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سينماي جهان

پرتره هنرمندرؤياهايي كه مي‌آيند

 رائول روييز
 در جست‌و‌جوي راز سينما

در كتاب‌فروشي كوچكي در سينماتك فرانسه در ��
پاريس، قفسه‌اي بلند به وسعت يك ديوار به آثاري كه 
مولفان بزرگ ساخته‌اند يا درباره آنها ساخته شده است، 
اختصاص دارد. پانتئون سينماي جهان بزرگ‌تر از آن 
اس��ت كه همه در دسترس باشند، بنابراين استادان را 
در دو رديف پش��ت يكديگر چيده‌اند و من مثل يك 
باستان‌شناس، مجبورم رديفي از آثار ازو و پازوليني و 
اسكورسيزي را كنار بزنم تا به رائول روييز برسم. مخزن 
كوچكي از فيلم‌هايي را پيدا مي‌كنم كه اين فيلمساز 
متولد شيلي كه از اواسط دهه 1970 در پاريس اقامت 
گزيده، كارگرداني كرده اس��ت. كتابي از مصاحبه‌هاي 
او در ده��ه 1980 و »بوطيقاي س��ينما« بر اس��اس 
س��خنراني‌هاي او كه طي چندين س��ال و بيشتر در 
دانشگاه‌هاي آمريكا ايراد شده است را نيز پيدا مي‌كنم. 
عنوان يكي از س��خنراني‌ها »س��ينما به مثابه سفري 
پنهاني« اس��ت، اين عنوان شايد توضيحي باشد براي 
آنكه چرا تماشاگر فيلم‌هاي روييز احساس مي‌كند پا 
به سفري سرگيجه‌آور اما مسحور‌كننده گذاشته است. 
روييز كه در همين اواخر 70س��اله شده، تاكنون 
بيش از صد فيلم به زبان‌هاي گوناگون ساخته و گاهي 
در اوق��ات فراغتش كارگردان تئاتر و نظريه‌پرداز فيلم 
نیز بوده اس��ت و در اين زمينه در اروپا وفراس��وي آن 
ش��هرتي به هم زده است. او در هاروارد تدريس كرده، 
آخرين جلد رمان پروس��ت را به فيلم برگردانده، چند 
داس��تان ناتانيل هاوثرن را به يك كم��دي تيره و تار 
سوررئاليستي با بازي مارچلو ماستروياني تبديل كرده و 
گوستاو كليمت، نقاش ونيزي را با بازي جان مالكوويچ 
به زندگي بازگردانده است. از جمله تلاش‌هاي او براي 
فيلم ساختن در آمريكا مي‌توان به تريلر روان‌شناختي 
»تصوير درهم شكس��ته« با بازي ويليام بالدوين و آن 
پريلو و هجويه »قايق طلايي« با بازي جيم جارموش، 

كتي آكر و آني اسپرينكل اشاره كرد. 
وقتي با روييز روبه‌رو مي‌شويد، احساسي از روزگار 
قديم به ش��ما دست مي‌دهد – ش��ور و شوق ادبي او، 
علاقه وس��واس گونه‌اش به كلكسيون درست كردن و 
لحن آرام و شوخ‌و‌شنگش در توصيف اين شيفتگي‌هاي 
بي‌خطر. به نظر مي‌رسد كه او دوست دارد فيلم‌هايش 
را به سبكي بسازد كه نويسندگان همه چيز دان قرن 
نوزدهمي آثارش��ان را مي‌نوش��تند، بدون آنكه تنش 
و اضطراب��ي ك��ه در ذات آثار خلاقه مدرن اس��ت، در 
نوشته‌هايشان احساس شود. با اين حال فيلم‌هاي او به 
هيچ‌وجه عتيقه نيستند، با آنكه پر از اشباح كتاب‌هاي 
كلاس��يك با لباس‌ه��اي رنگارنگ هس��تند. »زمان 
بازيافته« اقتباسي بي‌نقص از كتاب پروست است، چون 
مثل اداي ديني به نويسنده‌اي محترم است، گويي خود 
پروست فيلم را س��اخته است. روييز به اساس تجربه 
پروستي مي‌رس��د كه با زمان حال هم راحت است و 
هم در كشمكش، از رسوخ تدريجي گذشته در آينده 
نيز آگاه اس��ت. دنياي فيلم‌هاي او –كه شخصيت‌ها و 
تماش��اگران به يكسان آن را تجربه مي‌كنند- در عين 
حال هم آرامش‌بخش و آشناس��ت و هم پر از دام‌هاي 
غافلگير كنن��ده. در اين فيلم‌ها با ناپديد ش��دن‌هاي 
ناگهاني، از پرده بيرون افتادن رازهايي كه مدت‌ها پنهان 
نگه داشته شده‌اند، رخدادهاي فراطبيعي و تقارن‌هاي 
عجيب و غريب روبه‌رو مي‌ش��ويم. در چنين دنيايي، 

غيرمحتمل بودن به قانون بدل شده است. 
مجله فرانس��وي Les Inrockuptibles روييز 
را در س��اختن »رازهاي ليس��بون« از افت��ادن به دام 
درام‌هاي كليش��ه‌اي پر از لباس‌هاي تاريخي ستايش 
كرده و ميني سريال »رازهاي ليسبون« را »يك نسخه 
قرن‌نوزدهمي از سريال Lost« دانسته است. اين فيلم 
به واسطه صحنه‌پردازي اشرافي و رسمي سخن گفتن 
شخصيت‌هايش )با آنكه گفته‌هايشان كاملا ديوانه‌وار 
است( در نگاه اول مانند يك اثر تاريخي مجلل و دقيق 
به نظر مي‌رسد كه در آن دوئل، بالماسكه با لباس‌هاي 
فانتزي، اسب‌س��واري، كلاه از سر برداشتن و نظاير آن 
وجود دارد اما با همه رفتارها و اطوارهاي اشراف‌منشانه، 
حس و حال كلي آن تب‌آلود، نا‌آرام و عمدا غريب است. 
تماشاگر اين فيلم در دنيايي از غرابت هذيان‌گونه غرق 
مي‌ش��ود و پر از اتفاقات تصادفي عجيب و احساسات 
خشم‌آلودي كه حس و حال اضطراب‌آميز آثار معاصر 

را به آن مي‌دهد. 
كتاب »س��ينما به مثابه س��فري پنهاني« با اين 
استعاره آغاز مي‌شود كه فيلم‌ها در بيشتر طول تاريخ 
سينما »در ميان ما زيسته‌اند، ما را اغوا كرده‌اند و ما را 
تماش��ا مي‌كنند كه مثل مسافراني از سيارات ديگر يا 
رب‌النوع‌ها از اين روز تا روز بعد ناگهان ناپديد مي‌شويم، 
ب��دون آنكه به ما زمان بدهند تا درك كنيم كه با چه 
پديده طبيعي سر و كار داريم.« به عبارت ديگر، عجيب 
ب��ودن در ذات فيلم‌ها نهفته اس��ت. زماني‌كه فيلم‌ها 
خيلي آش��نا، صريح و بي‌راز و رمز به نظر مي‌رس��ند، 
شايس��ته اس��ت كه اين حقيقت اساس��ي را به خود 
يادآوري كنيم و نتيجه‌گيري كنيم كه فيلم‌ها عجيب 
هس��تند، چون زندگي چنين اس��ت. به همين خاطر 
است كه به جست‌وجوي روييز مي‌رويم، چون براي او 

رازهاي سينما حقيقت‌هاي زندگي هستند. 
كوتاه شده از نيويورك تايمز

چكامه دلقك غمگين
تب فيلم‌هاي پرفروش تابستاني به تدريج فروكش ��

مي‌كن�د و نوبت به اكران فيلم‌هاي�ي كه آبرو و اعتبار 
بيشتري دارند هم مي‌رسد. اكثر آثار شاد يا غمگين، 
درام ي�ا كم�دي )يا ه�ر دو( كه اين هفت�ه رنگ پرده 
نقره‌اي را ديده‌اند، از فيلم‌هايي هستند كه بيشتر به 

جنبه‌هاي هنري و فكري پرداخته‌اند. 
رازهاي ليسبون

 Mysteries of Lisbon
رائول روييز، كارگردان 70 س��اله مشهور و پركار 
شيليايي، اين فيلم را سال گذشته در پرتغال ساخته 
و ب��ا آن، برن��ده جايزه بهترين كارگرداني جش��نواره 
س��ن سباس��تين و بهترين فيلم برگزي��ده منتقدان 
جش��نواره س��ائوپولو در س��ال 2010 ش��د و اكران 
محدود فيلم بعد از نمايش در جش��نواره‌هايي مانند 
تورين، لندن، هنگ‌كنگ، سانفرانسيسكو و مسكو از 
هفته گذشته آغاز شده است. داستان پرپيچ‌وخم اين 
فيلم ‌272دقيقه‌اي كه يك نسخه شش‌ساعته آن نيز 
براي پخش به صورت س��ريال تلويزيوني آماده شده، 
برگرفته از رماني اس��ت كه كاميلو كاستلو برانكو در 
قرن نوزدهم نوشته، درباره يك كنتس حسود، تاجري 
ثروتمند و پس��ركي يتيم است كه در گستره پرتغال، 
فرانسه، ايتاليا و برزيل با افراد مرموز گوناگوني روبه‌رو 
مي‌شوند. آدريانو لوز، ماريا ژوائو باستوس، ريكاردو پريرا، 
كلوتيلد هسم و ژوزه آفونسو پيمنتل از بازيگران اين 

فيلم هستند . 
كمك

The Help
فيلمي كه از هم اكنون به عنوان يكي از نامزدهاي 
اس��كار در چند رش��ته از آن نام مي‌برند، اقتباس از 
رماني اس��ت به همين نام از كاترين استاكت که در 
سال 2009 منتشر شده است. در مي‌سي‌سي‌پي دهه 
1960، اسكيتر )اما استون( دختر سفيدپوستي كه تازه 
از كالج فارغ‌التحصيل شده و قصد دارد نويسنده شود، 
با ايبيلين )وايولا ديويس( و چند زن سياهپوست ديگر 
مصاحبه مي‌كند ولي موانع و خط‌كشي‌هاي نژادي، 
تداوم اين دوستي و همكاري را به خطر مي‌اندازد. تيت 
تيلور اين كمدي/درام توليدشده توسط استوديو دريم 
وركز و محصول مشترك آمريكا، هند و امارات متحده 
عربي را كارگرداني كرده اس��ت. مايك ووگل، برايس 
دالاس هاوارد، اكتاويا اسپنس��ر، سيسي اسپيسك و 
جسيكا چاستين از ديگر بازيگران »كمك« هستند. 
زمان نمايش فيل��م، 142 دقيق��ه و درجه‌بندي آن 

پي‌جي 13 است. 
آخرين سيرك

The Last Circus
داستان اين كمدي اسپانيايي‌زبان كه براي اولين‌بار 
در جشنواره ونيز س��ال گذشته به نمايش درآمد، در 
اواخر رژيم فاشيستي فرانكو در كشور اسپانيا مي‌گذرد. 
خاوير، پسر دلقك سيركي است كه در جريان جنگ 
داخلي به ناچار جنگيده و عده‌اي را كشته است، وارد 
حرفه پدرش مي‌ش��ود اما بر خلاف او، نقش »دلقك 
غمگين« را بازي مي‌كند. رقابت عش��قي او با دلقكي 
كه مانند پدر او نقش »دلقك ش��اد« را بر عهده دارد، 
به يك كشمكش مرگبار منجر مي‌شود. اين فيلم كه 
در زب��ان اصلي »چكامه غم‌انگيز ترومپت« نام دارد را 
آلكس دلا ايگلسيا نوش��ته و كارگرداني كرده است و 
بازيگرانش كارلوس آرسس، آنتونيو دلا توره، كارولينا 
بن��گ و مانوئل تالافه هس��تند. زم��ان نمايش فيلم 

107دقيقه است. 
30 دقيقه يا كمتر

30 Minutes or Less
دواين )دني مك برايد( و تراويس )نيك سواردسن( 
خلافكاراني هستند كه يك كارگر مامور تحويل پيتزا، 
نيك )جس��ي آيزنبرگ( را مي‌ربايند، كمربند حامل 
بمبي را به او مي‌بندند و وادارش مي‌كنند كه در مدت 
10ساعت به بانك دستبرد بزند. فيلمنامه اين اكشن 
كمدي را مايكل ديليبرتي بر اس��اس داستاني واقعي 
كه در سال 2003 در پنسيلوانيا اتفاق افتاده، نوشته و 
روبن فلايشر، كارگردان »زامبي لند« آن را كارگرداني 
كرده است. مايكل پنيا، عزيز انصاري و دلشاد وادساريا 
از ديگ��ر بازيگ��ران اين فيلم 83دقيق��ه‌اي محصول 

مشترك آلمان، آمريكا و كانادا هستند. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

ريچل وايز، بازيگر ‌‌41ساله برنده 
جايزه اسكار كه فيلم‌هايي مانند 
»چش�مه« دارن آرونوفسكي و 
»باغبان وف�ادار« فرناندو ميري 
در  دارد،  كارنام�ه  در  را  ي�س 
تازه‌ترين فيلمش، »افشاگر« كه 
روز جمع�ه )‌14م�رداد( به روي 
پرده رفت�ه، زندگي در ش�رايط 
ناگوار يك منطقه پر‌كش�مكش 
را تصوير مي‌كند. اين بازيگر كه 
اخيرا ب�ا دنيل كريگ، جيمزباند 
فعلي س�ينما ازدواج ك�رده، در 
فيلم »افشاگر« نقش شخصيتي 
واقعي به نام كاترين بولكوواك را 
بر عهده دارد كه پليس ديده‌بان 
س�ازمان ملل متحد در بوسني 
ب�وده و وجود يك گ�روه قاچاق 
زن�ان با كمك كاركنان ش�ركت 
خصوصي پيمانكار نظامي ارتش 

را افشا كرده است. 
  

ÁÁ پ�روژه درگي�ر  چط�ور   
»افشاگر« شديد؟ 

كافم��ن،  ايم��ي  اول  ب��ار 
تهيه‌كنن��ده »باغبان وف��ادار«، 

فيلمنامه را برايم فرستاد. اين موضوع مربوط به خيلي 
وقت پيش اس��ت، چون پسرم الان پنج‌سالش است و 
من آن موقع ب��اردار بودم. يادم مي‌آيد كه فيلمنامه را 
خواندم و فكر كردم اثر خيلي درخشاني است ولي چون 
باردار بودم، نمي‌توانس��تم خودم را درگير كنم. عجيب 
اينكه حدود دو سال بعد از آن، هنوز فراموشش نكرده 
ب��ودم. به ايمي تلفن زدم و گفت��م: »من نمي‌توانم آن 
داستان را فراموش كنم. آن را ساخته‌اند؟« چيزي مثل 
»ي��ك دقيقه صبر كن« گفت. نمي‌دان��م در آن موقع 
فيلمنامه كجا بود ولي بعدا دوباره آن را برايم فرستاد. 

من خيلي شيفته‌اش شده بودم. 
ÁÁ پس اول داس�تان به س�راغ‌تان آمد و بعدا شما 

دنبالش رفتيد. 
بل��ه، همين‌طور اس��ت. به نظرم م��ردم مي‌گويند 
داس��تان تيره و تاري اس��ت – نمي‌دانم واژه درس��ت 
درباره‌اش كدام اس��ت- ول��ي در آن موقعيت براي من 

سخت بود كه با آن سر و كله بزنم. 
ÁÁ با كاترين بولكوواك ملاقات كرديد؟ 

بله، البته بعد از آنكه فيلمبرداري را شروع كرديم. در 
روماني س��ر صحنه آمد و من هر وقت كه مي‌توانستم، 
سعي مي‌كردم با او باشم. قبلا هم از او فيلم‌هايي گرفته 
ش��ده بود و لاريسا )كندراكي( نويس��نده و كارگردان 
فيلمي از مصاحبه‌هایی با او درباره داستان تهيه كرده 
بود. بنابراين من درباره لهجه او و روحيه‌اش اطلاعاتي 
داش��تم. ظاهر م��ا با هم ف��رق دارد. او بلوند اس��ت و 
قياف��ه‌اش بهتر از من اس��ت و قدش هم خيلي بلندتر 

است. اما من مي‌خواستم به روحيه او برسم. 
ÁÁ درباره فيلم IMDB دو يادداش�ت از كارب�ران 

وجود داش�ت كه كيي از آنها فكر مي‌كرد داس�تان 
فيلم تخيلي است. معلوم است كه او دقت به خرج 
نداده، اما اين نكته تا اندازه‌اي ناشي از آن است كه 
اقدام خانم بولكوواك فراتر از سطح آدم‌هاي عادي 
اس�ت. كمتر كس�ي را ممكن اس�ت پيدا كنيد كه 

اينقدر شجاع باشد. 
دقيق��ا همين‌طور اس��ت. ب��ه همي��ن خاطر من 

مي‌خواس��تم اين فيلم را بس��ازيم، چون او شخصيتي 
خارق‌العاده است. او فكر مي‌كند يك آدم عادي است. 
وقتي ب��ا او ملاقات كردم، گفت: »ببي��ن، من كارم را 
انجام دادم. ش��اهد بي‌عدالتي بودم و كاري را كردم كه 
بايد مي‌كردم.« ام��ا فكر كنيد هزار نفر ديگر هم آنجا 
بودن��د -كه اگر خود من هم ب��ودم، يكي از آنها بودم، 
من آنقدر شجاع نيستم. چشمم را مي‌بستم و خودم را 
به آن راه مي‌زدم. اما نكته خارق‌العاده درباره كتي اين 

است كه س��عي نكرد كار خوب يا 
مهمي انجام دهد، او ذاتا اين‌طوري 
اس��ت. فيلم يك داستان دلهره‌آور 
اس��ت، اما به نظر م��ن مطالعه‌اي 
درباره يك ش��خصيت است، چون 
شخصيت اوست كه باعث مي‌شود 
چنين كاري بكند. اگر ببيند اتفاقي 
مي‌افتد كه به اعتقاد او نادرس��ت 
است، غير از اينكه پي آن را بگيرد، 
راه ديگ��ري را انتخ��اب نمي‌كند. 

احتمالا اين نحوه برخورد با دشواري بسيار همراه است 
و به سختي مي‌توان مثل او رفتار كرد. 

ÁÁ ،شما براي بازي در نقش يك انسان‌دوست ديگر 
البته اين بار يك شخصيت تخيلي، در فيلم »باغبان 
وفادار« برنده جايزه اسكار شديد. آيا فكر مي‌كنيد 
كس�ي مي‌تواند از هنر براي دس�ت زدن به چنين 

اقدامي الهام بگيرد. 
راس��تش را بخواهي��د م��ن هرگز چني��ن ادعايي 
نكرده‌ام. به نظر من خيلي عالي اس��ت اگر هنر بتواند 

به مردم الهام ببخش��د، اما واقعا به اين فيلم به عنوان 
ي��ك اثر آموزنده يا فراخواني براي اقدام نگاه نمي‌كنم. 
من اين اثر را بزرگداش��ت كار يك انس��ان مي‌دانم كه 
خيلي ش��رافتمندتر از اكثر ماس��ت و در شرايطي كه 
بيشتر مردم چشم‌شان را مي‌بستند، اين كار را نكرده 
است. در چنين داستان‌هايي، نكته‌اي الهام‌بخش وجود 
دارد كه به من اميد مي‌دهد كه روي اين سياره زمين 
چني��ن آدم‌هاي خارق‌الع��اده‌اي وج��ود دارند كه كار 
متفاوتي انج��ام مي‌دهند و براي 
آنچ��ه درس��ت و بر حق اس��ت، 
ايس��تادگي مي‌كنند. من شخصا 
اي��ن داس��تان‌ها را الهام‌بخ��ش 
مي‌دان��م. اين داس��تان‌ها به من 
الهام نمي‌دهند كه دست به عمل 
بزنم. ببينيد، درام مي‌تواند كاملا 
احس��اس‌برانگيز  و  غيرسياس��ي 
باشد، اما اگر دست بر قضا داستان 
درباره مساله مهمي باشد و آن‌طور 
كه يك بازيگر به نظرش مي‌رس��د، مطالعه‌اي در باب 

يك شخصيت باشد، چه بهتر. 
  جالب به نظرم رسيد كه ونسا ردگريو، كه براي پايبندي 
به مس�ايل حقوق بشر ش�هرت دارد، نقش يك نماينده 
حقوق بشر سازمان ملل را در فيلم بازي مي‌كند. زماني‌كه 
شما در اين حرفه رشد مي‌كرديد، از تحسين‌كنندگان او 

بوديد؟ 
بله، او يكي از بزرگ‌ترين بازيگرهاست. بازيگري 
بس��يار جالب توجه است. البته فكر مي‌كنم بازيگر 

كاملا خطرناكي است. 
  منظورتان چيست؟ 

بازيگري او ديوانه‌وار اس��ت. 
كاف��ي اس��ت صحنه‌اي ب��ا او 
داش��ته باش��يد ك��ه در جاي 
خطرناكي اتفاق مي‌افتد. واقعا 
نمي‌دانيد كه چه كاري ممكن 
اس��ت از او سر بزند. خيلي آزاد 
و قدرتمند اس��ت. خيلي قوي 

است. 
 براي ش�ما تصوير كردن يك 
آدم واقع�ي ب�ا يك ش�خصيت 

تخيلي چه تفاوتي دارد؟ 
ش��خصيتي ك��ه در فيل��م 
»دشمن پشت دروازه« نقش او 
را بازي مي‌كردم )تانيا چرنووا( 
تركيبي از چند آدم مختلف بود 
ك��ه البته هيچ‌ك��دام آنها زنده 
نبودند. آن داستان تخيلي بود 
و در زمان جن��گ جهاني دوم 
اتف��اق مي‌افت��اد، بنابراين بايد 
درس��ت و دقيق بودن برخي از 
موارد رعايت مي‌ش��د. فانتزي 
نب��ود. آن فيلم خيل��ي با اين 
يكي فرق داش��ت چون اين در 
تاريخ��ي نزديك به ما اتفاق مي‌افت��د – در اواخر دهه 
1990- و ش��خص زنده‌اي وجود دارد كه داس��تان را 
به من بگويد. از لحاظ تاريخي همين يك دقيقه پيش 
بود. قبلا هرگز چنين كاري نداش��تم. او نام آش��نايي 
نبود و من نقش كسي را بازي نمي‌كردم كه همه او را 
مي‌شناسند. مسووليتي وجود داشت – كه هرچه من 
با كتي بيشتر آشنا شدم، بيشتر مايل شدم تا ارزش او 
را نشان بدهم. او واقعا شوخ طبع بود. در فيلم جمله‌اي 
وجود دارد كه يك��ي از همكارانم مي‌گويد: »براي چه 
به اينجا آمدي؟« و من مي‌گويم: »شنيده‌ام كه غذاي 
اينجا خيلي خوب اس��ت.« واضح است كه در بوسني 
جنگ‌زده غذا نمي‌تواند خوب باشد. فقط چون با كتي 
آشنا شدم، توانس��تم اين جمله را بداهه‌سازي كنم. او 

خيلي جدي مي‌تواند شوخ طبع باشد. 
ÁÁ فيل�م بعدي ش�ما كه ب�ه زودي ب�ه روي پرده 

مي‌آي�د، »خان�ه رويا« اس�ت كه در ماه س�پتامبر 
)ش�هريور( اك�ران مي‌ش�ود. جيم ش�ريدان آن را 
كارگرداني كرده اس�ت؟ تعجب‌آور است كه او يك 

فيلم ترسناك ساخته باشد. 
اي��ن فيلم مث��ل »س��پيده دم مردگان« نيس��ت. 
ترسناك ترسناك ترس��ناك هم نيست. يك تريلر پر 
از تعليق است با رگه‌هايي از ژانر وحشت. من از لحاظ 
فروش بليت در گيش��ه خوب جواب مي‌دهم، اين‌طور 
نيس��ت؟ به هرحال يك نوع فيلم ترس��ناك است، اما 
فيلمي كه جيم شريدان ساخته است، از آن فيلم‌هاي 

ترسناك الكي نیست. 
ÁÁ نمي‌توانم تصور كنم شما در يك فيلم ترسناك 

الكي بازي كنيد. 
شايد بازي كنم. »موميايي« به نوعي يك فيلم الكي 

بود. سرگرم‌كننده بود. آن فيلم را دوست داشتم. 
ÁÁ .در فيلم�ي از ترنس ماليك هم ب�ازي كرده‌ايد 

آماده نمايش شده است؟ 
بله، در دس��ت تدوين اس��ت و هنوز عنواني ندارد. 

ترنس ماليك يكي از قهرمان‌هاي من است. 
منبع: لس‌آنجلس تايمز

اين اث��ر عظيم نقطه اوج��ي در كارنامه ‌37س��اله 
كارگردان ش��يليايي، رائول روييز، محسوب مي‌شود اما 
متاسفانه زمان نمايش طولاني بيش از چهار ساعت آن 
براي نمايش در سالن سينما، بسياري را از غوطه خوردن 
در دنياي رمانتيك مردان نجيب‌زاده و بانوان زيبا كه در 
چنبره مرگبار عشق و قواعد اجتماعي اوايل قرن نوزدهم 
كشور پرتغال گرفتار آمده‌اند، باز مي‌دارد. وراي استقبال 
جش��نواره‌هاي معتبر از جمله تورنتو، سن سباستين، 
نيويورك، لن��دن، نمايش در فيلمخانه‌ها، بيش��ترين 
مخاطبان اين فيلم، تماشاگران تلويزيون خواهند بود كه 
نس��خه شش س��اعته آن را به عنوان يك سريال كوتاه 

تماشا مي‌كنند. 
پيش از اين، آخرين بار كه روييز وارد عرصه ادبيات 
ش��د و بس��يار هم موفق بود، در س��ال 1999 بود كه 
برگرداني سينمايي از »زمان بازيافته« مارسل پروست 
را به روي پرده برد، اثري كه اين اقتباس از رمان كاميلو 
كاس��تلو برانكو، نويس��نده پرتغالي كه در سال 1854 
نوشته شده، از جهات مختلف به آن شبيه است. مساله 
خاطرات و داستان‌هاي در هم پيچيده و ظاهرا بي‌پايان 
درباره كشش‌ها و وسوسه‌هاي زندگي در طبقات بالاي 
جامعه مضمون مشترك اين دو فيلم است و همچنين 
احساس پيچيدگي نامحدود زندگي كه از دريچه چشم 
ناظر يك نويسنده بزرگ ديده مي‌شود، در هر دو فيلم 
وج��ود دارد. با اين ح��ال، در اين فيلم نه نام بزرگي در 
ميان بازيگران به چش��م مي‌خورد كه تماشاگران را به 
سالن بكش��د و نه داستان مشهوري كه تماشاگر آن را 
بشناسد. كاستلو برانكو در زمان خودش به همان اندازه 
نويسنده برجسته‌اي بود كه روييز در زمان خود فيلمساز 
برجسته‌اي اس��ت اما برانكو، پروست نبود و در نتيجه، 
فيلم فاقد لحظات بزرگ مكاشفه هنري و شخصي آثار 
پروست است. آنچه باقي مانده، لذت ناب داستان‌گويي 
است. دل‌مشغولي تماشاگران كه چه اتفاقي قرار است 
بيفتد و داستان فيلم چه رويدادي را براي بعد مهيا كرده 

است. 
تهيه‌كنن��ده فيلم پائولو برانكو اس��ت كه همچنين 
»زمان بازيافته« و بس��ياري از آثار يك فيلمساز مولف 
ديگر، مانوئل دي اليويرا را توليد كرده اس��ت. سرطان 
كبد روييز س��اخته ش��دن فيلم را با وقفه مواجه كرد 

و او بع��د از آنكه به ش��كلي معجزه‌آس��ا بهب��ود يافت، 
فيلمبرداري را از سر گرفت. شايد گسستگي و كيفيت 
ناهمگون روايت را بتوان ناشي از مشكلاتي دانست كه 

در زمان توليد فيلم به وجود آمد، 
ب��ا اين حال رمان كاس��تلو برانكو 
ذات��ا گيج‌كننده و مش��كل‌آفرين 
اس��ت. علاوه بر دشواري در خاطر 
نگه داشتن فهرس��تي طولاني از 
ش��خصيت‌ها كه در طول داستان 
ناپديد مي‌ش��وند و باز مي‌گردند، 
اين مشكل وجود دارد كه بسياري 
از آنان تغيير هوي��ت مي‌دهند و 
بعد با نام‌هايي تازه سر و كله‌شان 

پيدا مي‌شود و بازيگراني تازه نقش آنها را بازي مي‌كنند. 
روايت به شكل داستان‌هاي تو در تويي تعريف مي‌شود 

كه ش��خصيت مركزي آنها مرد نجي��ب‌زاده جواني به 
ن��ام پ��درو داسيلواس��ت. در ابتداي زندگي او پس��ري 
اس��ت )با بازي ژوائو لوييز آري��اس( كه نامي ندارد و در 
مدرسه‌‌هاي ش��بانه روزي بزرگ 
مي‌ش��ود و پدر ديني��س )آدريانو 
لوز( مرد خ��وب و دنياديده‌اي كه 
همراه اوس��ت ب��ه او مي‌گويد كه 
فرزند نامشروع كنتس سانتاباربارا 
)ماريا ژوائو باس��توس( است. اين 
كنت��س عملا مثل يك زنداني در 
قصري زندگي مي‌كند كه به شوهر 
ساديست او )آلبانو ژرونيمو( تعلق 
دارد، ش��خصي كه كنتس مجبور 
ب��وده به جاي نجي��ب‌زاده فقيري ك��ه محبوبش بوده 
اس��ت، با او ازدواج كند. اين البته اولين بخش از اولين 

داستان اس��ت كه با در هم تنيدن داستان‌هاي بيشتر، 
پيچيده‌تر مي‌ش��ود. ش��خصيت‌ها با تغيير چهره‌هاي 
كاملا غيرمنتظ��ره باز مي‌گردن��د، آدمكش‌ها به نجبا 
تبديل مي‌شوند و نجيب‌زاده‌ها شكل گدايان را به خود 
مي‌گيرند. تماشاگراني كه از حافظه‌اي عالي برخوردارند، 
در پايان در مي‌يابند كه همه داستان‌ها به يكديگر پيوند 

خورده‌اند. 
روييز آشكارا از بازي با اين شخصيت‌ها لذت مي‌برد 
و اغلب آنها را با عروسك‌هاي نمايش خيمه شب بازي 
مقايس��ه مي‌كند. در طول فيلم ب��ر حضور نوكراني كه 
خصوصي‌ترين مكالمات اربابا‌ن‌ش��ان را اس��تراق سمع 
مي‌كنند، گويي آنها تماشاگران تئاتر يا تماشاگران خود 
فيلم هستند. پدرو نيز يك صحنه كوچك نمايش‌هاي 
كودكانه دارد كه هر جا مي‌رود، آن را نيز با خود  مي‌برد 
و حت��ي در پايان ماليخوليايي و گيراي فيلم تا انتهاي 

دنيا هم مي‌برد. 
داس��تان‌ها به روابط خ��ارج از چارچ��وب خانواده، 
دورويي اجتماعي و شورش عليه قواعد اجتماعي به ويژه 
از جانب شخصيت‌هاي زن پيش از سركوب شدن توسط 
جامعه مي‌پردازند. در داستان پاياني كه سرزنده‌ترين و 
»پروستي«ترين داستان است، پدرو كه بزرگ شده و از 
آب و گل درآمده، جواني آرمانگراس��ت )نقش او را ژوائو 
باتيس��تا و ژوائو آفونسو پيمنتال بازي مي‌كنند( كه به 
دام اليزا دمونفورت )كلوتيلد هسم( مي‌افتد. اليزا سعي 
مي‌كند از او وسيله‌اي براي انتقام‌گيري از آلبرتو دماگالاز 
برزيلي بس��ازد ام��ا از پيوندهايي كه اي��ن دو مرد را به 

يكديگر مربوط مي‌كند، غافل است. 
ديالوگ‌هاي كارلوس س��ابوگا فيلمنامه‌نويس رنگ 
و بوي اش��رافي داس��تان‌هاي رمانتيك قرن نوزدهم را 
دارد و راه را براي بازي‌هايي هموار مي‌كند كه بيش��تر 
گوتيك اس��ت تا واقع‌گرا، با اين حال همچنان نسبت 
به فيلم‌هاي اليويرا طبيعت‌گرايانه‌تر است. فيلمبرداري 
فاخر و چشمگير آندره سزانكوفسكي با همراهي طراحي 
صحنه اش��رافي ايزابل برانكو براي رس��يدن به ماهيت 
زيبايي‌شناختي دوران ناپلئوني تلاش مي‌كند به‌ويژه در 
صحنه‌هاي داخلي با ديوارنگاره‌هاي باشكوهي كه گويي 

درام‌هايي ديگر را بازگو مي‌كنند. 
منبع: هاليوود ريپورتر

نقدي بر فيلم »رازهاي ليسبون«
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ايرن ليچر/ترجمه: پريا لطيفي‌خواه

نكته 

كاستلو برانكو در زمان خودش به 
همان اندازه نويسنده برجسته‌اي 

بود كه روييز در زمان خود 
فيلمساز برجسته‌اي است اما 

برانكو، پروست نبود و در نتيجه، 
فيلم فاقد لحظات بزرگ مكاشفه 
هنري و شخصي آثار پروست است

نكته 

در چنين داستان‌هايي، نكته‌اي 
الهام‌بخش وجود دارد كه به من 
اميد مي‌دهد كه روي اين سياره 

زمين چنين آدم‌هاي خارق‌العاده‌اي 
وجود دارند كه كار متفاوتي انجام 
مي‌دهند و براي آنچه درست و بر 

حق است، ايستادگي مي‌كنند

اي.اُ.اسكات


