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کاغذ‌بی خط

فقط براي يادآوري

نگاه

گزارشي از اكران عمومي آخرين ساخته 
اصغر فرهادي در فرانسه 

عهدي با ظرافت و واقعيت 

هر جا كه باش��ي دي��دن واقعيت با پيچيدگي‌هايش ��
به س��ادگي تو را تحت‌تاثي��ر قرار مي‌دهد.  بس��ياري از 
مطبوعات و سايت‌هاي كشور فرانسه با چاپ عكس‌هايي 
از صحنه‌ه��اي گوناگون فيل��م جدايي نادر از س��يمين 
به بررس��ي آن از جهات مختلف پرداخته‌اند، در بيش��تر 
نقد‌ها و مطالب چاپ‌ش��ده درباره آخرين س��اخته اصغر 
فرهادي آمده اس��ت كه اين فيلم ما را در دنياي آدم‌هاي 
شهرنش��ين امروزي غرق مي‌كند.  نمايش فيلم جدايي 
نادر از س��يمين در فرانسه كه از هشتم ژوئن شروع شده 
با استقبال چشم‌گيري روبه‌رو شده است. تعداد سالن‌هاي 
نمايش‌دهنده هنوز رو به افزايش است و اگر استقبال مردم 
به همين ش��كل ادامه پيدا كند، فروش اين فيلم ركورد 
سفر قندهار مخملباف را خواهد شكست.  شانزدهم ژوئن 
يك خبرگزاري فرانسوي نوشت: ساركوزي، رييس‌جمهور 
فرانسه، خواستار يك كپي شخصي از فيلم شده است تا به 
همراه همسرش كارلا بروني آن را ببيند.  در پايان فيلم، 
در بعضي سالن‌هاي نمايش تماشاگران، كف مي‌زنند كه 
در پاري��س اين اتفاق نادري اس��ت. حضور ليلا حاتمي، 
بازيگر نقش س��يمين در يكي از كانال‌هاي فرانسوي هم 
هياهوي زيادي همراه داش��ت.  روزنامه لوموند روز بعد از 
اكران، تيتر اول خود را به اين فيلم اختصاص داد.  ديويد 
ريچ در نقدش موضوع فيلم را دعوايي معمولي دانسته كه 
رفته‌رفته به مس��اله‌اي حيثيتي در هر دو خانواده تبديل 
مي‌شود. ريچ ادامه مي‌دهد اصغر فرهادي بدون جانبداري 
با دغدغه بيان جزييات و ريزه‌كاري‌ها فيلم‌اش را ساخته 
است. قصه جدايي نادر از سيمين جهاني است و از آغاز تا 
پايان اسير واقعيت است.  نظر اكثر منتقدان درباره آخرين 
ساخته اصغر فرهادي مثبت است و ساختن آن را با در نظر 
گرفت��ن خط قرمزهاي موجود در ايران براي توليد فيلم، 
شاهكار خوانده‌اند و از آن به عنوان فيلم برتر اين ماه كه در 
سينماهاي فرانسه به نمايش درآمده، نام برده‌اند؛ منتقدان 
فرانسه به اين فيلم از پنج ستاره 4/8 و گاهي پنج داده‌اند: 
- تماش��اگر صحنه به صحنه به اطمينان نزديك‌تر 
مي‌ش��ود و درس��ت مي��ان حي��رت و ترحم ب��ا ديدن 
بي‌گناهي آدم‌ها تعادلش را از دست مي‌دهد. در لحظات 
فراموش‌نش��دني س��كانس‌هاي اين فيلم براي هميشه 
 Studio Cinema Live مي‌ماند )س��وفي بنُمون در

شماره 27(. 
- فيلمنام��ه با تكي��ه بر هنرمندي بي‌مانن��د فرهادي 
تماش��اگر را حيران و نگران از سرنوش��ت شخصيت‌ها رها 
مي‌كند... جدايي نادر فيلم مهمي است كه استادانه نوشته، 
فيلمب��رداري و اجرا ش��ده و به ش��كلي مجذوب‌كننده تم 
داستانش را جلو مي‌برد. اين فيلم هر بيننده را در خود غرق 
 Le Nouvel Observateur مي‌كند )پاسكال مِقيژو در

شماره 2430(. 
- جدايي نادر از س��يمين فوق‌العاده است. شاهكاري 
اس��ت از س��ينماي ايران. اثري تاثير‌گذار، هوش��مندانه 
و جهاني اس��ت كه واقعيت را بر ما روش��ن مي‌كند و در 
اضطراب نگه‌مان مي‌دارد. )دنيل اتلي در روزنامه يكشنبه، 

ششم ژوئن( 
- فيلمنامه جدايي نادر به ش��كلي باورنكردني پر از 
ظرايف و جزييات است. شخصيت‌ها به ما نزديك‌اند آنقدر 
كه حس انسان‌گرايي‌مان را برمي‌انگيزد. )ماري سويون در 

روزنامه Le Parisien 8 ژوئن(. 
- برخ��ي مردم طبقات پايين جامعه ايران )همچون 
راضي��ه و حج��ت( در دروغ‌ها و پنهان‌كاري‌ها دس��ت و 
پا مي‌زنند. فيلم زيبايي اس��ت )نقدي از E. Lدر نشريه 

اكسپرس شماره 2137(. 
- اصغر فرهادي از دني��اي تئاتر مي‌آيد... دنيايي كه 
مسلط بر گفتار است و توانا در خلق جزييات. فرهادي از 
بازيگرانش قشنگ بازي مي‌گيرد. او از استثناهاي دنياي 
سينماست. )اقلين فقانسي در telerama شماره 3204( 
- فرهادي تماشاگر را از همان ابتداي فيلم در جايگاه 
قضاوت مي‌نش��اند تا هم حرف‌هاي سيمين را بشنود و 
هم حرف‌هاي ن��ادر را و گيج بماند در دادن حق. قدرت 
فيلم در توانايي ش��كي است كه به وجود مي‌آيد... شكي 
كه رفته‌رفته واقعيت را روش��ن كند )ژان- لوك دوان در 

لوموند هفتم ژوئن(. 
- ... مهارت و جوشش فرهادي در نوشتن اين فيلمنامه 
 le Nouvel observateur در .P. M( حيرت‌انگيز است

شماره 2431(. 
- ... اصغ��ر فره��ادي كارگ��ردان ج��وان و قدرتمند 
سينماي ايران است )كريس��تف نربون در اولين شماره 

 .)412
- ... دوربي��ن در جايگاه خوبي ق��رار مي‌گيرد، زاويه 
خوبي را انتخاب مي‌كند، سرعت خوبي دارد و در فاصله 
خوب��ي هم قرار مي‌گيرد )فيليپ ازوري در ليبراس��يون 

هشتم ژوئن(. 
- جدايي نادر... فيلمي‌ است، معمايي و اجتماعي – 
انساني در رئاليسمي حيرت انگيز )استفان لبلانس در 20 

Minutes، 8 ژوئن(. 
- اي��ن درام ب��ا ظرافت و تواناي��ي در دنياي كوچك 
يك خانواده درگير خلق مي‌شود و نشان از روح حساس 
خالقش دارد. اين درام در ميان آدم‌هاي س��ردرگم شكل 
مي‌گيرد )الن اسپيرا در Paris match شماره 3238(. 
- ... ميزان س��ن در اين فيلم از مكتب كيارس��تمي 
فاصله مي‌گيرد... چند ژانر را درهم مي‌تند تا جوشش��ي 
به وج��ود آورد از دل محروميت‌ها و نااميدي‌ها و هرج و 

مرج‌ها... )نقدي در Technikart شماره 153(. 
نكته جالب اينكه پس از 10 روز، فروش جدايي 
نادر از س��يمين، از دو فيلم نيمه‌ش��ب در پاريس 
آخرين س��اخته وودي آلن و درخت زندگي برنده 
نخل طلايي فستيوال كن كه دو هفته زودتر از آن 

اكران شده‌اند، بيشتر بوده است. 

 جايزه‌اي كه كاهاني 
به معاونت سينمايي داد 

پنجمين جش��ن منتقدان و نويسندگان سينمايي ��
برگزار شد و عبدالرضا كاهاني براي فيلم جديدش »اسب 
حيوان نجيبي اس��ت« جايزه ويژه منتق��دان را گرفت. 
هرچند اين اتفاق به خاطر توجه به فيلمسازي كه برخلاف 
خلاقيت و سبك تاثيرگذار فيلم‌هايش، هميشه مهجور 
مانده است، اتفاقي شيرين و ارزشمند بود اما حرف‌هايي 
ك��ه كاهاني بعد از گرفتن جايزه به زب��ان آورد از اتفاقي 
تلخ و هشداردهنده در سينماي كنوني حكايت دارد: اين 
جايزه را به طور مشترك به آقايان شمقدري و سجادپور 
كه مديريت سينماي جهان را برعهده دارند و كار خيلي 
سختي انجام مي‌دهند، اهدا مي‌كنم. آنها نتوانستند آدم 
مزخرف��ي مثل من را مهار كرده و به راه راس��ت هدايت 
كنن��د و اخيرا فون ترير را به راه راس��ت هدايت كردند! 
خوشحالم اين جايزه را به طور مشترك به آنها مي‌دهم. 
آن را نصف كنند و جلوي چشم‌شان بگذارند و هر وقت 
چشم‌شان به آن افتاد، بدانند كه من هستم و نمي‌توانند 

من را حذف كنند. 
چگونگي برخورد مس��وولان سينمايي با آثار كاهاني 
س��ابقه‌اي چندين س��اله دارد. از عدم اك��ران فيلم آدم و 
پخش آن در شبكه نمايش خانگي گرفته تا اختلافي كه 
سر فيلم »هيچ« از طرف سجادپور با كاهاني رخ داد و اوج 
اين اختلاف با مهجور ماندن فيلم جديد او در جش��نواره 
اخير بر همگان ثابت شد. اين برخوردها هيچگاه دلايلي 
منطقي و قانع‌كننده نداش��ته اس��ت و جالب آنكه همه 
فيلم‌هايي كه از نظر مسوولان سينمايي قابل اكران نبودند 
يا چند سال بعد اكران شدند، هم توجه منتقدان را جلب 
كردند و هم به فروش خوبي دس��ت يافتند. از مهم‌ترين 
آنها مي‌شود به »سنتوري« )داريوش مهرجويي( »به رنگ 
ارغوان« )ابراهيم حاتمي‌كيا( و »صندلي خالي« )سامان 
استركي( اشاره كرد و نمونه نزديك آن »مرهم« كه اخيرا 
هم مورد توجه بزرگان س��ينما ق��رار گرفت و هم به رغم 
تجربه‌گرايي و استفاده از نابازيگران به فروش خوبي دست 
يافت. اما سوال اينجاست پس چرا بعد از چنين تجربه‌هايي 
بايد با فيلمسازي مثل كاهاني اين‌چنين رفتار شود؟ فيلم 
»اسب حيوان نجيبي« است )نام كاملش را مي‌آورم كه به 
اندازه كافي دوستان به صورت نقطه‌چين نوشته‌اند!( هم 
به لحاظ قانوني پروانه ساخت دارد و هم به لحاظ اجرايي 
بهترين‌هاي سينماي ايران از رضا عطاران، مهتاب كرامتي، 
باران كوثري و پانته‌آ بهرام گرفته تا عوامل پشت دوربين 
در آن حضور دارند، آن‌وقت چه مي‌شود كه در بخشي من 
درآوردي به اس��م نوعي نگاه بايد از رويارويي با مخاطب 
محروم ش��ود. آيا سرنوشت فيلم‌هاي نامبرده براي تغيير 
در نوع نگاه‌مان به چنين آثاري كه مبتني بر روش��نگري 

و پرداخ��ت رئاليس��تي معض�الت اجتماعي‌ان��د، كافي 
نيس��ت؟ سينماي تحليل‌گر و روشنفكر تا كي بايد تاوان 
چنين برخوردهاي س��ليقه‌اي و غيرسينمايي را بپردازد. 
بهمن قبادي در خارج از ايران فيلم مي‌س��ازد، كاهاني به 
سمت تئاتر مي‌رود، شهرام مكري تيزر تبليغاتي مي‌سازد. 
استركي دو فيلمنامه‌اش در يك‌سال اخير پروانه ساخت 
نمي‌گيرد و بسياري فيلمسازان ديگر كه در خانه‌هايشان 
نشس��ته‌اند و منتظ��ر معجزه‌اي براي حرك��ت و زندگي 
هستند. آيا ميدان ندادن به چنين فيلمسازاني كه در راس 
آنها ناصر تقوايي چندين س��ال است كه فيلم نمي‌سازد، 
زمينه را براي رش��د س��ينماي فاقد تفكر و تحليل آماده 
نمي‌سازد؟ آيا اشغال سينماها در اين چند سال به وسيله 
فيلم‌هاي سطحي و مبتذل، درس عبرتي براي ما نيست؟ 
اين روزها مي‌ش��نويم كه فيلم‌هاي عباس كيارستمي و 
ابوالفضل جليلي در سينمايي موسوم به مخاطب خاص 
قرار است اكران شود. اولا اين تفكيك عام و خاص از طرف 
كدام نخبه‌اي صورت گرفته است و ثانيا نزديك 300 فيلم 
داريم كه به نمايش در نيامده‌اند آيا بهتر نيست زمينه را 
ب��راي نمايش آنها فراهم كنيم تا اينكه با اكران فيلم‌هاي 
كيارستمي و جليلي آن هم بدون اطلاع آنها، فقط ويترين 

جذابي براي رزومه كاري خود فراهم كنيم؟! 

 برگزيده‌هاي منتقدان
يك سال سينماي ايران 

جش��ن منتقدان و نويس��ندگان در هفته گذش��ته ��
برگزار ش��د. اين جش��ن فرصتي بود تا سينما و مسايل 
آن از منظ��ري ديگر مورد توجه قرار گيرد و از فيلم‌ها و 
فيلمسازان سال قبل تقديري هم صورت بگيرد.  سعيد 
قطبي‌زاده، آنتونيا شركا، ذبيح‌الله رحماني، كيوان كثيريان، 
شاپور عظيمي و اسماعيل ميهن‌دوست از داوران اين دوره 
بودند.  در اين جشن از خسرو دهقان پيشكسوت عرصه 
نقد و »مس��عود كيميايي« به مناسبت بيست و دومين 
سال توليد فيلم »سرب« قدرداني شد.  عدنان عفراويان 
بازيگر »باشو غريبه كوچك« در جمع سينماگران حضور 
پي��دا ك��رد و از همكاري با بهرام بيضاي��ي گفت. از بين 
آثار برخي‌ها مانند »جدايي نادر از س��يمين« و »مرهم« 
اكران شده‌اند و برخي منتظر هستند.  از نظر داوران اين 
مجموعه، بهترين فيلم »جدايي نادر از سيمين« است و 
جايزه ويژه به »يه حبه قند« )رضا ميركريمي( و اس��ب 

حيوان نجيبي است )سليمان علي محمد( رسيد.  

فيلم »به اميد ديدار« را ديدم. زماني كه 
در كن بودم يك عده‌اي فيلم را ديده 
بودند و عليه فيلم حرف مي‌زدند كه 
اين فيلم سياه‌نمايي دارد و حال آدم 

را بد مي‌كند و... . من با يك ديد منفي 
رفتم كه يك فيلم بسيار سياه شعاري 
را ببينم كه بسيار گل‌درشت است. اما 
زماني كه فيلم را ديدم اصلا اين نظر را 

نداشتم. به نظرم فيلم خوبي بود

ÁÁ اين بار در نقش�ي بازي كرديد كه هم س�نش از ش�ما‌
كوچكتر است و هم يك فيلم كمدي است. اين انتخاب چه 

دليلي داشت؟ 
از مدت‌ها قبل مي‌دانستم آقاي سرتيپي، منيژه حكمت و 
تخت‌كشيان قرار اس��ت يك فيلم كمدي به نام »ورود آقايان 
ممنوع« را بسازند. فيلمنامه‌اش را پيمان قاسم‌خاني نوشته و 
كمدي جذابي از كار در آمده است. اول هم به ترانه عليدوستي 
پيش��نهاد ش��ده بود و ترانه يك بار هم براي اين كار به دفتر 
بامدادفيلم آمده بود. نمي‌دانم چطور ش��د كه بازي در فيلم را 
قبول نكرد. قاعدتا هيچ اس��مي از من براي بازي در فيلم نبود. 

هميشه در فيلم‌هاي جدي بازي كرده ‌بودم. 
ÁÁ پس چطور به شما پيشنهاد شد؟‌

براي فيلم »راه آبي ابريش��م« به كارگرداني آقاي بزرگ‌نيا 
تايلند بودم كه دس��تيار رامبد جوان تماس گرفت و پيشنهاد 
بازي در اين فيلم را مطرح كرد. من گفتم فيلمنامه را نخوانده‌ام. 
گفتند يك فيلمنامه به آتوس��ا قلمفرسايي داده‌ايم. آتوسا هم 
در تايلند همراه ما بود و گفتند فيلمنامه را با ايش��ان بخوانيد 
و اگر هم بخواهيد مي‌توانيم برايتان اي‌ميل كنيم. يك روز من 
و آتوسا ش��روع به خواندن فيلمنامه كرديم و از اول تا آخرش 
مي‌خنديدي��م. به نظ��رم فيلمنامه جذابي آم��د زيرا برعكس 
كمدي‌هاي ديگري بود كه الان اكران مي‌شود. مثلا يك دختر 
خوشگلي وجود نداشت يا آدمي كه خيلي چاق است و همه به 
او بخندند. موقعيتي كمدي‌ بود. هيچ جاي فيلمنامه به سمت 
لودگي نمي‌رفت و به زور نمي‌خواس��ت تماش��اگر را بخنداند. 
موقعيت آنقدر بامزه بود كه چيزهاي حاشيه‌اي لزومي نداشت. 

ÁÁ پ�س به دليل فيلمنامه خواس�تيد در اي�ن نقش بازي‌
كني�د؟ ربطي به اين ندارد كه ش�ما ه�م در نهايت مجبور 
ش�ديد ش�رايط كنوني يعني هجمه فيلم‌ه�اي كمدي را 

بپذيريد؟ 
 از فيلمنامه خوش��م آمد ولي همچنان ترديد داش��تم كه 
بروم يا نروم. اما حضور يك سري از همكاران، فيلم را تضمين 
مي‌كرد. مثل آتوس��ا قلمفرسايي و مصطفي خرقه‌پوش كه نه 
فقط به عنوان تدوينگر بلكه به عنوان كسي كه واقعا در خدمت 

پروژه است، بي‌نظير است و همچنين خود پيمان قاسم‌خاني. 
ÁÁ پس به دليل حضور دوستان بود؟‌

اين حضور، خيلي مهم بود و واقعا به نظرم آمد كه مي‌تواند 
فيلم خوبي باشد. من ترس اين را داشتم كه نكند فيلم كمدي 
ش��ود كه آبروي همه‌مان برود. اما حضور اين جمع دل آدم را 
قرص مي‌كرد و همين هم ش��د. آنقدر عوامل پشت صحنه و 
جلو صحنه حرفه‌اي بودند يعني ويشكا آسايش، ماني حقيقي، 
رضا عطاران و... كه كار كردن آسان شد. وزنه فيلم رضا عطاران 
است. اگر يك ذره طنزش بيشتر مي‌شد فيلم به ورطه لودگي 
مي‌افتاد و اگر يك مقدار كمتر مي‌شد، فيلم اصلا كمدي نبود. او 
به عنوان يك بازيگر حرفه‌اي اندازه طنز دستش بود و توانست 

تعادل را برقرار كند. 
ÁÁ در سال‌هاي پيش به جشنواره برلين مي‌رفتيد ولي اين‌

دفعه به كن رفتيد. 
كن، يكي از مهم‌ترين اتفاقات س��ينمايي اس��ت و هميشه 
دوست داشتم در اين جشنواره شركت كنم اما هميشه با خود 
مي‌گفتم چه مي‌شود كه يك روزي من فيلمي داشته باشم كه 
من را دعوت كنند. نه اينكه خودم بروم و هيچ وقت هم نش��د. 
اما امسال رفتم. از طريق آقاي اطبايي ما توانستيم كارت ديدن 
فيلم‌ها را بگيريم چون بدون آن كارت‌ها در كن شما نمي‌توانيد 
فيلم‌ه��ا را ببينيد. همچنين فضاي متفاوتي بود، يك س��ري 

فيلم‌هاي درجه يك را در سالن‌هاي درجه يك مي‌توان ديد.
ÁÁ يك زماني هست كه دولت و وزارت فرهنگ يك سري‌

اهالي سينما و سينماگر را انتخاب مي‌كنند و آنها را به كن 
مي‌فرس�تند اما يك زماني وزارت ارشاد يك سري مديران 
دولتي يا كساني كه ربطي به سينما ندارند را انتخاب مي‌كند 
و مي‌فرستد. اين آدم‌هايي كه امسال به عنوان هيات اعزامي 

ايران بودند چه كساني بودند؟ 
من يك مثالي قبلش بزنم. من ش��ش، هفت سال پيش در 
اولين دوره جشنواره باتومي به گرجستان رفته بودم. اين جشنواره 
در يك ويلا برگزار مي‌شد. يك طبقه دخترها، يك طبقه پسرها 
و يك طبقه هم تلويزيون گذاشته بودند و فيلم مي‌ديدند. اين 
كل جشنواره بود. اين جشنواره سال به سال رشد كرد تا آنجا كه 
سال گذشته مثلا آقاي كيارستمي در آن حضور داشت. با اينكه 
گرجستان صنعت فيلمسازي ندارد ولي وزير فرهنگ و ارشاد و 
شهرداري‌اش فيلمسازان و آدم‌هايي كه سينمادوست هستند را 
هر سال با بودجه خودش به تمام جشنواره‌ها مي‌فرستند. من هر 
جشنواره‌اي را كه رفتم گرجستاني‌ها با بودجه دولت آنجا بودند. 
و الان جشنواره آنها آنقدر اعتبار دارد كه آقاي كيارستمي حاضر 
ش��ده به آنجا برود. در آن شهر كوچك دو سينما ساخته شده 
و به س��ينما بها مي‌دهند و از جشنواره فيلم فجر همه چيزش 
بهتر است. ولي حالا در اينجا چه اتفاقي مي‌افتد؟ به جاي اينكه 
چهار فيلمس��از جوان كه دوس��ت دارند آن فضا را ببينند و از 
آن فضا خيلي چيزها ياد بگيرند، يك سري مديران دولتي كه 
قرار اس��ت در خوشبينانه‌ترين حالت چهار سال مدير فلان جا 
باشند با بودجه دولتي مي‌روند. آنها در آنجا هيچ كاري نمي‌كنند 
يا ما نمي‌بينيم. ولي من مطمئنم بهترين مدير س��ينمايي هم 
كه به آنجا برود به اندازه يك س��ينمايي يا يك سينمادوس��ت 
كاري انجام نمي‌دهد. چون آن فضا، فضاي سينماست و فضاي 
مديريت نيست. آنجا بايد بروي فيلم ببيني تا انگيزه پيدا كني 
كه فيلم بسازي. مني كه شرايط فيلمسازي را دارم وقتي رفتم 
آنجا متحول شدم و تصميم گرفتم فيلم بسازم، پوياتر شوم. در 
آنجاست كه مي‌فهمي سينما يعني چه. سينما جشنواره فيلم 
فجر ما نيست و خيلي بزرگ‌تر از اين حرف‌هاست. هنرمند است 

گفت‌وگو با پگاه آهنگراني

راه رفتن روي لبه تيغ

ك��ه بايد آنجا برود و يك چيزهاي��ي ياد بگيرد و بفهمد چقدر 
سينما بزرگ است. در آنجا سيمين معتمدآريا بود به اين دليل 
كه با بودجه خودش آمده بود و هر س��ال مي‌رود. يك س��ري 
سينمايي ديگر با بودجه خودشان رفتند. ولي خيلي از بچه‌هاي 
فيلمس��از نمي‌توانند، بروند. اين بودجه‌اي ك��ه به مديران داده 
مي‌شود بايد به اين فيلمس��ازان جوان بدهند كه بالاخره زبان 
سينما را مي‌شناس��ند و مي‌توانند در آنجا ارتباط برقرار كنند. 
چرا بايد اين بودجه به يك عده كساني داده شود كه اصلا معلوم 

نيست چه كاره هستند و براي چه دارند مي‌روند. 
ÁÁ در مجموع حضور مديران، هيچ دستاوردي براي سينما‌

نداشته است؟ 
نمي‌دانم واقعا. اما چيزهايي كه مي‌بينيم نشان مي‌دهد كه 
نتيجه‌اي نداشته است. مثلا سينماي ايران، امسال در كن چه 
فيلم‌هايي داش��ت. فيلم‌هايي كه هيچ ربطي به مديران دولتي 
نداشت يعني فيلم آقاي پناهي و رس��ول‌اف. هيچ كدام از اين 
پروژه‌هاي فاخري كه مديران س��ينمايي برايش��ان پول خرج 
مي‌كنن��د و در بازار فيل��م در بوق و كرنا مي‌كنند ن��ه در بازار 
فيلم موفق بوده و نه به جش��نواره‌ها دعوت ش��ده است. يعني 
صرفا فيلم‌هاي مهجوري كه فيلمسازان مستقل مي‌سازند و كار 

مي‌كنند، در آنجا موفق هستند. 
ÁÁ ح�الا كه تب و تاب جش�نواره كن تمام ش�ده مي‌توان‌

پرس�يد اين دو فيلم ايراني كه در كن حضور داش�تند »به 
اميد ديدار« محمد رسول‌اف و »اين يك فيلم نيست« جعفر 
پناهي و مجتبي ميرطهماس�ب از نظر ش�ما به عنوان يك 

سينماگر چطور بود؟ 
فيلم »به اميد دي��دار« را ديدم. زماني كه در كن بودم يك 
ع��ده‌اي فيلم را ديده بودند و عليه فيلم حرف مي‌زدند كه اين 
فيلم س��ياه‌نمايي دارد و حال آدم را بد مي‌كند و... . من با يك 
ديد منفي رفتم كه يك فيلم بس��يار سياه شعاري را ببينم كه 
بسيار گل‌درشت است. اما زماني كه فيلم را ديدم اصلا اين نظر 
را نداشتم. به نظرم فيلم خوبي بود. من دوستان زيادي دارم كه 
روزنامه‌نگارهستند و با آنها از نزديك معاشرت دارم. فضاي فيلم 
به فضاي زندگي آنها نزديك بود و اين س��ياه‌نمايي نيست. اين 
اتفاقي اس��ت كه مي‌افتد. چيزي است كه وجود دارد و واقعيت 
است. حتي اگر به نظر من گل‌درشتش هم بكنند، اشكالي ندارد. 
مگر آن‌طرف نمي‌كنند. ما آنقدر روي اين قضيه حساسيم و به 
نظرمان آنقدر همه دارند از شرايط ايران سوءاستفاده مي‌كنند كه 
نمي‌توانيم واقع‌بين باشيم، من فيلم را دوست داشتم. فضايش را 

دوست داشتم، رويم تاثير گذاشت و برايم ملموس بود. 
فيلم جعفر پناهي در بخش مس��ابقه جشنواره نبود، چون 
اصلا فيلم نبود. يعني چارچوب فيلم را نداش��ت و به اين دليل 
در بخش مس��ابقه نبود. شايد خود پناهي هم نمي‌خواسته در 
بخش مسابقه باشد. در واقع يك صدايي از او بود كه به آن سو 
رس��يد. خودش هم به عنوان يك فيلم به آن نگاه نكرده است. 
چون نه عواملي داشته و نه چيزي. هر دوتايشان با يك دوربين 
كار كرده‌اند و صرفا مي‌خواس��تند يك چيزي را بگويند و من 
آن ش��ش دقيقه‌اي كه از فيلم پناهي ديدم را دوس��ت داشتم. 

اصلا قبول ن��دارم كه عده‌اي مي‌گويند، 
اينه��ا دارند از اين موقعيت��ي كه در آن 
هستند سوءاستفاده مي‌كنند. كاري كه 
اينها كردند كاري است كه هر سينماگر 

ديگري جاي آنها بود، مي‌كرد. 
ÁÁ يعني جايزه جش�نواره سياسي‌

نبود؟ 
عده‌اي مي‌گويند، آنها از شرايط ايران 
سوءاس��تفاده مي‌كنند و جايزه سياسي 
بوده اس��ت. اما به نظر من اصلا اين‌طور 
نيست. من بقيه فيلم‌هاي آن گروه را هم 

ديدم و فيلم رسول‌اف واقعا جزو فيلم‌هاي برتر بود. 
ÁÁ .داورها در جريان وضعيت رس�ول‌اف و پناهي بوده‌اند‌

فكر مي‌كنيد اين مساله چقدر در دعوت شدن فيلم‌هايشان 
و گرفتن جايزه موثر بود؟ 

قطعا تاثير داش��ته ولي تاثيرش تعيين‌كننده نيس��ت. به 
نظرم خود فيلم تعيين‌كنن��ده بود و فيلم موفقي بود و ما اگر 
اين احساسات را كنار بگذاريم و با اين فيلم مثل فيلم معمولي 
ساخته يك كشور ديگر رفتار كنيم تحت تاثير قرار مي‌گيريم. 
همذات‌پنداري مي‌كنيم و دركش مي‌كنيم. اما به محض اينكه 
مي‌بينيم محصول ايران است همه تاكيد مي‌كنيم سياه‌نمايي 

دارد. 
ÁÁ پس در مجموع معتقديد وجهه سياسي يك سينماگر 

و هنرمند مي‌تواند بر اعتبارش در جامعه هنري تاثيرگذار 
باشد. 

قطعا. در همه چيز اين‌گونه است. مثلا مي‌بيني يك هنرمند 
در زندان يك مجسمه گلي ساخته ولي چون فلان آدم بوده و 
فيلمش فلان بوده آن مجسمه تبديل به يك اثر هنري بزرگ 
مي‌شود، چون كسي كه پشت آن اثر هنري بود، مهم است. و 

اتفاقاتي كه برايش افتاده است. 
ÁÁ آيا خودتان هم مي‌خواهيد همين نگاه درباره‌تان وجود‌

داشته باش�د؟ براي همين فيلم مستند مي‌سازيد، آن هم 
با تغيير فاز يعني درباره كس�ي كه نمي‌توان نس�بت به او 
بي‌طرف بود، يعني ده‌نمكي‌. پيش از اين در مورد تئاتر شهر 
فيلم ساختي كه يك بناي نوستالژيك است. بعد در مورد 

غزاله عليزاده فيلم ساختيد كه كاراكترش جذاب بود. 
در مورد مس��تند ده‌نمكي، اول فيلم گرفتم و بعد تصميم 
گرفتم چه كارش كنم. آن روزها اخراجي‌هاي دو در حال اكران 
بود و خوب هم مي‌فروخت. عيد بود و از س��فر كه برگش��تيم 
اين جو وجود داش��ت. فكر كردم اتفاق عجيبي در حال وقوع 

است. عجيب است كه اخراجي‌ها اينقدر مي‌فروشد و بايد يك 
چيزهايي ثبت شود و خب، دوربين هم در دفتر وجود داشت. 
من و دوستم شروع كرديم جلو سينماها رفتيم با مردم مصاحبه 
كرديم و مي‌پرسيديم چرا اين فيلم را مي‌بينيد. از جو سينماها 
شروع كرديم تا رسيديم به آقاي ده‌نمكي. يعني آقاي ده‌نمكي 
خبردار ش��د كه ما يك فيلم مي‌سازيم و گفت بياييد با خودم 
هم صحبت كنيد، ببينم چه مي‌خواهي��د. از يك جايي خود 
آقاي ده‌نمكي وارد قضيه ش��د و من احساس كردم خود آقاي 
ده‌نمكي از فيلمش جذاب‌تر اس��ت. به تدريج نقش خودش را 
در فيلم بيشتر كردم. اتفاقا به نظرم اين فيلم مي‌تواند به غزاله 
عليزاده نزديك باشد. اصلا نمي‌خواهم اين دو شخصيت را در 
كنار هم بياورم ولي اين دو شخصيت يك وجه مشتركي دارند 
و آن وجه نمايشي بودنشان است. اين نقطه شروع فيلم شد و 
مي‌گفتم اين آدم چقدر شخصيت نمايشي‌اي دارد. از همان‌جا 
بود كه احساس كردم اين فيلم پتانسيل اين را دارد يك فيلم 

مستند بشود. 
ÁÁ .يعني از قبل هيچ ايده در مورد نحوه كار نداشتيد‌

نه. هيچي. ما جلو س��ينماها رفتيم و با مردم و بعد با خود 
ده‌نمكي و آدم‌هايي مثل آرش خوشخو، احمد ميراحسان، جواد 
طوسي و فراستي صحبت كرديم. ساختن فيلم به انتخابات دو 
س��ال پيش خورد و ادامه كار امكان‌پذير نبود. فيلم حدود يك 
سال خوابيد و آن راش‌ها همچنان خانه من بود. من از كار نصفه 
متنفرم ولي به نظرم خيلي سخت بود كه بعد از انتخابات و آن 
اتفاقات اين فيلم را كار كنيم. چون يك هوش��مندي عجيبي 
مي‌خواس��ت كه توهين نكنيم. اولين 
چيزي كه به ذهن‌ها القا مي‌شود، اين 
بود كه پگاه آهنگراني مي‌خواهد يك 
فيلم درباره مسعود ده‌نمكي بسازد و به 
او توهين كند. اين به نظرم ساده‌ترين 
كار بود اما من اصلا نمي‌خواس��تم اين 
كار را بكنم. چون با گذاشتن دو پلان 
كنار هم مي‌شد اين آدم را خراب كرد 
و من نمي‌خواستم اين اتفاق بيفتد. از 
طرفي هم نمي‌خواستم مطرح شود كه 
پگاه آهنگراني از مسعود ده‌نمكي پول 
گرفته و درباره او فيلم بسازد. يعني لبه تيغ بود. در اين جوي كه 
الان وجود دارد به راحتي مي‌توانستند، بگويند پگاه آهنگراني 
با يك س��ري آدم‌ها ساخت و پاخت كرده، پول گرفته و فيلم 
تبليغاتي ساخته است. همين كه درباره ده‌نمكي فيلم بسازي 
پي��ش‌داوري به وجود مي‌آورد كه چرا اصلا آدم بايد درباره اين 
آدم فيلم بسازد. اما سوال اين است چرا نسازد، خب؟ آدم درباره 

چوب كبريت هم مي‌تواند فيلم بسازد. 
ÁÁ حالا چرا بسازد اصلا؟‌

به اين دليل كه اين موقعيت پتانسيل فيلم شدن دارد. به هر 
حال مسعود ده‌نمكي يك پديده‌اي هست. نمي‌توانيم بگوييم، 
نيست. واقعا هست. سيري كه اين آدم داشته نمي‌گويم دچار 
تحول و تغيير شده است. اين آدم خبرساز بوده، اين آدم چهره 
جنجالي بوده در س��ه دهه زندگي‌اش يعني 60، 70 و 80. در 
هر س��ه دهه اين آدم چهره‌اي بوده كه مردم راجع به او حرف 
مي‌زدند. آدم‌ها راجع به او حرف مي‌زدند و در واقع نمايندگي 
يك قشري را مي‌كرده. قشري كه در سنين پايين جبهه رفته‌اند 
و هشت سال جبهه بودند و حالا به شهر آمده‌اند. آنچنان تاثيري 
رويشان داشته كه هميشه همه چيز را مثل جنگ مي‌ديدند. 
جنگ با فقر و غنا، جنگ با بدحجابي، جنگ با متحجرها، جنگ 
با ليبرال‌ها. همه‌اش جنگ بوده اس��ت و اين به نظرم پتانسيل 
كار دارد. ش��ايد من اگر در يك دوره ديگر بخواهم فيلم بسازم 
كه اتفاقا خيلي دوست دارم در يك شرايط ديگر و با دست باز 
اين فيلم را بسازم، احساس مي‌كنم راحت مي‌شود يك فيلم سه 

ساعته از آن در آورد. آنها نسل جالبي هستند. 
ÁÁ بعد از اينكه مس�عود ده‌نمكي وارد فيلم شد در مسير‌

ساختن مستند تغييري هم پيش آمد؟ 
 آقاي ده‌نمكي خيلي با من كنار آمد. شايد اگر خيلي‌هاي 
ديگر بودند اين كار را نمي‌كردند. با اينكه ايشان هيچ اطلاعي 
نداش��ت كه من مي‌خواه��م درباره‌اش فيلم خوب بس��ازم يا 

فيلم بد. هيچ حرف��ي هم نمي‌زد كه مثلا نظرت راجع به من 
چيست. شايد خيلي‌ها مي‌دانستند من چه فيلمي مي‌خواهم 
درباره ده‌نمكي بس��ازم و ش��ايد خودش هم مي‌دانس��ت ولي 
هيچ وقت نخواس��ت من را محدود كند و اتفاقا خيلي به من 
كمك كرد. همين جنبه‌اش خيلي براي من جذاب بود. مسعود 
ده‌نمكي يك شخصيت واقعي دارد كه مربوط به خودش است 
و يك ش��خصيتي كه در روزنامه‌ها از خودش نشان مي‌دهد و 
مصاحبه‌هايي كه مي‌كند من به شدت با 90 درصدش مخالفم. 
كمك‌هايي كه او به من كرد به نظر من كاري بود كه خيلي‌ها 
نمي‌كردند. با اين ديدي كه مي‌دانس��ت من نسبت به او دارم. 
مي‌گويم با خيلي از چيزهاي بيروني‌اش مخالفم ولي شخصيت 
خودش به گونه‌اي است كه من مي‌توانم با او مكالمه هم برقرار 

كنم. 
ÁÁ با توجه به اينكه اين فيلم را ساخته‌ايد و به شخصيت و‌

نگاه ده‌نمكي سعي كرديد نزديك شويد فكر مي‌كنيد چه 
تغييري در نگرش اين آدم به وجود آمده است.

اين بحثي اس��ت كه در فيلم من هم مطرح مي‌ش��ود. دم 
اين نس��ل گرم كه به اين آدم‌ها ياد مي‌دهند كه چطور رفتار 
كنند.  ببين من اصلا در حدي نيس��تم كه بگويم چه اتفاقي 
براي آدم‌ها مي‌افتد چون واقعا خيلي چيز پيچيده‌اي است. ولي 
من مي‌دانم كه يك چيز بيروني رفتار آدم را مي‌تواند دگرگون 
كند. مثلا سينما. سينما يك حوزه‌اي است كه مي‌تواند آدم‌ها را 
تغيير دهد و اصلا ربطي به سيري كه آدم طي كرده ندارد. خود 
مقوله سينما مي‌تواند باعث تغيير آدم‌ها شود. آقاي ده‌نمكي هم 
هيچ وقت نگفته قبلا داشته كار بدي مي‌كرده و حالا كار خوبي 
مي‌كند. هميش��ه هم گفته من گذشته خودم را نقد نمي‌كنم 
ولي به نظر من گذش��ته‌اش را نقد مي‌كند و از گذشته خيلي 

راضي نيست. 
ÁÁ بعد از اينكه توليد فيلمت تمام شد، براي نمايشش چه‌

فكري كردي؟ 
هنوز تلاش مي‌كنم فيلم را به جشنواره سينما حقيقت و 
جشن خانه سينما و... بفرستم. يك جاهايي مي‌خواهم بفرستم 
اما  ش��ايد اصلا از فيلم خوشش��ان نيايد چون به هر حال من 
از يك آدم‌هايي شنيدم كه گفته‌اند پگاه آهنگراني از ده‌نمكي 
پول گرفته و اين فيلم را راجع به او س��اخته است. كساني كه 
فيلم را نديده ‌بودند اين حرف‌ها را درآوردند. اين فيلمي است 
كه آدم‌ها رويش قض��اوت دارند. و كاري به اين ندارند كه اين 
فيلم خودش خوب است، كارگرداني‌اش خوب است، مونتاژش 
خوب اس��ت و... . آرزوي هر فيلمسازي، اين است كه فيلمش 
ديده شود. فيلم را كپي مي‌كند و مي‌دهد به اين و آن دوست 
تا س��رانجام در جايي ديده شود. وقتي فيلم پخش شد مردم 
متوجه شده‌ بودند كه من روي يك خط باريكي حركت مي‌كنم 
و به هر طرف متمايل شوم برايم خيلي خطرناك است و خيلي 
از سينمايي‌هاي ما به اين نكته توجه نكرده بودند و به نظرشان 
مي‌آم��د كه من از آقاي ده‌نمكي پ��ول گرفتم كه اين فيلم را 
برايش بسازم. اتفاقا اين صحبت را من نه از آن سينمايي‌هايي 
كه به نظرمان مرتجعند بلكه آن سينمايي‌هايي كه به نظر ما 
روشنفكرند و ذهن بازي دارند و موضع سياسي درستي دارند، 
ش��نيدم. يك نفر در مردم معمولي اين طوري احساس نكرده 
بود. حتي برايم نظر ده‌نمكي هم خيلي جالب بود. ده‌نمكي به 
من زنگ زد و با اينكه گله داشت عين ديالوگش اين بود كه تو 
با من صادق نبودي، مي‌دانستم ولي فكر نمي‌كردم تا اين حد 
چنين موضعي داشته باشي. تو  در کی فیلم كارهايي كرده‌اي 
كه حرف‌هاي من را زير سوال برده‌اي اما فيلم تو است. نگفت 
من فيلم را دوست داشتم. گفت اين فيلم، فيلم تو است و من 
نمي‌خواهم به تو بگويم چرا اين را ساختي. فيلم خودت است و 

دوست داشتي آن را اين طور بسازي. 
ÁÁ .بعضي‌ها هم گفتند اين فيلم خنثي بود‌

نه. من اصلا با اين نظر موافق نيس��تم. اين فيلم متن دارد. 
وقتي موضع��ي‌داري و روي لبه تيغ راه مي‌روي به اين مفهوم 
اس��ت كه مي‌خواهي آن حرف به شكل برخورنده‌اي به آدم‌ها 
القا نش��ود و دم‌دستي هم نباشد.قضاوت پشتش است و من از 
قصد روايت گذاش��تم كه قضاوت هم بكنم. ولي لحن قضاوت 

فرق مي‌كند.  

پگاه آهنگراني از نسل بازيگراني نيست كه چشم‌هاي روشن دارند. او به همراه ديگر هم نسل‌هاي خود باران كوثري و 
ترانه عليدوستي هم در انتخاب فيلم‌ها تعصب دارند و هم به مسايل اجتماعي مي‌پردازند. انگار تنها بازي در يك فيلم 
برايشان كافي نيست. براي پگاه آهنگراني كه فقط در فيلم‌هاي جدي بازي كرده است حضور در يك فيلم كمدي مانند 
»ورود آقايان ممنوع« عادت‌ش�كني است. شايد كمتر كسي فكر مي‌كرد كه او روزي در يك فيلم كمدي بازي كند. 

با او درباره فيلم، حضورش در جشنواره كن به عنوان يك تماشاگر و كارگرداني فيلم »ده نمكي‌ها« صحبت كرديم.
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