
نماي��ش »عص��ر روز دهم« در دوره گذش��ته 1 
جشنواره فيلم فجر فرصت خوبي فراهم مي كند 
تا به بهانه نمايش آن بتوانيم به مولفه س��ينمايي 
بپردازيم كه قرار اس��ت ب��ا طرح مضاميني ديني 
با تماش��اگر خودش ارتباط برقرار كند. نخستين 
نكته در چنين مواردي اين اس��ت كه فيلمساز و 
تهيه كننده اش بدانند چرا سراغ چنين طرح هايي 
آمده اند؟  آيا قرار است فيلم شان »بفروش« باشد؟ 
اگر چنين باش��د نيازي نيست به مضامين ديني 
حتي نزديك ش��ويم. خدا اين همه فيلم  كميك 
و خن��ده دار )به ه��ر دو معنا، هم آنهايي كه ما را 
مي خنداند و هم فيلم هايي كه به آنها مي خنديم( 
را از ما نگيرد. پول درآوردن در اين س��ينما كار 
ش��اقي نيس��ت. پس وقتي مي خواهيم فيلمي با 
مضامين و مفاهيم ديني بس��ازيم لازم است يك 
پرس��ش ساده و ابتدايي از خودمان بپرسيم: چرا 
فيلم مي سازيم؟ چرا مي خواهيم سراغ يك »واقعه 
عظي��م« برويم. هدف مان چيس��ت؟ ايد ئولوژيك 
است؟ هدف مان اعتلاي مخاطب است؟ خودمان 
چه زماني به اعتلا رسيده ايم كه حالا مي خواهيم 
مخاطب را به اعتلا برس��انيم؟ )همچنان  يادمان 
باش��د فيلم مجتبي راعي بهانه بحث ماس��ت، نه 
مصداق آن.( قرار است استفاده اي از يك مضمون 
ديني بكنيم كه چه بشود؟ نكند دچار قال و مقال 
ش��ويم؟ اين گونه فيلم ها مستعد برداشت هايي اند 
كه با روح اينچنين  آثاري بيگانه است. سينمايي 
كه به دنبال طرح مضامين ديني اس��ت، با قال و 
مقال بيگانه است. هر چند اندك، اما به هر حال 
نمونه ه��اي قابل دفاعي از اين نوع در س��ينماي 
ايران سراغ داريم. دست بر قضا يكي از اين آثار، 
فيلم قرباني ش��ده »سفر به هيدالو« ساخته راعي 
است؛ فيلمي كه مي خواست به يكي از خطيرترين 

مضامين ديني يعني قضا و تقدير نزديك شود.

قال و مقال در چنين س��ينمايي كدام است؟ 2 
فيلم هايي كه قرار اس��ت به چنين مفاهيمي 
بپردازند، داستان ش��ان را باي��د از رو به رو انتخاب 
كنند، نه از پش��ت سر. به زبان ديگر نبايد سراغ 
مضامين��ي رفت كه س��ينما في حد ذاته از طرح 
آنها عاجز اس��ت. س��ينما تا ي��ك جاهايي با اين 
مفاهيم محرم اس��ت. اگر باور داش��ته باشيم كه 
مفاهيم ديني خود را به اهلش نش��ان مي دهند،  
چشم بسته نبايد سراغ مضاميني رفت كه سينما از 
بيان آنها عاجز است. متاسفانه اين تلقي در اذهان 
مديران فرهنگي ما جا افتاده كه هر نكته اي و هر 
مقوله اي را مي توان به زبان فيلم و سينما ترجمه 
كرد. روزي روزگاري هم اهل فن در سينما و هم 
اهالي حوزه هاي علوم ديني بايد بنشينند و سينما 
و دين را از پاره اي س��وءتفاهم ها رهايي بخشند. 
س��ينما قرار نيس��ت بتواند تمام مضامين منقول 

و غير منقول عالم ما را روي پرده جان ببخشد.

مجتبي راعي اصولاً فيلمساز پرمدعايي نيست. 3 
ب��ه خاط��ر نداريم جاي��ي در ب��اب خودش و 
كار هايش داد س��خن داده باش��د. كما اينكه سال 
گذش��ته كه »عصر روز دهم« در بخش مس��ابقه 
جش��نواره فيلم فجر آنچنان كه بايد و شايد ديده 
نشد، مي توانست به سبك خيل فيلمسازان معترض 
به سازو كار جشنواره فجر، چيزي بگويد كه نگفت. 
اين بي ادعايي در سرتاس��ر فيلمش هم وارد شده 
اس��ت. فيلم، داس��تانگو اس��ت. از يك طرح آشنا 
)خواهران گمشده( كه هميشه مستعد اين است تا 
خوراك مناسبي براي تخدير مخاطب فراهم سازد، 
اس��تفاده ابزاري نمي كند. فيلم البته اثر بي نقصي 
نيست. كل س��كانس واپسين و آن گاري و بمبي 
كه خلق الساعه منفجر مي شود و مرگ مادر و باقي 
قضايا البته همچنان گاف فيلمنامه اي )نه اجرايي، 
او كار خودش را كرده است( دارند و فيلم را از نفس 
انداخته اند. اما نبايد به تلاش فيلم براي نزديك تر 
شدن به مخاطب اشاره نكرد. طرح و توطئه اي كه 
براي نا پدري عراقي چيده شده به اندازه اي هست 

كه بخواهيم بدانيم »بعد چه مي ش��ود«. به همين 
ترتيب فضا سازي ها در اين سكانس ها، هراس ناشي 
از حضور اين ش��خصيت )و ب��ازي باور پذير بازيگر 
اين نقش( را به ما منتقل مي كنند. ما هرگز انتظار 
اين حجم از خش��ونت در اين شخصيت عراقي را 
نداش��تيم. ش��ايد تصور مي كرديم كه او مخالفت 
اندكي با بردن نادختري اش خواهد كرد و سرانجام 
تسليم مي شود. اما وقتي چنين نمي شود و او فردي 
بسيار پرخاش جو تصوير مي  شود، ناگهان داستان 
رمانتي��ك فيلم جدي و جدي تر به نظر مي رس��د. 
بازي هانيه توس��لي در نق��ش يك دختر عراقي با 

آن لهجه  پذيرفتني يكي از نقطه هايي است كه به 
باور پذيري مخاطب ياري رسانده است.

»عص��ر روز ده��م« فيلمي نيس��ت كه آن 4 
را در ردي��ف  آث��اري ب��ا مضامي��ن دين��ي 
دس��ته بندي كني��م. داس��تان فيل��م در عراق 
مي گذرد. آدم هايي بازمان��ده از جنگي طولاني 
بقاياي خود را س��ال ها پس از آن جنگ در ديار 
ديگري جست وجو مي كنند. انتهاي داستان نيز 
به خواست فيلمنامه نويس تلخ از آب درآمده  كه 
مي توانس��ت چنين نباشد چرا كه فيلم هرگز تا 
پي��ش از پايانش ب��راي مخاطب اين نكته را جا 

نمي ان��دازد كه چ��را چنين داس��تاني با چنين 
مولفه هاي��ي ناگهان بايد اينقدر تلخ و تراژيك از 
 آب دربيايد. فيلم، اس��تفاده موثري از لوكيشن 
كشور عراق مي كند. تنها مي ماند اين پرسش كه 
آيا نمي شد همين قصه را مثلًا در كشور خودمان 
ساخت؟ اگر پاس��خ مثبت باشد، آن وقت است 
كه تازه وارد بحث اصلي مي ش��ويم و فعل فيلم 

ساختن را بايد صرف كنيم.

چرا فيلم مي سازم؟ چرا فيلم مي سازي؟ چرا 5 
فيلم مي سازد؟ چرا فيلم مي سازيم؟ چرا فيلم 

مي سازيد؟ چرا فيلم مي سازند؟
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نگاهي به »روز دهم«
ساخته مجتبي راعي

صرف كردن فعل
 شاپور عظيمي

فيلم  ساختن...

گزارشتيغ و ابريشم

عص��ر روز ده��م متفاوت ترين فيلم مجتبي راعي اس��ت و 
از لح��اظ فضاس��ازي و معم��اري تصوير تفاوت هايي اساس��ي 
ب��ا فيلم هاي قبلي او دارد. بيش��تر صحنه ه��اي فيلم خارجي 
هس��تند و در محيط هايي فيلمبرداري شده اند كه نه تنها براي 
مخاط��ب غيربومي، بلكه حتي براي كس��اني كه با جغرافياي 
ويژه عراق )و مش��ابهش خوزستان( آشنا هستند نيز تا حدي 
اگزوتي��ك و غريب جلوه مي كن��د. تقريباً همه ماجراهاي عصر 
روز ده��م در نج��ف و كربلا اتفاق مي افتن��د و همين موضوع 
وابس��تگي اين فيلم به لوكيشن و فضا را نشان مي دهد، حتي 
اگر اين پيوس��تگي فقط در پس زمينه بصري فيلم ديده شود. 
نماه��اي طولاني خارجي كه ش��خصيت اصلي را در قاب هاي 
بس��ته و ب��ر زمين��ه اي از چش��م اندازهاي خش��ك، بياباني و 
بدوي ش��هرهاي سنتي عراق نش��ان مي دهد يكي از ابزارهاي 
كارگ��ردان براي رس��يدن به كيفيت بصري ويژه اي اس��ت كه 
عص��ر روز دهم را در ادامه فيلم اكران نش��ده همين كارگردان 
)س��فر به هيدالو( ق��رار مي دهد. در آن فيلم ه��م با فضاهاي 
بياباني و خش��ك يك شهر سنتي مثل شوشتر مواجه بوديم و 
جنس تصويرها شباهت زيادي با عصر روز دهم داشت، با اين 
تفاوت كه فيلم قبلي در خوزس��تان مي گذش��ت و اين يكي در 
عراق و ش��باهت هاي اين دو اقليم با نحوه قاب بندي و چينش 
پس زمينه پررنگ تر مي ش��د. به هر حال اين نكته كه دو فيلم 
يك كارگردان از لحاظ بصري تا اين اندازه يكدس��ت باش��ند و 
عناصر مشترك داشته باشند مي تواند نشانگر اين واقعيت باشد 
كه فيلمساز به سبك و زبان ويژه اي رسيده و رگه هايي از يك 
كارگردان- مولف در روند حرفه اي اش ديده مي شود. تصويري 
ك��ه راع��ي از جامعه عراق و زندگي روزمره در ش��هرهاي اين 
س��رزمين ارائه مي دهد تصويري واقع گرايانه است و اين حس 
را القا مي كند كه فيلمس��از اين محيط را از نزديك مي شناسد 
و مي داند ش��خصيت ها و موقعيت هاي داس��تاني اش را در چه 
جغرافيايي قرار داده است. تصوير عراق در عصر روز دهم تفاوت 
زيادي با فيلم هاي خبري و مس��تندهاي پرتنش��ي كه هر روز 
از رس��انه هاي عمومي مي بينيم، دارد. نجف و كربلا شهرهايي 
سنتي هستند كه حضور مذهب در آنها بسيار پردامنه است و 
روي همه شئون زندگي مردم تاثير مي گذارد. در عصر روز دهم 
از فضاي ملتهب و دوزخي ش��هرهاي عراق خبري نيست و در 
پس زمينه يك درام پرافت  و خيز ش��اهد زندگي عادي مردمي 
هس��تيم كه دغدغه هاي ساده و روزمره دارند. كارگردان سعي 

كرده ميان اتفاقات دراماتيكي كه در فيلم مي افتد و پس زمينه 
غيرنمايشي و شبه مستند شهر تعادل ايجاد كند.

تم جست وجو در عصر روز دهم بسيار پررنگ است و در واقع 
محرك اصلي ش��خصيت ها پرس��ش هايي اس��ت كه از گذشته 
همراه شان بوده و اكنون بر همه افكار و اعمال شان سايه مي اندازد. 
داس��تان درباره دختر جواني است )با بازي خوب هانيه توسلي( 
كه در جست وجوي خواهر گمشده اش به عراق آمده و در قالب 
ماموريت��ي انسان دوس��تانه، دغدغه هاي ش��خصي اش را نيز پي 
مي گيرد. از لحاظ داستاني هيچ ارتباط مستقيمي ميان ماجراهاي 
فيلم و عزاداري روز عاشورا )كه اثرگذارترين سكانس فيلم است( 
وجود ندارد، اما دختر در ادامه جست وجوهايش به ظهر عاشورا 
و عزاداري عظيم مردم در فاصله دو حرم مقدس شيعيان مي رسد. 
او همچنان مش��غول جست وجوي گمشده خويش است، اما در 
پس زمينه اين جس��ت  وجو، تماش��اگر شاهد شكل گيري فرآيند 
انساني عظيمي است كه به سنت »تواريج« معروف است و يكي 
از بديع ترين و ديده نشده ترين سنت هاي سوگواري شيعيان عراق 
محسوب مي ش��ود. در اينجا هم تعادل ميان اتفاق دراماتيك و 
پس زمينه مس��تند حفظ ش��ده، اما در اين م��ورد خاص اتفاق 
مستندي كه در لايه زيرين درام مي افتد بيش از ماجراي اصلي 
مورد توجه قرار مي گيرد. نمونه مش��ابه اين رويكرد در سكانس 
»وادي السلام« ديده مي شود؛ جايي كه تصويرهايي تاثيرگذار از 
قديمي ترين گورستان جهان روي پرده نقش مي بندد و روايتي 
تصويري از يك معماري غريب و وهم افزا ارائه مي ش��ود. چالش 
اصلي اين بوده كه ميان اين س��كانس هاي جذاب مستندگونه و 
بافت دراماتيك فيلم هماهنگي ايجاد ش��ود كه البته مهم ترين 
نقطه ضعف عصر روز دهم از همين جا شكل گرفته است. يعني 
تصويرهايي كه به آنها اشاره شد بدون اتصال به داستان و فقط 
در پس زمين��ه مي آيند و مي روند، بدون آنكه نقش��ي در تكامل 
درام داشته باشند. به اين ترتيب عصر روز دهم را مي توان تركيبي 
از يك مس��تند تكان دهنده و يك ملودرام پراحس��اس متوسط 
دانس��ت كه تم اصلي هر دو جس��ت وجو اس��ت؛ جست وجوي 
ش��خصيت اصلي براي يافتن تكه گمش��ده اي از گذش��ته اش و 
جست وجوي كارگردان براي رسيدن به تصويري نو و واقع گرا از 
عراق امروز. فيلمبرداري عصر روز دهم با دوربين روي دس��ت 
انجام شده كه با اهداف فيلم در زمينه ارائه تصويري شبه مستند 
از زندگي روزمره مردم شهر همخواني دارد، اما اين شيوه بدون 
پرش ه��ا و لرزش هايي كه مثلًا در بدرود بغداد )مهدي نادري( 
فضاي��ي ملته��ب و خطرن��اك را الق��ا 
مي كرد، به كار گرفته شده و تصويرهايي 
پاكيزه و آنكادر را به نمايش مي گذارد. 
استفاده دقيق از تروكاژهاي ديجيتالي 
)ب��ه  خص��وص در صحن��ه اي كه يك 
بمبگ��ذار انتح��اري در مح��ل تجم��ع 
مي ش��ود(  منفجر  امريكايي  س��ربازان 
نش��ان از حوصله و دقتي دارد كه براي 
ساخت فيلم به خرج داده شده و اينكه 
عصر روز دهم براي سازندگانش اينقدر 
اهميت داشته كه براي يك پلان كوتاه، 
چندي��ن تصوي��ر را روي هم بگذارند و 
باره��ا آن را ترميم كنن��د تا به كيفيت 

مطلوب دست پيدا كنند.

عدم ساخت و مشكلات اكران فيلم هاي مذهبي 
معضلي است كه سينماي ايران سال هاست با آن 
دست و پنجه نرم مي كند. تهيه كنندگان در بخش 
خصوصي حاضر نيستند ريسك سرمايه گذاري در 
فيلم هاي مذهبي را بپذيرند و به اين واس��طه اين 
ژانر از سينماي ايران همواره مهجور مانده است. 
ب��ه ندرت فيلم هاي��ي در اين ژانر ب��ا هزينه هاي 
گزاف دولتي س��اخته مي ش��ود كه در نهايت آن 
گونه كه شايسته است، نمي تواند در گيشه موفق 
عمل كند. در اين گزارش س��عي كرديم با كمك 
تهيه كنندگان بخش خصوصي آسيب شناسي كنيم 
كه اساساً چرا در كشور ما ژانر مذهبي خيلي مورد 

توجه  قرار نمي گيرد.
سيروس تسليمي:

سينماي مذهبي، ژانر ناموفق در سينما 
س��يروس تسليمي درباره س��اخت فيلم هاي 
مذهبي به ش��رق گفت: فيلم هاي مذهبي به دو 
بخش تقس��يم مي شود؛ يكي تاريخ مذهب است 
كه اساس��اً ساخت اين نوع فيلم ها به دليل اينكه 
هزينه ه��اي گزاف��ي را مي طلب��د در توان بخش 
خصوص��ي نيس��ت. او ادامه داد: ن��وع ديگري از 
س��اخت  فيلم هاي مذهب��ي همان فيلم هاي روز 
اس��ت كه آنقدر برداشت هاي مختلف وجود دارد 
كه باعث مي شود كمتر كسي خطر ريسك ساخت 

اين فيلم ها را بپذيرد. 
تس��ليمي ساخت س��ريال هاي مذهبي را نيز 
سراسر ريسك خواند و افزود: ساخت سريال هايي 
مانند »مختارنامه« كه از صدا و سيما هم پخش 
مي ش��ود، مورد انتقادات ش��ديدي ق��رار گرفته 
اس��ت، پس در نظر داشته باشيم يك تهيه كننده 
بخش خصوصي هرگز نمي تواند با صدا و س��يما 

برابري كند.
 اي��ن تهيه كننده ادامه داد: مردم كش��ور ما 
مس��لمان هس��تند و احتياجي به تبليغ مذهب 
وجود ندارد اما بايد درباره ذات مذهب تضادهاي 
اجتماع��ي، فرهنگي را در نظر بگيريم. تس��ليمي 
ادام��ه داد: ن��گاه رس��مي و دولت��ي حاكم بر 
س��ينماي مذهبي باعث شده اس��ت فيلم هاي 
تكراري در اين ژانر س��اخته ش��ود و مردم هم 

ديگر با ديدن اين  فيلم ها به هيجان نيايند و اصلًا اس��تقبال 
نكنند. تسليمي ژانر مذهبي را در ديگر كشورها موفق دانست 
و گفت: فيلم هاي مذهبي در همه جاي دنيا مورد اس��تقبال 
قرار مي گيرد. اين تهيه كننده پروس��ه ساخت فيلم هاي مذهبي 
و اكران آنها را به دليل خط قرمزها طاقت فرسا دانست و گفت: 
سينماي ما به دلايل حاشيه اي از ژانر مذهبي محروم مانده است. 

محمد نيك بين:
خط قرمزها و كم فروغ شدن سينماي مذهبي

 محمد نيك بين نيز ژانر سينماي مذهبي را در كشور ناموفق 
دانست و گفت: فيلم هاي مذهبي در بازگشت سرمايه هرگز موفق 
عمل نكرده اند و اين مس��اله به اين دليل اس��ت كه هنوز كسي 
نتوانسته اين ژانر را جذاب پرداخت كند تا به اين واسطه بتواند 

نظ��ر مردم را جلب كند. او ادامه داد: خط قرمزها 
و قانونمندي هاي��ي در اين زمينه از س��وي دولت 
اعمال مي ش��ود كه اين مس��اله جلوي شكوفايي 

اين نوع سينما را مي گيرد.
نيك بي��ن ادام��ه داد: م��ا به دلي��ل عقايدي 
ك��ه داري��م، نمي تواني��م چهره معصومي��ن را به 
تصوير بكش��يم و همين مساله باعث مي شود در 
كاراكترس��ازي و ش��خصيت پردازي دچار مشكل 
شويم و به همين خاطر اين محصولات نمي تواند 
جذابيت لازم براي جذب مخاطب را داشته باشد 

و حتي نمي تواند در گيشه هم موفق عمل كند.
پس بنابراين با سوبس��يد هاي گ��زاف دولتي 
گاهي آثاري نه چندان قوي در اين ژانر س��اخته 

مي شود.
محمدرضا صابري:

مردم از سينماي مذهبي استقبال مي كنند 
محمدرض��ا صاب��ري عض��و ش��وراي صنفي 
نماي��ش ني��ز س��ينماي مذهب��ي را س��ينماي 
پرهزين��ه اي دانس��ت و گفت: س��رمايه گذاري 
در ژان��ر مذهب��ي بس��يار پرهزينه اس��ت و به 
همين خاطر بخ��ش خصوصي نمي تواند چنين 
فيلم هايي را تهيه كن��د. صابري حمايت دولت 
در اكران را هم بسيار مهم دانست و ادامه داد: 
فيلم هايي كه در ژانر مذهبي س��اخته مي شوند 
در قس��مت اك��ران ه��م به كمك ه��اي دولتي 
نيازمن��د هس��تند و بايد دولت ت��ا انتها همراه 

اين فيلم ها باش��د.
 اين تهيه كننده اس��تقبال تماش��گران را از 
س��ينماي مذهب��ي بي مانند خوان��د و گفت: به 
دلي��ل اينكه م��ردم ما مردم معتقدي هس��تند 
پس بنابراين بسيار از فيلم هاي مذهبي استقبال 
مي كنند و قطعاً اين فيلم ها در گيشه هم موفق 

عمل مي كند.
حس�ين فرحبخش: مس�وولان بايد در اين 
سينما به جاي هدايتگري، حمايتگري كنند 
حس��ين فرحبخش )تهيه كنن��ده( فيلم هاي 
و  تاريخ��ي  مذهب��ي-  بخ��ش  دو  را  مذهب��ي 
مذهب��ي- زندگ��ي دانس��ت و گف��ت: فيلم هاي 
مذهب��ي- تاريخي هزينه هاي گزافي را مي طلبد 
و اين نوع س��ينما بدون حمايت هاي دولت��ي نمي تواند راه به 
جايي ببرد. او ادامه داد: در سينماي مذهبي- زندگي مي شود با 
هزينه هاي كم پيام خود را رساند و ضمن اينكه سخت است اما 
مي ش��ود با اندكي دقت موفق تر از »ملك س��ليمان« عمل كرد، 
البت��ه در اين زمينه همه مقصر هس��تند ك��ه چنين اتفاقي در 

فيلم هاي معمولي نمي افتد.
 فرحبخش »آواز گنجش��ك ها« را فيلمي مذهبي دانست و 
گفت: فيلم هايي مثل »آواز گنجشك ها« كه به نظر من مذهبي 
است، ساخته مي شود اما به ندرت ساخته مي شوند. مسوولان بايد 
به جاي هدايتگري حمايت كنند. او گفت: هيچ پيغمبر و امامي 
حرف ش��خصي نمي زند و مي توان س��خنان آنها را در فيلم هاي 

روز به گوش مردم رساند.

مشكلات ساخت فيلم مذهبي در گفت وگو با تهيه كنندگانعصر روز دهم، يك ملودرام مستند
سعيده خدابخششاهين شجري كهن

سيروس تسليمي

محمدرضا صابري

محمد نيك بين

حسين فرحبخش

عصر روز دهم
اين ستون قرار است به ارزشگذاري فيلم هاي روي پرده بپردازد. در اين ستون 
از منتقدان سينمايي مي خواهيم به فيلم مورد نظر بر اساس جدول ارزشگذاري 
ستاره بدهند. اين امتيازها همه بخش هاي فيلم از جمله كارگرداني، فيلمنامه، 

بازيگري و فني را دربرمي گيرد.
ضعيف: 

متوسط: 
خوب:  

خيلي خوب:   
عالي:    

كارگردان: مجتبي راعي / نويس�نده: مجتبي راعي / بازيگران: هانيه توسلي، احمد 
مهران فر، صغري عبيسي، سليمه رنگزن، عبدالرضا الطايي...

خلاصه داس�تان: دكتر مريم ش��يرازي با گروهي از پزشكان هلال احمر براي كمك 
به مردم عراق عازم اين كش��ور مي ش��ود و تصميم به جس��ت وجو براي يافتن خواهر 

گمشده اش مي گيرد.

بازيگري: بازي هانيه توسلي در دو نقش بسيار خوب بود، به خصوص در نقش دختر 
عرب خوب بازي كرده بود.

فيلمنامه: اين فيلمنامه از ژانر فيلمنامه هاي دوقلو اس��ت كه دو داس��تان از هم جدا 
مي افتند، بعد به هم متصل مي ش��وند. اين نوع كار را دوست داشتم. ولي منطق روايي 

فيلم اغنا كننده نيست و آن طور كه انتظار مي رفت كامل نبود.
كارگرداني: براي كاري كه در يك لوكيش��ن خارجي انجام ش��ده، خوب درآمده بود، 
به خصوص نماهايي كه از بين الحرمين گرفته ش��ده بود و با پرده س��بز به هم وصل 
مي ش��دند. به هر حال كار در يك فضاي خارجي س��خت اس��ت ولي مورد قبول بود. 
مجموعاً كار خوبي ش��ده اس��ت. درونمايه كار مذهبي است ولي سعي شده از يك ژانر 

قالبي و قراردادي پديده جديدي دربياورد.
بخش فني: فيلم در عراق ساخته شده و جنبه هاي پروداكشن خارجي در همين اندازه 
خوب بود. به هر حال كار در فضاي خارج گرفته شده ولي در نوع خود با توجه به همه 

سختي هاي كار فيلم  بدي نبود.

كارگردان�ي: در اين فيلم كارگرداني فاقد نكته س��نجي هاي هميش��گي مجتبي راعي 
است. او كارگرداني است كه ما خاطره خوب فيلم »تولد يك پروانه« را از او داريم.

بازيگري: منهاي هانيه توسلي كه تمام تلاشش را يك تنه انجام مي داد تا فيلم را نجات 
دهد، بقيه بازيگرها نتوانس��تند شخصيت هاي ضعيف را واقعي جلوه دهند. البته هانيه 

توسلي به تنهايي موفق نيست.
فيلمنامه: به نظر من فيلمنامه بازي با بخش رقيق احساس��ات تماش��اگر است. نوعي 

استفاده از علايق مذهبي مردم در جهت پيشبرد اهداف داستان بود.
بخش فني: اين فيلم امكانات بصري زيادي داش��ت كه مي توانس��ت به يك اتفاق در 

سينماي ايران تبديل شود ولي همه چيز به ساده ترين شكل ممكن انجام شده بود.

مانلي فخريانكافه‌ستاره

خوب  

ضعيف 

رضا درستكار

خسرو نقيبي

منطق روايي فيلم اغنا كننده نيست

همه چيز خيلي ساده بود

مهدي فهيميخيلي دور، خيلي نزديك

لطفاً مزاحم نشويد واقعيتي قابل لمس
نكته اول: در ش��رايطي كه همه دم از ابتذال در س��ينماي ايران مي زنند و از هر 
گوش��ه اي صداي ناله و فرياد از دست اين توليدات به هوا بلند است، يكي از مهم ترين 
فيلم هاي س��ال و ش��ايد حتي به جز يكي دو استثنا مهم ترين فيلم چند سال اخير در 
سكوت قابل تامل رسانه اي و تبليغاتي اكران شده و تا روزهاي آتي نيز از پرده برداشته 
خواهد ش��د. بامزه ت��ر اينكه برنامه تلويزيوني »هفت« كه بناس��ت به عنوان يك برنامه 
»تحليلي« مش��خص كننده مسير و خط سير فيلمس��ازي آبرومندانه و جدا كننده سره 
از ناس��ره باش��د، تا اين لحظه )زمان نوشته ش��دن اين مطلب( هيچ برنامه اي را به اين 

فيلم اختصاص نداده  است. 
نكته دوم: محسن عبدالوهاب سابقه مستندسازي دارد، همچنين او سال ها همكار 
رخش��اپن بني اعتماد در ساخت فيلم هاي ايشان بوده. بنابراين عجيب نيست در اولين 
فيلم سينمايي بلند خودش به سراغ »روايت« و »سبكي« برود كه به فيلم اش حال و 
هواي »رئال« بدهد و جالب اينكه در خلق اين لحظات »رئال« رخش��ان بني اعتماد را 
هم پشت سر گذاشته است. سينماي اجتماعي به غلط با واژه »واقع گرايي« پيوند خورده 
است. اما به راحتي مي توان خيل بي شماري از فيلم هاي اجتماعي )ايراني يا خارجي( را 
مشخص كرد كه الزاماً اصطكاكي با واقع گرايي ندارند. نمونه دم دستي اين گونه، فيلم هاي 
مسعود كيميايي ا ست. فيلم هايي كه هركدام بالقوه داراي المان هاي سينماي اجتماعي 
هس��تند اما الزاماً واقع گرا نيس��تند. )فقط كافي  است به بازي هاي اغراق آميز و نمايشي 
بازيگ��ران در دو س��ه فيلم اخي��ر او نگاه كنيد و آن را مثلًا با بازي ناتوراليس��تي ترانه 
عليدوس��تي در »درباره الي...« مقايسه كنيد تا به تفاوت شان پي ببريد.( از قضا »لطفاً 
مزاحم نشويد« جزء آن دسته فيلم هاي اجتماعي سينماي ايران به حساب مي آيد كه 
تلاش قابل احترامي براي »واقع گرايي« از خود نشان مي دهد. تلاشي كه البته مي توان 
درباره به ثمر نشستن يا ننشستن آن مفصل بحث كرد. پيش از ورود به بحث شايد بد 
نباش��د توضيح مختصري درباره مدل روايي فيلم بدهم تا بعداً و در تبيين انگيزه هاي 
فيلم به آن بازگردم؛ مدل روايي »اپيزوديك« جزء مدل هاي آش��ناي روايت س��ينماي 
هنري اروپاست. روايتي كه در خلال دهه 60 ميلادي پديد آمد، اوج گرفت و هر چند 
طي دهه هاي آتي كم  و  بيش محو شد اما همچنان در لا به لاي فيلم هاي گوناگون سرك 
مي كش��د و خ��ود را مي نماياند. ويژگي مهم روايت  ه��اي اپيزوديك، عدم خلق قهرمان 
به س��نت روايت كلاس��يك )هاليوود( و ايجاد مس��يري پرپيچ و خم براي پيرنگ است 
ت��ا بتواند در خلال آن داس��تان اش را روايت كند )و در واق��ع روايت نكند(.1 اين عدم 
تمايل به قهرمان س��ازي در روايتي اپيزوديك يكي از مهم ترين وجوه افتراق اين مدل، 
از روايت هاي متناظر يا متنافر با آن اس��ت؛ روايت هايي كه با دس��تمايه قرار دادن يك 
كاراكتر به عنوان قهرمان دس��ت پيرنگ را براي »س��بك پردازي« )Stylization( باز 
مي گذارن��د و بي��ش از پيش از دنياي واقعي فاصل��ه مي گيرند. روايت در »لطفاً مزاحم 
نش��ويد« با انتخاب عامدانه اين مدل و تقس��يم زمان پيرنگ به س��ه داستان مجزا )و 
البت��ه تا حدودي مرتبط با هم( علاوه بر قصد اوليه اش مبني بر فوكوس روي لايه هاي 
مختلف اجتماعي به هدف ثانويه اي كه »واقع گرايي« است، نزديك مي شود. در هر سه 
اپيزود ما از ميانه ماجرا به داستان پرتاب مي شويم و پس زمينه داستاني به كمترين حد 
خود مي رس��د. اين بر عهده بيننده ا س��ت تا با درك و دريافت خود از اجتماع پيرامون 
قطعه هاي ناپيداي پازل اين داس��تان ها را كنار هم بچيند. ويژگي ديگر اين طور پرتاب 
ش��دن ناگهاني به دنياي داس��تان پرهيز از اطناب و نزديك شدن به ايجازي  است كه 
صدالبته اصطكاك بسياري با تجربه ما از زندگي روزمره مان دارد. توضيح اينكه منظور 
از بازيگران ناش��ناخته، نابازيگران نيستند بلكه استفاده از بازيگراني  است كه به كمك 
گريم يا طراحي لباس براي مخاطب ناشناس به نظر مي  آيند. براي مثال »باران كوثري« 
كه علاوه بر سابقه بازيگري داراي پرسوناي خاص خودش هم هست )و حتي مي توان 
او را اس��تار س��ينماي ايران هم به حس��اب آورد( عامدانه به گونه اي طراحي شده تا در 
بيش��تر لحظات حضورش با پوشش��ي يكسره متفاوت و با عينك آفتابي روي چشم )با 
توجيه��ي قابل قب��ول( به تصوير درآيد. نكته جالب براي انتخاب بازيگران در اين فيلم 
ايجاد يك خط سير مشخص از ابتدا تا انتها براي حضور بازيگران از »شناخته شده« به 
»ناشناخته« است يعني هرچه به پايان پيرنگ نزديك مي شويم علاوه بر تاريك شدن 
صحنه )به تبع تاريك ش��دن هوا( چگالي حضور بازيگران مطرح كمرنگ تر ش��ده و بار 
روايت بر دوش بازيگران ناشناس قرار مي گيرد. نكته مهم ديگر اينكه پيرنگ با رعايت 

»وحدت زمان« كل داستان را در »يك روز تا شب« روايت مي كند. 
پي نوشت:

1 - از آنجا كه در روايت هاي اپيزوديك يك قهرمان مشخص وجود ندارد بنابراين اصولاً 
پيرنگ انگيزه ای برای روايت داستان زندگی قهرمان نداشته اش ندارد.


