
از همان لحظه اي كه نطفه  يك قصه در ذهن نويس��نده 
بس��ته مي شود تا آن زمان كه آدم هايش روي پرده اي بزرگ 
مقابل چشم تماشاگران به حركت درمي آيند، اتفاقات زيادي 
بايد بيفتد. عوامل گوناگوني دست به دست هم دهند تا يك اثر 
مكتوب، از هفت خوان رد شود، حرف هايش شنيده شود و در 
نهايت مخاطبان را به فكر وادار كند. آنچه مسلم است هنگامي 
كه يك فيلم ديده مي ش��ود، مردم درباره آن حرف مي زنند 
و س��ازندگانش در محافل و آوردگاه هاي مختلف تحس��ين 
مي ش��وند و جايزه مي گيرند و يكي از علت  هاي موفقيت را 

در فيلمنامه جست وجو مي كنند. در چند سال اخير فيلم هاي 
ما ب��ه ندرت و در مواردي اس��تثنايي توانس��تند به چنين 
استانداردي در فيلمنامه نويسي برسند. منتقدان، فيلم هاي 

كم فروغ اين سال ها را معلول فيلمنامه هايي پرايراد و درام هاي 
ضعيف مي دانند.  در روزهايي كه حال سينماي ايران به گفته 
اكثر هنرمندان و دست اندركاران اين مجموعه خوب نيست 

و درحالي كه از يك طرف عده اي مش��كل سينماي ايران را 
به گردن فيلمنامه نويسان آن مي اندازند و از طرف ديگر، در 
ماه هاي اخير شاهد حجم زيادي از فيلمنامه هاي ردشده از 
سوي شوراي پروانه س��اخت بوديم، سراغ فيلمنامه نويسان 
رفته ايم. س��عي كرديم معضلات فيلمنامه نويسي در ايران را 
از نگاه فيلمنامه نويس��اني ببينيم كه كم كار شده اند و پاسخ 
پرسش هاي خود را در علت كم كاري آنها جست وجو كنيم. 
آنچه پيش روي شماست حاصل گفت وگو با فيلمنامه نويسان 

و كارگرداناني است كه دغدغه فيلمنامه نويسي دارند. 

9 سینمای ایران

نگاه‌کارگردانآينه‌هاي‌روبه‌رو

نگراني ها و محدوديت هاي فراگير

 وقت��ي صحب��ت از فيلمس��ازي مي كنيم، ��
مي گوييم فيلمنامه اي كه بايد ساخته شود. پس 
حرف اول و نقشه  راه يك فيلم فيلمنامه است. 
اگر خوب باش��د فيلم خوب و اگر بد باشد قطعا 
فيلم بدي خواهد ش��د. براي من كه فيلمنامه 
مي نويس��م و خ��ودم آن را مي س��ازم، مرحله 

فيلمنامه نويسي سخت تر است.
پ��س فيلمنامه مهم ترين ركن فيلمس��ازي 
اس��ت. البته منظور از فيلمنامه يا فيلم موفق، 
فيلم پرفروش يا فيلم به اصطلاح نفروش نيست. 
هر فيلم براي مخاطب خاص خودش س��اخته 
مي ش��ود. در هر دو صورت فيلمنامه بايد خوب 

باشد.
مثال معروفي است كه از يك فيلمنامه خوب، 
يك كارگردان متوس��ط مي تواند فيلم خوبي از 
آب درآورد ول��ي از يك فيلمنامه بد حتي يك 
كارگردان خوب نمي تواند اثر قابل توجهي خلق 

كند. در نتيجه فيلمنامه تعيين كننده است.
يك��ي از اص��ول كارگردان��ي و بخش��ي از 
كار كارگردان )اگر خودش نويس��نده نباش��د( 
انتخاب قصه اس��ت. اما در ش��رايط فعلي وقتي 
يك كارگ��ردان مي خواهد قصه را انتخاب كند 
يا قصه اي را بنويس��د نياز به يك س��ري تبصره 
و توضيح هس��ت و بحث از اي��ن كليات خارج 
مي ش��ود. وقتي شما مي خواهيد يك فيلمنامه 
را كار كني��د، فيلمنامه مدام محدود مي ش��ود 
و المان ه��اي جذاب��ش را از دس��ت مي ده��د. 
درست است كه مي گويند محدوديت خلاقيت 
مي آورد اما آن هم يك اندازه اي دارد. يك سري 
در  فيلمنامه نويس��ي  راي��ج  محدوديت ه��اي 
س��ينماي ما وجود دارد كه عب��ور از آنها كار را 
واقعا س��خت مي كند. تا نويس��نده و كارگردان 
مي خواهد شرايط موجود بر اساس مديريت هاي 
جديد را درك كند، آنها مي روند و گروهي ديگر 
مي آيند، آن وقت ما با تفاس��ير جديدي روبه رو 
مي شويم. ش��ما روند فيلمسازي طي ۳۰ سال 
گذشته را ببينيد. در زماني يك فيلمنامه مجوز 
و جايزه گرفته اس��ت ول��ي در زمان بعد همان 
كار اجازه پخش نگرفته است يا برعكس. وقتي 
يك فيلمس��از روي سوژه هايش علاقه شخصي 
دارد، نمي توان��د ه��ر فيلمنام��ه اي را كار كند. 
مثلا من در فيلمي كه سال گذشته ساختم در 

همان محدوده  عرفاني مذهبي دچار مشكلات 
زيادي ش��دم. پنج س��ال پيش زماني كه فيلم 
»وقت��ي همه خ��واب بودند« را مي س��اختم با 
همين مش��كلات به نوع ديگ��ري روبه رو بودم. 
به  طوري ك��ه فعلا تصميم گرفتم س��راغ اين 
مضامي��ن نروم. مثلا همي��ن موضوع كه بعد از 
سال ها فيلم آقاي سهيلي از اكران خارج و ماجرا 
به بيرون كشيده مي شود و به صورت تظاهرات 
درمي آيد؛ همه  اينها فيلمسازان را محافظه كار 
مي كند، سلب اعتماد مي ش��ود و مسوولي هم 
كه آنجا نشس��ته بالاخره با سياست وزارتخانه 
خ��ودش در هر مقطعي يك ن��وع برخورد دارد 
و همين ج��ور نگراني ها مثل م��وج همه را دربر 
مي گيرد.البته خود فيلمس��از هم مدام س��عي 
مي كند در چارچوب همين نگراني ها عمل كند. 
بالاخره خطوطي هس��ت كه طي ۳۰، 4۰سال 
گذشته همه دست شان آمده و خودمان در آنها 
متخصص شده ايم. با اين حال باز هم به مسايلي 
برمي خوريم كه مي بينيم نويسنده اصلا فكرش 
را نكرده بود. قبل از بروز مش��كل مي گويي: نه! 
من فكر نمي كنم اين طوري باشد ولي شخصي 
كه آنجا نشس��ته مي گويد: بله اين طور هست و 
بعد مي فهمي آن را هم كس ديگري گفته است. 
ما در زمينه فرهنگ در كش��ورمان متوليان 
زي��ادي داريم. يعني از يك دبير دبيرس��تان تا 
يك مس��وول در هر مقامي مي تواند اظهار نظر 
فرهنگي كن��د و همين  كار را خيلي مش��كل 
مي كن��د و به محافظ��ه كار ش��دن مي انجامد. 
نوش��تن واقعا كار طاقت فرسايي است. بسياري 
از آنچه در بخش هاي فرهنگي گفته مي ش��ود 
قواني��ن غيرمكت��وب و صرفا كلامي هس��تند. 
خيلي از بخش هاي فرهنگي كه به حوزه سينما 
مربوط اس��ت قانون ندارد. بر اساس شرايط روز 
و مديريت زمان، مضامين فيلمنامه و فيلم شما 

تفسير مي شود.

 بدون فيلمنامه خوب
فيلم خوبي وجود ندارد

فيلمنامه به عنوان نقشه راه آغازگر يك فيلم ��
اس��ت؛ آغازي براي جمع شدن گروهي هنرمند 
ب��ا تخصص هاي گوناگ��ون تا به كلم��ات روي 
كاغذ عينيت بخشند و سازمان دهنده اين گروه 
كارگردان است. »ژان كلود كارير« از تعبير پيله 
و پروانه براي رابطه  بين فيلمنامه و فيلم استفاده 
مي كند و اغلب سينماگران برجسته دنيا بر اين 
باورند كه بدون فيلمنامه  خوب فيلم خوبي وجود 
نخواهد داشت. فيلمنامه شاخه اي از ادبيات است 
كه غالبا بر اس��اس يك سفارش نوشته مي شود 
ولو سفارش يك فيلمنامه نويس به خودش، چرا 
ك��ه از همان آغ��از او ناچار اس��ت به ملاحظات 
ناش��ي از ساخته ش��دن آن فكر كند. در بعضي 
از كشورها مميزي سرمايه )حساب سود و زيان 
مال��ي( تعيين كننده تر اس��ت و در بعضي ديگر 
مميزي دولت��ي، اما در هر حال در هر جا هر دو 
اينها با نسبت هاي متفاوت ذهن فيلمنامه نويس 
را محدود مي كنند. ملاحظات و محدوديت ها اما 
به اينجا ختم نمي ش��وند. محدوديت هاي بعدي 
در اجرا ظاهر مي ش��ود؛ در بودجه توليد فيلم و 
امكانات ساختاري صنعت سينماي كشور )نيروي 
انس��اني و ابزار فني(. يك فيلمنامه خوب را يك 
اجراي ضعي��ف مي تواند نابود كند. آن نقل قول 
مشهور كه مي گويد: »فيلمنامه  خوب در دست 
ي��ك كارگردان ب��د تبديل به فيلمي متوس��ط 
مي ش��ود« به گمانم مربوط به آنجايي است كه 
حداقل استانداردهاي سينمايي در صنعت سينما 
برقرار اس��ت و مجموعه عوامل توليد مي توانند 
ضعف هاي يك كارگ��ردان را تا حدودي جبران 
كنند. گرچه ي��ك كارگردان منصف كه حاصل 
كارش فيلمي خوب از آب درآمده قطعا بايد خود 
را مديون فيلمنامه )و فيلمنامه نويس اش( بداند اما 
به گمانم در قبال يك فيلم خوب فيلمنامه نويس 
بايد به مراتب بيش��تر خود را قدردان كارگرداني 
بداند كه روند س��خت و فرسايش��ي توليد فيلم 
را س��يزيف وار طي كرده تا پيام و انديش��ه او را 
حتي الامكان به بهترين وجه در معرض قضاوت 
مخاطباني انبوه تر از مخاطبان ديگر شاخه هاي 
ادبيات قرار ده��د؛ حتي اگر اين پيام در عبور از 
صاف��ي ذهن كارگردان و هم��كاران هنرمندش 
دچار تغييراتي ش��ده و ب��ه نوعي تبديل به پيام 

مشترك همگي آنان شده باشد.  

فيلمنامه اولويت سينمای ما نيست

فيلمنام��ه در موفقي��ت يا ع��دم موفقيت يك ��
فيلم تاثير خيلي زيادي دارد چون فيلمنامه نقشه 
راه است و وقتي فيلمساز نقشه  عمومي فيلمش را 
نداشته باشد به خصوص در يك فيلم بلند به سختي 
مي توان��د كارها را به پيش ببرد و به نتيجه مطلوب 
برس��د.  يك فيلمنامه  خوب عموم��ا از ايده و طرح 
نمايشي خوبي برخوردار اس��ت، شخصيت پردازي 
درستي دارد، موقعيت و جغرافيايش مشخص است، 
ديالوگ ه��اي موج��زي دارد و از همه مهم تر براي 
مخاطب جذابيت دارد تا اين ماجرا يا ش��خصيت ها 
را دنبال كند. چنين فيلمي فروش خوبي هم دارد. 
حالا ممكن اس��ت جشنواره ها بر اساس مضامين و 
سياست گذاري هايي كه دارند به يك فيلمنامه توجه 
كنن��د درحالي كه آن فيلمنام��ه در اكران عمومي 
موفق نباشد.  در سينماي ما عموما به فيلمنامه بهاي 
چنداني داده نمي ش��ود. ابتدا مي روند س��راغ اينكه 
موضوع چيس��ت و چه بازيگراني قرار است فيلم را 
بازي كنند و در كدام سينما قرار است اكران بشود. 
نگاه شان به فيلمنامه در درجه اول اهميت نيست. 
اگر به فيلمنامه به طور جدي توجه شود طبيعتا بايد 
از زمان ش��كل گيري ايده و طرح به مساله تحقيق 
بهاي زيادي داده ش��ود. چه تحقي��ق ميداني و چه 
تحقيق كتابخانه اي. بعد از آن با دقت و حساسيت 
مراحل نگارش و بازنويسي آن طي شود تا به نتيجه 
مطلوب برس��د. همه  اينها مس��تلزم صرف زمان و 
هزينه قابل توجهي است كه متاسفانه در سينماي 
ما انجام نمي ش��ود و به همين علت فيلم هاي ما از 
فيلمنامه هاي درخشاني برخوردار نيستند. به هرحال 
ش��رايط الان سينماي ما ش��رايط نرمالي نيست و 
س��ينما در حال حاضر بيمار اس��ت. معمولا دنبال 
فيلمنامه هايي مي گردند كه شبيه فيلم هايي باشد 
ك��ه در اكران موفق ب��وده و آنها را كار مي كنند. در 
واقع به يك نوع كليشه سازي گرايش پيدا كرده اند و 
به فيلمنامه هايي كه فاكتورهاي فروش را دارد توجه 
مي كنند. به همين دليل ممكن است روي بسياري از 

فيلمنامه ها سرمايه گذاري نشود و زمين بماند.
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فیلم�ساختن�با�کلمه

�»مینو�فرش�چي«�یکي�از�آشناترین�نام�هاي�فیلمنامه�نویسي�در�
ایران�است.�شوکران�براي�فیلمنامه�نویس�اش�هم�مانند�بسیاري�
از�دوس�تداران�سینما�خاطره�اي�فراموش�نشدني�است.�نویسنده�
کاغذ�بي�خط�و�شوکران�از�دنیاي�فیلمنامه�نویسي�با�ما�حرف�زد.�در�
روزهایي�که�از�آن�دور�شده�و�همچنان�دلش�براي�نوشتن�مي�تپد.

  
Á��هم�را�آن�فروش�نوشتید،�مي�را�شوکران�فیلمنامه�وقتي

پیش�بیني�مي�کردید؟�
آن موقع فقط برايم نوشتن فيلمنامه مهم بود. مي دانستيم كه 
دارد كار خوبي مي ش��ود؛ اما استقبال را به اين شدت پيش بيني 
نمي كرديم. در كل همكاري خيلي خوبي با آقاي افخمي داشتيم. 

Á��خود�هم�راه�به�فیلمنامه�ن�گارش�تجربه�بار�چند�ش�ما
کارگردان�را�داشته�اید.�تجربه�همکاري�با�آقاي�افخمي�چطور�

بود؟�
تجربه بعدي من هم با آقاي فتحي همين طور بود  اما شوكران 
هم تجربه بس��يار خوبي بود. بس��يار راحت با هم كار مي كرديم. 
چون هر دو مي دانس��تيم چه مي خواهي��م. آغاز و پايان برايمان 
مش��خص شده بود بنابراين مسير را به راحتي و با همكاري هم 
طي كرديم. يك بخش هايي از كار پيشنهاد من بود و بخش هايي 
هم پيش��نهاد آقاي افخمي و اين پيشنهاد ها در كار مي ماند. در 
كل خاطره خوش��ي براي من از شوكران و همكاري من با آقاي 

افخمي باقي ماند. 
Á��دهنده�نشان�چقدر�فیلم�یك�فروش�میزان�ش�ما�نظر�به

موفقیت�فیلمنامه�آن�است؟�
مي��زان موفقيت و فروش يك فيلم هم مي تواند به فيلمنامه 
مربوط باشد و هم نباشد. گاهي شرايط است كه تعيين مي كند. 
مثلا براي فيلم ش��وكران بازي ها، كارگرداني درست و مجموعه 
عواملي كه نهايت تلاش خود را مي كردند باعث موفقيت كار شدند. 
وقتي در يك كار اين حلقه بين تمام عوامل تش��كيل مي شود، 
نتيجه رضايت بخش خواهد بود. عوامل تاثيرگذار ديگري به غير 
از آنها كه ما مي شناس��يم و اسم شان در تيتراژ مي آيد هم وجود 
دارد؛ مثل شرايط زماني، موقعيت و انتخاب صحيح؛ موضوعي كه 
جامع��ه به آن نياز دارد و باي��د درباره آن بداند و ياد بگيرد. همه 
اينها شانس يك فيلم است. مثلا در مورد شوكران يك اعتراض 
اشتباه از سوي پرستاران هم به همه اين عوامل اضافه و باعث شد 

نه تنها جامعه پزشكي و پرستاري به طور اخص بلكه بقيه مردم 
هم به ديدن اين فيلم بروند. اينها همه، اتفاقات پيش بيني نشده اي 
هستند كه »سرنوشت فيلم« را تعيين مي كنند. به نظر من هر 
اثري سرنوشتي دارد و تا آنجا كه با مخاطب ارتباط برقرار مي كند، 

همراه او است. 
Á��چرا�داشتید�نویسي�فیلمنامه�روند�در�که�موفقیتي�وجود�با

اینقدر�کم�کار�شده�اید؟�
اين ديگر به سرنوشت خودم برمي گردد. در زندگي كارهايي 
به آدم تحميل مي ش��ود كه نه از جنس خود آدم اس��ت و نه با 
حال وهواي آدم س��ازگاري دارد ولي آنق��در درگيري هايش تو را 
مشغول كرده كه ناگهان مي بيني از دنياي خودت و آنچه دوست 
داش��تي دور شده اي. مدتي اس��ت درگير كارهايي شده ام كه به 
سينما مربوط نمي شود؛ اما مطمئنا فاصله گرفتن از اين درگيري ها، 

به شكل فعال ترشدنم در اين عرصه خود را نشان خواهد داد. 

Á��باشد؟�نگرفته�مجوز�که�دارید�هم�اي�فیلمنامه
هيچ فيلمنامه مجوزنگرفته اي ندارم. اصلا دوست ندارم كه 
داشته باشم. به دليل اينكه اين راه را ياد گرفته ام و فكر مي كنم 
هنر نيست كه آدم كاري كند كه مجوز نگيرد. به نظر من بسياري 
از حرف ها را مي توانيم بنويسيم و بگوييم كه موثر باشد و مجوز 
هم بگيرد. دليل اين حرف من هم همين فيلم بسيار موفق آقاي 
فرهادي است كه تمام حرف هايي را كه بايد زده مي شد، داشت 
و نه تنها در ايران مجوز گرفت و ساخته شد بلكه تا انتهاي راه را 
هم رفت و به هر جاي دنيا هم كه سفر كرد، توانست حرفش را 
بزند و موفقيت كسب كند. من فيلم ساخته نشده دارم، اما فيلم 
مجوزنگرفته نه. فيلم هايم تا مراحل توليد پيش رفته اما شرايط يا 

بودجه براي ساخته شدن آنها مهيا نبوده. 
Á��ایران�در�و�کلي�طور�به�نویسي�فیلمنامه�کار�سخت�قسمت

چیست؟�

آنجايي كه نويسنده بايد از زندگي واقعي اش جدا شود و برود 
در خيالاتش. فراغت و خلوتي كه نويسنده به آن نياز دارد بالاخره 
به دس��ت مي آيد؛ اما قطع ارتباط با جهان خارج خيلي س��خت 
است. چون حواشي و اتفاقات زندگي هميشه با آدم هست. حتي 
يك بالا رفتن قيمت نان هم روي كار نويسنده تاثير مي گذارد. 
بخش عمده اين كار، كار حس و دل است. نمي شود مدام عاشق 
كار ش��د و دوباره فارغ از آن! وقتي عاشق قصه ات مي شوي بايد 
در آن ح��ال و هوا بماني. با اي��ن حال كوچك ترين تغييري در 
شرايط، محيط امني را كه براي نويسنده لازم است به هم مي زند. 
مثلا سفارش هاي تهيه كننده هنگام نگارش كار اذيت كننده ترين 
بخش آن است و آدم را از نويسنده خلاق به كاتب چشم به مزد 
تبديل مي كند. هرچه س��فارش دهنده و نويسنده قبل از كار به 
وحدت برس��ند و جنگ هاي اول را از س��ر بگذرانند، بعد از آن 
كار ه��ا راحت تر پيش مي رود. اين اتفاق در ايران كمتر مي افتد. 
چون صنعت سينما و قانونمند بودن هنوز براي ما جديد است. 
س��رمايه داري كه پ��ول مي دهد با اثر مثل ي��ك كالاي تجاري 
برخورد مي كند درحالي كه در كش��ورهاي ديگر در ابتداي كار 
قراردادهايي بسته مي شود كه در چارچوب قانون است و آنچنان 
حافظ منافع و تخيل نويسنده است كه به هيچ وجه نمي توانند 
نظرات شخصي شان را وارد كار و نويسنده را وادار كنند كه صد 

بار فيلمنامه را بازنويسي كند. 
Á��فیلمنامه�روند�در�تاثی�ري�چه�می�ان�این�در�بازیگ�ران

مي�گذارند؟�
تغيي��ر بازيگر يكي از همين معضلات اس��ت. يك بازيگر با 
حضورش روحي را وارد اثر مي كند كه نويس��نده بنا به اقتضاي 
آن، نقش را مي نويسد اما تهيه كننده در آخرين لحظات با نهايت 
بي رحمي و بي اعتنايي نظر خ��ودش را در مورد بازيگر يا ديگر 

جزييات اعمال مي كند. 
سختي كار ما ناشي از تخصص نداشتن تهيه كننده هاست. 
اگر تهيه كننده اي در كار خودش متخصص باشد، مي داند با چه 
كس��اني كار كند و همه چيز سرجاي خود قرار مي گيرد اما اگر 
متخصص نباشد ترديدها و عدم اعتماد به نفس او بيشتر از هر 
كس روي كار نويس��نده تاثير مي گذارد. چون آنها مي دانند كه 
كارگردان يا بازيگر با دخالت هاي بيش از حد ممكن اس��ت كار 

را رها كنند و بروند. 

مینو  فرشچی:

نياز به قانون برای حفظ منافع نويسنده

بعد�از�جشنواره�بیست�و�ششم�فجر�که�نام�»شادمهر�راستین«�
به�عنوان�برنده�س�یمرغ�بلورین�بهترین�فیلمنامه�به�همراه�
رضا�میرکریمي�براي�فیلم�»به�همین�سادگي«�بر�سر�زبان�ها�
افت�اد،�دیگر�کمتر�خبري�از�کارهاي�تازه�این�فیلمنامه�نویس�
فعال�سینما�شنیده�مي�شود.�»این�زن�حرف�نمي�زند«�احمد�
امیني،�»آفساید«�جعفر�پناهي�و�»چند�روز�بعد«�نیکي�کریمي�
از�جمله�فیلم�هایي�است�که�راستین�فیلمنامه�نویسي�آنها�را�
برعهده�داشته.�جواب�هاي�شادمهر�راستین�به�پرسش�هاي�ما�

کوتاه�بود�و�سرشار�از�دلتنگي.�
  

Á��این�علت�ایم.�ندیده�جدیدي�کار�شما�از�اس�ت�مدتي
کم�کاري�چیست؟�

نمي ش��ود كار كرد! مثلا براي مازيار ميري فيلمنامه اي 
نوش��ته ام كه بودجه زيادي لازم دارد و س��اخته نمي ش��ود 
و براي جعف��ر پناهي فيلمنامه اي در مورد س��ينماي دفاع 
مقدس كه به دليل ش��رايط ايش��ان نمي تواني��م كار كنيم. 
ب��راي بهمن فرمان آرا هم همين ط��ور، اما او نمي خواهد كار 
كند. پروژه ها ناتمام مي مانند يا حتي شروع نمي شوند و اين 
فقط به مساله مجوز برنمي گردد. تهيه كننده ها دنبال فيلم 
بفروش هستند. قرار بود كاري با رضا ميركريمي انجام دهيم 
به اس��م »سياوش« كه مربوط به شاهنامه بود و بايد بودجه 
بين المللي به آن اختصاص پيدا مي كرد اما متوقف شد چون 
ظرفيت آن را نداشتيم. فيلم با موضوع زنان نمي شود كار كرد. 
بيشتر فيلمنامه ها هم به موضوع جوانان مي پردازد كه توصيه 

مي شود اصلا كار نكنيم. 
Á��بیش�تر�ش�ما�هاي�نگراني�فیلمنامه�نگارش�هن�گام

متوجه�کارگردان�کارتان�است�یا�تهیه�کننده؟�
دوران طلايي فيلمنامه نويس��ي كه دهه 7۰ و اوايل دهه 
8۰ بود، گذش��ته است. در آن زمان فيلمنامه نويسي حيات 
داشت و كارگردانان بسيار علاقه مند بودند. حالا ديگر حتي 
اگر فيلمنامه خوب باشد و كارگردانان علاقه هم داشته باشند 

امكانش وجود ندارد. اين روزها توقع از فيلمنامه نويس، تنها 
نوشتن متني اس��ت كه به تصوير كشيده شود. وقتي اصل 
قضيه امكان پذير نيست در مورد چه چيز بايد صحبت كنيم؟ 

Á��وجود�ایران�سینماي�در�الان�که�معضلاتي�شما�نظر�به
دارد�چه�ارتباطي�به�مشکلات�فیلمنامه�نویسي�دارد؟�

مردم س��ينما را غذاي آماده تصور مي كنند و براي آنها 
بحران موجود اصلا مهم نيست. مسوولان هر طور مي خواهند 
عمل مي كنند و س��ينماگرها هم طبق حقوق خود واكنش 
نش��ان مي دهند. مش��كلات اين روزهاي سينما بحث هاي 
حقوقي است كه به مردم مربوط نمي شود اما اصل قضيه اين 
است كه فيلم خوب نداريم، پس براي مردم هم اهميتي ندارد 
كه مثلا درباره خانه سينما چه اتفاقاتي مي افتد. شايد كيفيت 
و قيمت شير براي مردم مهم باشد اما براي آنها چه اهميتي 

دارد كه كيفيت فيلم ها بد است؟ 
 علت اين مساله اين است كه مردم خودشان را در سينما 
نمي بينند. آنها موج��ودات عجيب و غريبي را مي بينند كه 
مردم ايران نيس��تند پس انگيزه اي ندارند كه سراغي از اين 

موجودات بگيرند. 
Á��کارهایش�از�یک�ي�ب�راي�نویس�ي�فیلمنامه�وقت�ي

جای�زه�اي�دریافت�مي�کند،�آیا�از�نظ�ر�خود�او�هم�آن�کار�
ارزش�بیشتري�به�نسبت�دیگر�کارهایش�دارد؟�

م��ن در كارهاي��م »به همين س��ادگي« را دارم كه از 
جشنواره جايزه مي گيرد، »سياوش« را دارم كه نصفه كاره 
مي مان��د و كاري هم براي دل خودم مي نويس��م كه هيچ 
كس حاضر نمي ش��ود آن را بسازد. قطعا در اين ميان كار 
خودم را بيشتر از بقيه دوس��ت دارم اما دوست داشتن و 
نداشتن من وقتي مفهوم پيدا مي كند كه سينمايي وجود 
داشته باشد. صحبت از تجربيات فيلمنامه نويسي وقتي معنا 
دارد كه كس��اني براي انتق��ال اين تجربيات به آنها وجود 
داشته باشند در غير اين صورت همه اينها چيزي نيست 

جز خاطراتي خوش. 

»بیژن�میرباقري«�فیلمس�ازي�اس�ت�ک�ه�در�کارنامه��خود�
تجربه�ه�ای�متع�ددی����از��س�اخت��انیمیش�ن�گرفت�ه�تا��
فیلم�هاي�تلویزیوني�و�ویدیویي�را��دارد.�»�ما�همه�خوبیم«،�
»دوزخ،�ب�رزخ،�بهش�ت«�و�»طبق�ه��س�وم«�کاره�اي�بلند�
سینمایي�میرباقري�است�که�جوایز�ی�متنوع�را�در�سرسار�
جه�ان�دریافت�ک�رده�اس�ت�.�دریافت�یوزپلن�گ�لوکارنو�
�یکی�ازآنهاس�ت�.�اما�او�نیز�س�ه�فیلم�بلند�خود�را�براساس�
فیلمنامه�هایی��ساخته�که�حداقل�یك�بار��آن�را�بازنویسی�
کرده�اس�ت.�دغدغه�فیلمس�ازان�برای�س�اخت�آثاری�که�
دوس�ت�دارند�در�کنار�پرداختن�به�دلمشغولی�های�خود�از�
نکاتی�اس�ت�که�او�به�عنوان�یك�کارگردانی�که�نوشته�های�
�خ�ود�را�تبدیل�به�فیلم�می��کند�در�این�س�خن�کوتاه�مطرح�
می�ش�ود.�هرچن�د�از�نظر�او�مس�ایل�اجتماع�ی�اثر�گذاری�

بیشتری�بر�ساختار�فیلمسازی�دارد�تا�نکات�دیگر.���
  

Á��کارگرداني�و�نوشته�خودتان�را�کارهایتان�اغلب�شما
کرده�اید.�همیشه�فیلمنامه�هایتان�را�به�قصد�کارگرداني�

مي�نویسید؟�
بله، دقيقا. حتي متني كه متعلق به خودم هم نباش��د 

حتما سعي مي كنم يك بار آن را بازنويسي كنم. 
Á��کارگردان�دست�به�را�تان�فیلمنامه�دهید،�مي�ترجیح

دیگري�بسپارید�یا�کارگرداني�فیلمنامه�شخص�دیگري�
را�به�عهده�بگیرید؟�

اولويت با اين اس��ت كه نوش��ته هاي خودم را بسازم و 
همان طور كه گفتيد خيلي برايم س��خت است كه نوشته 
خ��ودم را ب��ه ديگري بس��پارم. يك بار اي��ن كار را كردم و 

پشيمانم. 
Á��بلند�و�کوتاه�انیمیش�ن،�ویدیویي،�کار�تجربه�ش�ما

س�ینمایي�را�دارید.�چرا�در�س�ینما�به�نسبت�کم�کارتر�
هستید؟�سختي�نوشتن�فیلمنامه�براي�کار�سینمایي�در�

کشور�ما�در�مقایسه�با�رسانه�هاي�دیگر�چیست؟�

نوش��تن براي هر كدام از اين فرمت ها س��خت است و 
فيلمس��ازي اصولا سخت است و نياز به صبر دارد. ساخت 
هر اثر در هر ش��رايطي سخت اس��ت. به خصوص در ايران 
كه نويس��نده )در هر شكل آن( بايد دنبال مخاطب بگردد. 
به اين معني كه در اين جغرافيا مخاطب رابطه مستقيم با 
توليد كننده اثر ندارد. آمار سرانه كتابخواني )مخاطب كتاب( 
بيانگر اين مفهوم اس��ت آن هم در شرايطي كه بزرگ ترين 
نمايش��گاه كتاب خاورميانه را داريم. در اين مثال از حضور 
خريدارها خوشحاليم و در تلويزيون از تعداد بيننده ها. ولي 
آي��ا ميداني هم وجود دارد ك��ه توليدكننده ها و مخاطبان 
رو در روي ه��م ق��رار گيرن��د. در اين م��دت هم من تنها 
دلمش��غولي هاي خودم را س��اختم و در چند موردي كه با 
سعيد شاهسواري مشترك كار كرديم، آن فيلمنامه هم نوعي 

دلمشغولي مشترك بوده است. 
Á��در�خارجي�موفق�هاي�نمونه�با�ایراني�هاي�فیلم�تفاوت

مراحل�ساخت�و�از�نظر�امکانات�قابل�درك�است�اما�چرا�
فیلمنامه�هاي�ما�در�مقایسه�با�فیلم�هاي�خارجي�اینقدر�

ضعیف�هستند؟�
شايد بحث آن طولاني باشد و فرصت ديگري را بخواهد 
اما ربطي به فيلمنامه خوب و بد ندارد، به جامعه ارتباط دارد. 
به اين معني كه جامعه ايران خودش را در آثار توليدش��ده 
به صورت فيلمنامه يا فيلم نمي بيند، در نتيجه فاصله اي بين 
اين دو مهم افتاده است يا يك عدم اطمينان توسط مخاطب 
وج��ود دارد. به اين ترتيب اگر اثري با كيفيت خوب توليد 
شود با وجود استقبال مخاطب، نسبت به جمعيت كشور، 
كم ديده مي ش��ود. اگر بخواهم در مورد اين فاصله بگويم، 
ش��رايط اجتماعي ماس��ت كه بر همه اركان زندگي سايه 
انداخته. به عبارت ديگر مي شود شرايط اجتماعي مردم يك 
كش��ور ديگر را در فيلم هايشان ديد و در مورد آن حرف زد 
ولي در اينجا نمي توان گفت مردمي كه در خيابان مي بينيم 

هماني هستند كه در تلويزيون ما ديده مي شوند. 
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