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ادامه از صفحه9نمایش خانگی

بوشهر زندگی را تجربه کرده است
ÁÁ اين رويكرد متهم نيست به اينكه گذشته را منبع‌ 

حقيقت مي‌داند؟ 
هرگز. ما حتي از اين هم پرسش مي‌كنيم. آن چيزي 
كه به عنوان ش��رايط زندگي وجود داشته و ما محصولاتي 
از آن بس��تر داريم، آيا در زمانه خودش و با شرايط خودش 
كارآمد بوده؟ وقتي پرسش مي‌كنيم به نظر مي‌آيد كه به 
اين موضوع توجه خاصي كرده‌ايم. ما كه به خود آن زندگي 
دسترسي نداريم. ما يك مظهر فرهنگي را مي‌بينيم و آن 
را با مظاهر فرهنگي ديگر مي‌س��نجيم. فضاي زندگي را با 
غذا و پوشش و ساير مظاهر فرهنگي كنار هم مي‌گذاريم تا 
ببينيم آيا اين قطعات پازل، كل واحدي را تشكيل مي‌دهد؟ 
اين طور نيست كه بگوييم آن چيزي كه در گذشته وجود 
داش��ته حتما بهتري��ن و مقدس‌ترين اس��ت. زندگي يك 
نمودار خطي اس��ت كه گاه اوج‌ه��ا و فرودهايي دارد. يكي 
ب��ه اينها مي‌گويد خاطره، يك��ي مي‌گويد خاطره جمعي، 
يكي مي‌گويد ناخودآگاه جمعي، يكي مي‌گويد كيفيت‌هاي 
زندگ��ي. اي��ن اوج و فرودها نمود و ب��روزش را در مظاهر 
فرهنگي نش��ان مي‌دهد. از معماري و شهرسازي گرفته تا 
هرچيز ديگر. با مطالعه اين لحظات است كه مي‌توان چيزي 

را كشف كرد. 
ÁÁ اما آقاي مهندس، اين كشف گاهي نتايج متناقضي‌

هم دارد. اين طور نيست؟ 
ببينيد، اصفهان سال‌هاي سال، تجربه زندگي را گذرانده 
اس��ت، چند دوره پايتختي را طي كرده، وقتي به صفويان 
مي‌رس��د، حتي وقتي در يك حركت سياس��ي در مقابل 
مسجد جامع اصفهان، مسجد جامع عباسي ساخته مي‌شود، 
به تجربه پشت سرش پشت نمي‌كند. در برابر ميدان عتيق، 
ميدان نقش جهان را علم مي‌كند. البته منظورم اين ميداني 
است كه ما امروز به آن مي‌گوييم نقش جهان؛ ميدان نقش 
جهان در حقيقت جاي ديگري بوده است. هر آنچه هست 
را ويران نكرده. پرسيده، ديده به دردش مي‌خورد، كارآمد 
است، استفاده كرده. مي‌گويند آن روز امكان گفت‌وگو نبوده 
است. در همين بوشهري كه ما مي‌خواهيم برويم، بي‌نهايت 
امكان گفت‌وگو با جهان وجود داشته كه بوشهر از اين امكان 
اس��تفاده هم كرده و اين گفت‌وگ��و را به خوبي انجام داده 
است.  بوشهر زندگي را تجربه كرده. و خود بوشهر هم تجربه 
خود را روي تجربه پيشين بنا كرده. تجربه سيراف پشت سر 
بوشهر است. نه اينكه بوشهر محصول سيراف است. گفتن 
اين يك خطاي تاريخي اس��ت. اما تجربه س��يراف، تجربه 
كيش، تجربه خارك و تجربه ساير منظومه‌هاي فرهنگي در 
بوشهر مورد استفاده قرار مي‌گيرد. آيا خانه‌هاي بوشهر شبيه 
خانه‌هاي سيراف بودند؟ نمي‌دانيم، شايد اصلا نبوده‌اند. بايد 
آن تجربه و نحوه تعامل، آن حلقه گمش��ده را پيدا كنيم. 
خيلي حرف‌ كودكانه‌اي اس��ت اگر بگوييم آن روز اينترنت 

نبوده پس آن تجربه به درد امروز ما نمي‌خورد. 

گفت‌وگو با محمد احمدي 

شاعري ميان زباله‌ها

ديدن دوباره فيلم »ش�اعر زباله‌ها« كه چندي است ��
در ش�بكه نمايش خانگي پخش شده، فرصتي است كه 
نباي�د از دس�ت داد. به همين بهانه به س�راغ كارگردان 
اين فيلم »محمد احمدي« رفته‌ايم تا نكته‌هايي را از اين 
فيلم بگويد. فيلمي كه يك خاطره خوب تصويري را براي 

بيننده به وجود مي‌آورد. 
  

ÁÁ فيلم »ش�اعر زباله‌ها« در زم�ان اكران به خوبي ‌
ديده نشد؟ 

حس مي‌كنم با اينكه مجوز اكران صادر شد اما زمان 
خوبي را براي اكران به ما ندادند. اسفند 1388 زمان اكران 
شاعر زباله‌ها بود. درست زماني كه كسي فرصت سينما 
رفتن ندارد. در حالي كه فيلم ما به 30 فستيوال رفته بود 
و تماش��اگر هم از ديدن آن راضي بود. اما نه ما موقعيت 

تبليغ داشتيم و نه زمان اكران مناسب. 
ÁÁ و خيلي دير به شبكه نمايش خانگي آمد؟‌

خود فيلم كه به مدت سه سال توقيف داشت، با اينكه 
مجوز اكرانش هم صادر ش��ده بود. بعد از روي كار آمدن 
آقاي شمقدري من جلس��ه‌اي با او گذاشتم و مشكل را 
حل كرديم. به هرحال پروس��ه‌هاي ديگر هم باعث شد 
در دادن فيلم به رسانه‌هاي تصويري هم كمي با مشكل 

مواجه شويم. 
ÁÁ با اين همه گذشت زمان، از زمان ساخت و مراحل ‌

توليدش چيزي هم به يادتان هست؟ 
شرايط ساخت فيلم »شاعر زباله‌ها« بسيار دشوار بود. 
آب و هوا بس��يار بد بود و ما در جاده آبعلي فيلمبرداري 
مي‌كرديم، هوا به قدري سرد بود كه تا بيشتر از ساعت دو 
نيمه شب نمي‌شد فيلمبرداري كرد و دستيار فيلمبردار 
حتي از شدت سرما نمي‌توانست دوربين را جابه‌جا كند. 
اما ش��رايطي كه بچه‌هاي گروه با خنده و روحيه خوب 
ايجاد كردند، به شكلي بود كه ما هيچ مشكلي را احساس 

نمي‌كرديم. 
ÁÁ و انتخاب بازيگران به چه نحوي انجام شد؟ ‌

از لحظه‌اي كه كارهاي پيش‌توليد آغاز ش��د تا زمان 
ساخت فيلم، ‌انتخاب بازيگران چيزي حدود دو ماه به طول 
انجاميد. يكي از سرمايه‌گذاران كار، موسسه كارنامه بود و 
آقاي پرويز پرستويي كه مشاوره هنري فيلم به عهده ايشان 
بود، از اس��تادان اين موسس��ه بودند. ‌با مشورت ايشان از 
هنرجويان موسسه كارنامه در فيلم استفاده كرديم كه اكثرا 
از بهترين هنرجويان اين موسسه بودند. آقاي پرستويي به 
عنوان مش��اور هنري بهترين كمك را به ما كردند. گاهي 
حتي زودتر از ما س��ر صحن��ه حاضر بودند و تعهد خيلي 
بالايي را قايل ش��ده بودند. ايش��ان شب‌ها براي ما سه‌تار 

مي‌نواختند تا گروه، روحيه بالاي خود را حفظ كند. 
ÁÁ و ليلا حاتم�ي با وج�ود كوتاهي نق�ش، آن را ‌

پذيرفته‌اند؟ 
از آنجايي كه خانم حاتمي يك بازيگر خوب و حرفه‌اي 
هستند، خيلي لازم به صحبت كردن نبود. ما يكي دو بار 
براي تمرين و خواندن فيلمنامه صحبت كرديم و توضيح 
داديم كه نويس��نده فيلمنامه آن را بر اساس يك داستان 
واقعي نوشته است و خانم حاتمي به خوبي توانست با نقش 

ارتباط برقرار كند و نيازي به زحمت زياد ما هم نشد. 
ÁÁ پيچيدگي‌هاي شخصيتي كه فرزين محدث آن ‌

را ايفا مي‌كرد، چگونه بود و چطور توانستيد سر اين 
پيچيدگي‌ها با او كنار بياييد؟ 

كاراكتري كه مح��دث آن را ايفا مي‌كرد، كاراكتري 
تعريف شده و چارچوب‌دار بود. جواني كه ادبيات دوست 
داش��ت و در كنكور قبول نشده بود و به دلايل اقتصادي 
مجبور بود كار كند. ما نمونه‌هاي واقعي زيادي داش��تيم 
كه حتي با مدرك ليسانس شب‌ها رفتگري مي‌كردند. در 
مورد همين مسايل با فرزين صحبت كرديم، از طرفي هم 
شرايط فيزيكي براي ما بسيار مهم بود، محدث خودش 
را جاي شخصيت قرار داد و با نمونه‌هاي واقعي اين ماجرا 
هم صحبت ك��رد. زمان زيادي را ب��ا رفتگرها گذراند و 

توانست اين نقش را به خوبي ارايه كند. 
ÁÁ اص لادر نظر نداشتيد براي كاراكتر اصلي مرد، از ‌

نابازيگر يا كسي كه شغلش اين باشد، استفاده كنيد؟ 
راستش نه؛ چون آن وقت ماجرا و بازي گرفتن خيلي 
سخت مي‌شد. البته ما تلاش داشتيم از بازيگرهاي معروف 
اس��تفاده نكنيم كه براي مخاطب باورپذير ش��ود، براي 
همين هم سراغ افراد جوان و تازه‌كار اما حرفه‌اي رفتيم 

و فكر كنم در باورپذير شدن كار نقش موثري داشت. 
ÁÁ در فيلم ش�ما صحنه‌هاي ش�اعرانه و زيبايي در ‌

حضور رفتگران و برگ‌هاي پاييزي مي‌بينيم. آيا اين 
تصويرها از پيش در فيلمنامه ذكر شده بود يا اينكه در 

حين فيلمبرداري اين صحنه‌ها خلق شد؟ 
اي��ن فضاها در فيلمنامه ذكر ش��ده بود اما نه به اين 
پررنگ��ي كه در »ش��اعر زباله‌ها« ديده بودي��م. در زمان 
فيلمبرداري كار، اين صحنه‌ها پررنگ‌تر ش��د و در واقع 
ترسيمي از واقعيت بود كه شما در فيلم مشاهده مي‌كنيد. 

ÁÁ اين همه برگ را از كجا آورديد؟ ‌
لوكيش��ن اصلي ما كه همان خانه داخل فيلم است، 
ساختمان مخروبه بزرگي بود كه صاحبش مي‌خواست آن 
را بكوبد و ساختمان‌س��ازي كند، به درخواست ما دو ماه 
اين كار را عقب انداخت و بچه‌هاي گروه، طبقه بالا را پر از 
برگ كردند و از جاهاي مختلفي برگ جمع‌آوري كردند. 

ÁÁ باز هم خاطره‌اي از زمان فيلمبرداري داريد؟ ‌
خاطرم هس��ت كه در ميدان فردوسي قرار بود از 
خانم حاتمي و فرزين محدث فيلمبرداري كنيم. يك 
پلان خانم حاتمي و يك پلان هم فرزين محدث. در 
بخش��ي از كار فرزين خسته شد و گوشه‌اي از ميدان 
نشست، اما شرايطش به قدري باورپذير بود كه عابراني 
كه از جلوي فرزين مي‌گذش��تند، به او پول مي‌دادند 
و بعد از گذش��ت تنها دو ساعت، فرزين توانست پول 

زيادي را جمع كند. 
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شهرزاد همتي 

سينماي عليرضا اميني مساله‌دارترين نوع سينما در 
بين آثار سينماي اجتماعي ايراني است؛ سينمايي كه 
به تعبير كلي مي‌توان آن را با وجود خش��ونت جاري 
در خود نوعي رمانتيسم اجتماعي و فلسفي دانست كه 
جهان‌بيني تراژيكي را به همراه دارد. اين مقاله درصدد 
بررسي سينمايي است كه از نخستين گام‌هايش همواره 
ب��ه روي مرزي از تضاده��ا و تلاقي آنها با يكديگر، كه 
محور اصلي و بستر كلي رمانتيسم را تشكيل مي‌دهد، 
گام برمي‌دارد. هرچند به دليل پاره‌اي مشكلات سياسي 
و اجتماعي بخشي از چشم‌انداز بصري سينماي اميني 
از نظرها پنهان مانده اما نمي‌ش��ود منكر اين ش��د كه 
نمي‌ت��وان اين آث��ار را ناديده گرف��ت. در اين مقاله به 
بررسي كلي فرمي و محتوايي سينماي اميني پرداخته 
مي‌شود. براي اين منظور آثار اميني بر مبناي سوژه‌هاي 
مورد بررسي به دو قسمت تقسيم مي‌شود كه در شاكله‌ 

كلي رمانتيسم خود جاي دارد:
رمانتيسم اجتماعي كه عبارتند از »نامه‌هاي باد«، 

»فقط چشم‌هايت را ببند« و »انتهاي خيابان هشتم«.
رمانتيسم فلسفي كه عبارتند از »دانه‌هاي ريز 
برف«، »زمان مي‌ايستد«، »استشهادي براي خدا« 

و »هفت دقيقه تا پاييز«.
در ادامه مقاله ابتدا به تشريح كلي رمانتيسم و 

تحليل آثار اميني خواهيم پرداخت.
تشريح كلي رمانتيسم

واقعا رمانتيس��م چيس��ت؟ پديده رمانتيك ك��ه معمايي 
حل‌ناشدني و هزارتويي بن‌بست است گويا هيچ نوع تحليل علمي 
را برنتابد، نه فقط به اين دليل كه تنوع بسيار اين پديده، راه را 
براي فرو كاستن آن به مخرجي مشترك سد مي‌كند، بيشتر از 
همه به دليل سرشت بسيار متضاد آن و از اين رو كه رمانتيسم 
محل تلاقي تضادهاس��ت. تحقيقات انتقادي غيرماركسيستي 
س��هم عظيمي در افزايش آگاهي از رمانتيسم داشته است. اين 
مطالعات برخي از خصوصيات مهم را كش��ف كرده اس��ت. اما 
بيهوده است آدمي در ميان اين‌گونه تحقيقات به دنبال رويكردي 
كلي بگردد كه بتواند انسجام دروني اين عناصر و وحدت بنيادي 
بقاياي پراكنده و معناي اجتماعي- فرهنگي آن را روش��ن كند. 
مطالعات ماركسيس��تي، باوجود محدوديت‌ها و ساده‌كردن‌ها، 
توانس��ته‌اند عنصر وحدت‌بخش ضروري جنبش رمانتيك را در 
آثار مهم كشورهاي شاخص اروپايي )آلمان، انگلستان، فرانسه و 
روسيه( درك كنند: ضديت با سرمايه‌داري زير پرچم ارزش‌هاي 

ماقبل سرمايه‌داري.
رمانتيسم اجتماعي و آثار اميني

مفهوم »ضدس��رمايه‌داري رمانتيك« نخست در آثار لوكاچ 
ظاهر ش��د اما پيش��ينه آن را مي‌توان در آثار ماركس و انگلس 
درباره بالزاك و كارلايل و سيسموندي و بقيه يافت. آثار ماركس 
و انگلس نش��ان مي‌دهند نويسندگاني كه باوجود بهتر دانستن 
ايام گذش��ته توانسته‌اند با انتقادهايشان قلب س��رمايه‌داري را 
نشانه بگيرند برخلاف ماركس و انگلس، در فرانسه تاريخ‌نويسي 
به نام ژاك دروز جنبش رمانتيك را واكنش روش��نفكران آلمان 
به »اصول انقلاب فرانسه و فتوحات ناپلئون« مي‌داند؛ جنبشي 
كه در آرزوي بازگش��ت تمدن قرون وسطي است و بدون ترديد 
مي‌ت��وان آن را در »جرگه ضد انقلاب« قرار داد. س��خن كوتاه، 
رمانتيسم مبين »آگاهي طبقات حاكم قديمي از خطري است 

كه آنها را تهديد مي‌كند«.
در برخي از آثار لوكاچ، مثل نوش��ته‌هايش درباره بالزاك در 
سال‌هاي 41-1939 مي‌توان تحليل‌هايي عميق و ظريف يافت. 
در اين نوشته‌ها، وي تاكيد مي‌كند كه نفرت مولف كمدي انساني 
از س��رمايه‌داري و عصيان رمانتيك او بر ضد قدرت پول، منابع 
اصل��ي بصيرت‌هاي واقع‌گرايي او بودن��د. بالزاك حقيقتا كانون 
بحث‌هاي ماركسيس��ت‌ها درباره مس��اله رمانتيسم بوده است. 
انگلس در نامه مش��هور خويش به دوشيزه هاركنس، بالزاك را 
مي‌ستايد، زيرا در آثار وي باوجود تعصب‌هاي سياسي‌اش، يعني 
س��لطنت‌طلبي، »رئاليسم پيروز« شده اس��ت؛ عنصري كه در 

سينماي اميني وجه شاخص و بارز آثار وي محسوب مي‌شود. 
به هر تقدير برخي مطالعات ماركسيستي وجود دارند كه به 
شيوه‌اي ديالكتيكي هم تضادها و هم وحدت اساسي رمانتيسم 
را در نظ��ر مي‌گيرند و از ت��وان انقلابي آن غفلت نمي‌كنند. به 
عنوان مثال ارنس��ت فيشر رمانتيسم را چنين تعريف مي‌كند: 
»جنبش��ي اعتراضي- اعتراضي پرشور و متناقض بر ضد جهان 
بورژوا س��رمايه‌داري، جهان »آرزوهاي بربادرفته«، جهان زننده 
كسب و سود... اين جنبش در هر نقطه عطفي، بارها و بارها به 
گرايش‌هاي مترقي و ارتجاعي تقسيم شد. آنچه رمانتيك‌ها در 
آن مش��ترك بودند دلزدگي از سرمايه‌داري بود، برخي از چشم 
اشراف به آن مي‌نگريستند و برخي ديگر از چشم مردم...« بنيان‌ 
جهان‌بيني رمانتيك خصومت با واقعيت حال حاضر اس��ت؛ رد 
اين واقعيت تقريبا كل آن را ش��امل مي‌ش��ود و با عواطفي تند 
همراه اس��ت. در گذشته رمانتيسم با مضاميني كه به شيوه‌اي 
مجرد و غير زمانمند ارايه مي‌ش��د تعريف مي‌شد، بدون اينكه 
آگاه باشند كه آنچه معنوي‌ترين و متفكرانه‌ترين ابعاد آن به نظر 

مي‌رسد به شدت با زمان پيوند خورده است. رمانتيسم از عصيان 
بر ضد حال حاضر تاريخي و انضمامي سرچش��مه گرفته است. 
احساس��ات رمانتيك كمابيش خودآگاه و ناخودآگاه در واقعيت 
حال حاضر خصوصيت اساسي سرمايه‌داري مدرن را درمي‌يابد. 
به عبارت ديگر، آنچه رد مي‌شود »حال حاضر« به شكل مجرد 
نيست بلكه حال حاضر خاص سرمايه‌داري است؛ سرمايه‌داري 
كه با توجه به مهم‌ترين خصوصياتش مورد توجه رمانتيسم است. 
اگرچه در رمانتيسم گاهي وقت‌ها آگاهي از استثمار يك طبقه به 
دست طبقه‌اي ديگر به چشم مي‌خورد؛ مقوله‌اي كه در نخستين 
اثر اميني »نامه‌هاي باد« خود را نش��ان مي‌دهد. »نامه‌هاي باد« 
در اين عرصه اساس��ا از ابتدا دو دنياي متفاوت را نشان مي‌دهد. 
دنياي بدوي و خشن پادگان و فضاي لطيف و خيال‌انگيز شهر 
كه خود را در صداها منعكس مي‌كند. تمام بنيان فيلم بر حركت 
از اين نقطه به نقطه‌اي ديگر است. از جهان پيش از سرمايه‌داري 
به جهان س��رمايه‌داري و در نهايت بازگشت به بدويت متبرك 
پادگان. فيلم فارغ از جنبه‌هاي دراماتيك كلي و اجراي مناسب و 
عالي صحنه‌ها نشان از دلدادگي به موهومي دارد كه در نهايت با 
واقعيت خشن شهر پيوند و قرابت پيدا مي‌كند؛ جهاني از صداها 
كه در واكمن كاراكتر اصلي فيلم موجوديت كوچك و تاثيرگذار 
خود را نش��ان مي‌دهد. هرچند در جهان پادگان اين وسيله به 
عنوان تنها پل ارتباطي با دنياي بيرون مورد استفاده قرار مي‌گيرد 
اما در واقعيت امر جهان بيرون و كثيف ش��هر اين وس��يله را به 
عنوان ابزاري استحاله مي‌دهد كه انزجار دنياي پيش از خود را به 
همراه دارد. قهرمان فيلم به موهوم دل مي‌بندد و از واقعيت‌هاي 
درگير با آن براي هميشه بيزاري مي‌جويد و دل به سرماي پنهان 
پادگان مي‌دهد؛ سرمايي كه در فضاي شهر از عينيت خارج شده 

و در درون و بطن مناسبات اجتماعي آن محقق شده است. 
تمام��ي جريان‌هاي متف��اوت ضدس��رمايه‌داري رمانتيك 
به نحوي از انحا، نش��ان عصياني هس��تند بر ضد آن خصايص 
س��رمايه‌داري كه طبقات اجتماعي جملگي آث��ار منفي آن را 
به تمامي احس��اس مي‌كنند و نكب��ت آن در همه جاي جامعه 
س��رمايه‌داري احساس مي‌شود. آنچه اهميت دارد فتور و ضعف 
مطلقي اس��ت كه گريب��ان همه را در جامع��ه مبتني بر ارزش 
مبادله و پول و بازار گرفته اس��ت يعني پديده شئي‌وارگي: وجه 
بارز آخرين اثر اميني؛ »انتهاي خيابان هشتم«؛ درامي نفسگير 
كه انس��ان‌ها در گردابي از موقعيت‌هاي متنوع دس��ت و پنجه 
نرم مي‌كنند و در نهايت خود را تا حد اشياي قابل مبادله تنزل 
مي‌دهند. نظريه تضادگرايي جامعه‌شناس��ي تاكيد بر اين نكته 
دارد ك��ه در نظام اجتماعي، قدرت و س��اير منابع، محدود بوده 
و به صورت نابرابر توزيع مي‌ش��وند و توزيع نابرابر منابع محدود 
ميان گروه‌هاي مختلف، موجب بروز مسايل اجتماعي مي‌شود. 
از آنج��ا ك��ه گروه‌ها داراي مناف��ع و علايق مختلف و متضادي 
هستند بنابراين ستيز و كشمكش ميان آنها وجود دارد. بنابراين 
مس��ايل اجتماعي نزد تضادگرايان بايد از دريچه توزيع قدرت و 
تضاد منافع و ارزش‌‌هاي ميان گروه‌هاي جامعه تفسير و نگريسته 
ش��ود. ديدگاه تضاددار ارزشي برجسته‌ترين نظريه تضادگرايي 
اس��ت كه مس��ايل اجتماعي را ناش��ي از تضاد مناف��ع و نظام 
ارزش��ي مربوط به گروه‌هاي متعدد جامعه مي‌داند. اين ديدگاه 
در مورد مس��ايل اجتماعي براي نخس��تين بار در سال 1941 
توس��ط ريچارد فولر و ريچارد آرمايرز مطرح ش��د. از نقطه‌نظر 
اث��ر، تراژدي زماني اتفاق مي‌افتد كه اين توزيع ناهمگون مفري 
براي برابرسازي‌هاي عادلانه نمي‌يابد و انسان‌ها در چرخش مدام 
ميان اين مش��كلات به نابودي خود دست مي‌زنند؛ روح و روان 
به مامن اصلي و بنيادين خود بازنمي‌گردد چرا كه هسته اصلي 
آن يعني خانواده فروپاشيده است. والتر بنيامين- كه جهان‌بيني 
رمانتيك خميرمايه احساسات و ادراكاتش را تشكيل مي‌داد- در 

شيفتگي رمانتيك‌هاي آلمان به رويا، نشان سدهايي را مي‌ديد 
ك��ه در زندگي واقعي »مانع بازگش��ت روح به خانه مادري«اند. 
روح رمانتيك در آرزوي بازگش��ت به خانه مي‌سوزد و به راستي 
همين نوستالژيا براي آنچه از كف رفته است جوهر بينش ضد 
سرمايه‌داري رمانتيك را تش��كيل مي‌دهد. احساس باختن در 
س��رمايه‌داري معاصر و نوس��تالژيا براي آنچه از كف رفته و در 
گذش��ته ماقبل سرمايه‌داري وجود داشته و جست‌وجو در حال 
حاض��ر و آينده براي آنچه از دس��ت رفته اس��ت اجزاي اصلي 

جهان‌بيني‌اي هستند كه انسان‌هاي اثر در حال كشف آنند.
به موازات ش��يءوارگي عام، گسس��تگي اجتماعي و انزواي 
افراطي فرد در جامعه نيز پيش مي‌رود زيرا جامعه‌اي كه بر پول 
و رقابت مبتني اس��ت افراد را به خودپرستاني مبدل مي‌كند كه 
اساسا يا خصم يكديگرند يا بي‌اعتنا به هم. نگرش ضدسرمايه‌داري 
رمانتيك به ويژه بر ضد چنين نشان‌هايي عصيان مي‌كند- تمامي 
بافت جامعه تحت شديدترين سركوب‌ها قرار دارد. آدميان در حال 
حاضر تحت تاثير بيگانگي شديد احساس مي‌كنند تبعيد شده‌اند. 
شلگل در تعريف احساس رمانتيك مي‌گويد: »روح در زير بيدبنان 
گريان تبعيد است.« روح كه جايگاه معنويت در انسان است در 
هم‌اكنون و هم‌اينجا زندگي مي‌كند به دور از خانه و كاشانه پدري 

واقعي‌اش. از نظر آرنولد هاوزر »احس��اس بي‌خانماني و 
انزوا« احس��اس اصلي رمانتيك‌هاي اوايل قرن نوزدهم 
بود. ش��اكله‌اي كه قرابت فرمي عجيب��ي در اثر »فقط 
چش��م‌هايت را ببند« از خود به ج��ا مي‌گذارد. تمامي 
كاراكترهاي درام گمش��دگاني فرار كرده با احساسي از 
انزواي هستي‌شناسانه خود هستند. آنها افرادي هستند 
كه با مسايل مختلف موجود در جامعه به شكلي بي‌پرده 
مواجهن��د و در نهايت گريزي ج��ز مرگ براي خود در 
نظر ندارند. راب و سلزنيك مي‌گويند مساله اجتماعي 
مساله‌اي ناش��ي از روابط انساني است كه جامعه را به 
طور جدي تهديد مي‌كند يا مانع تحقق آمال و آرزوهاي 
مهم مردم كثيري مي‌ش��ود. آنها معتقدند كه مس��اله 
اجتماع��ي زماني به وجود مي‌آيد كه به نظر مي‌رس��د 
قدرتي كه جامعه متشكل براي تنظيم روابط بين افراد 
دارد، با شكست مواجه مي‌شود. نهادهاي آن دچار تزلزل 
مي‌شود، قانون‌هاي آن مورد بي‌احترامي قرار مي‌گيرد و 
انتقال ارزش‌هاي آن از نس��لي به نسل ديگر به سختي 
صورت مي‌گيرد. درباره از هم‌گسيختگي اجتماعي برخي 
جامعه‌شناسان، خصوصا كاركردگرايان تاكيد دارند كه 
جامعه يك سيس��تم و نظام س��ازمان‌يافته اس��ت كه 
بخش‌هاي متعدد آن با يكديگر يكپارچه هستند. مسايل 
اجتماعي زمان��ي رخ مي‌دهند كه نظ��ام كاركردهاي 
خودش را با حداقل كارآيي‌ای بتواند انجام دهد و تاثيرگذار باشد. 
اين مس��اله زماني است كه س��ازمان جامعه يا بخشي از آن هم 
گسيخته شود. زمينه‌هاي اساس��ي از هم‌گسيختگي اجتماعي 
مي‌تواند ش��امل عدم تاثير مناس��ب هنجاره��اي اجتماعي بر 
گروه‌هاي خاص و تضعيف آن باشد يا موسسات اجتماعي قابليت 
و توانايي خود را از دس��ت دهند. اين مهم در اين اثر در كنكاش 
روابط ميان انسان‌هاي آن خود را نشان مي‌دهد. نگاهي به سياهه 
مسايل مطرح در فيلم از خيانت‌هاي زن و شوهر، هتك حرمت، 
ايدز، اعتياد، عقده‌ها و كمپلكس‌هاي روحي - رواني ميان مادر و 
فرزند، فساد و عياشي تماما تاكيدي همراه با عصبيت بر فروپاشي 
اين قدرت تحكيم‌دهنده و تزلزل و بي‌احترامي به آنهاست؛ عواملي 
كه در نهايت گذار بر ساحل بي‌پايان هستي را رقم مي‌زند و مرگ 
اين مجموعه ازهم‌گس��يخته را به هم��راه دارد. با اين مقدمه هر 
چند كوتاه شاخصه‌هاي كلي سينماي اميني در بخش اول خود 
را نش��ان مي‌دهد؛ آثاري كه مفاهيم كليدي آنچه گفته‌شده اعم 
از جنبه‌هاي اعتراض‌آميزي به جامعه رو به س��رمايه‌داري ايران، 
بازگش��ت به يك روح باستاني و متحد گذشته، ‌جهان آرزوهاي 
بربادرفته، و عصيان بر ض��د انزواي دروني فرد در جامعه خود را 

نشان مي‌دهد.

به بهانه اكران انتهاي خيابان هشتم

رمانتيسم اجتماعي و آثار عليرضا اميني
احمد كيا


