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به بهانه نمایش منتخبي
 از آثار ایرانيان در كاليفرنيا  

ابر قهرمانِ  من 

 

    الگوه��اي ابرقهرمانان هالي��وودي ش��باهت 
زي��ادي دارد با رس��تم، قهرم��ان اي��ران زمين: 
پوشش ويژه، خود و جامه رزم، مركب افسانه اي، 
لشگري از دشمنان، خويش و دوستان ماورايي، 
قدرت بي سابقه و ميل پنجه افكندن با نيروهاي 

شيطاني براي دفاع از انسانيت. 
حماس��ه ش��اهنامه دنيايي خارق الع��اده را 
به تصوير مي كش��د كه در آن اولين انس��ان - كه 
پادش��اهي ايران��ي ب��ود- حكمران��ي مي كند و 
ق��درت قهرمانان��ش، مي��راث ايراني��ان را پاس 
م��ي دارد. اس��اطير پارس��ي ريش��ه هاي عميق 
تاريخي دارند مش��تمل بر شخصيت هاي خيالي 
و قدرت هاي ماورايي كه همه بازگوي پيش��ينه 
اس��طوره  اي و تجس��م تقابلي ديرينه ميان خير 
و ش��رند.  قهرمان��ان در ميانه پلي��دي و خطر  به 
ميدان مي آيند تا تهور و از خودگذش��تگي خود 
را به نمايش بگذارند.  با خلق اس��طوره و افسانه، 
آدميان كوش��يده اند تا زندگ��ي را معنايي والاتر 
بخش��ند تا  تس��كين ترس انس��ان باش��نده از 
م��رگ و نابودي؛ ترس ازس��كوت و خ��أ بزرگ.  
اس��طوره همانند هنر، از ناش��ناخته  ها س��خن 
مي گويد، درباره آنچه كه انس��ان در ابتدا ش��رح 
و تفصيلي ب��راي وصف آن ن��دارد؛ جهاني كه به 
موازات جهان ما ش��كل مي گيرد. در كش��اكش 
روزمره گي، اين اس��طوره  ها هستند كه لحظاتي 
ن��اب را ش��كل مي دهن��د و تجرب��ه اي والاتر از 

زندگي پديد مي آورند. 
ما به دنبال حس لحظات وجد آوري هستيم 
از اعماق وجود كه م��ا را از جهان خود فراتر ببرد. 
اس��طوره، همانند رمان، فيلم يا نقاشي باوري را 
بر مي انگيزاند تا دنياي س��خت و از هم پاش��يده 
ما را دگرگ��ون كن��د.  هنرمندان پارس��ي طي 
قرون، اسطوره و شعر را دس��تمايه خلق دنيايي 
خيال انگيز ق��رار داده اند؛ دنيايي وف��ادار به باور 
زيبايي، صداقت و تكامل؛ دنياي��ي كه درآن راه 
رهايي از پلشتي و آشوب و س��رخوردگي - كه از 
ازل بخشي از زندگي روزمره بوده-  قوام مي يابد؛  
پناهگاهي برساخته به دس��ت هنرمندان كه در 
آن تسلي، ش��عف و رس��تگاري را پيش ديدگان 
بيننده مي گذارند. آنها ميراث پارسيان را گرامي  
داشته  اند، زندگي را غنا بخش��يده و الهام بخش 

مردمان ما بوده اند براي بهتر زيستن. 
بخش بزرگي از آثار معاصر ايران ضرباهنگي 
از درد و دلهره دارند؛ تشويش و دلمشغولي هاي 
نس��لي كه با خش��ونت انقلاب و س��پس ترس و 
دلهره جنگ، بلوغش را ب��ا محدوديت، تحميل، 

كمبود و اضطراب سپري كرده است. 
باوجود اين همه، آنها با جس��ارت، حقيقت را 
در برابر ق��درت فرياد مي زنند؛ تلاش��ي در ميانه 
محدوديت  هاي رس��مي  و فردي:  فريادي با زبان 
بي زباني.  همانند قهرمانان اسطوره  اي هنرمندان 
از دني��اي روزم��ره پ��ا به جه��ان ناش��ناخته  ها 
مي گذارن��د. در مواجه��ه ب��ا پليدي  ه��ا صفات 
برجسته انس��اني را به تصوير مي كشند، كردار و 
اخلاقيات ني��ك را به پيش چش��م مي آورند و به 
هر روي، هنر پايداري را تكامل مي بخشند. بدين 

سبب، پيروزي نهايي آنان را سزاست.   
 در ب�اره نمايش�گاه منتخ�ب آث�ار ايرانيان 

در گالري مورونو كيانگ لس آنجلس:
نمايش��گاه منتخب آث��ار ايرانيان ب��ا عنوان 
»اب��ر قهرمان من«  از 14 اس��فند م��اه با آثاري 
از ع��لاء ابتكار، مري��م اميني، مجتب��ي اميني، 
ش��هرام انتخاب��ي، اميرعلي بش��يري، ژينوس 
تق��ي زاده، نيوش��ا توكلي��ان، عليرض��ا جدي، 
سهند حساميان، غزال خطيبي، آرش حنايي، 
نس��يم داوري، آلا دهقان، حامد رش��تيان، ندا 
رضوي پ��ور، مرتضي زاهدي، بكتاش س��ارنگ 
آرش  صم��دزادگان،  بهرن��گ  جوانبخ��ت، 
صداقت كيش، س��ارا عباس��يان، آرش فائض، 
فره��اد فزون��ي، س��يامك فيل��ي زاده، عباس 
كوث��ري، بارب��د گلش��يري، به��داد لاهوت��ي، 
فرس��اد لباف، آمتيس متولي،  ه��ادي نصيري 
و الي��كا هدايت، در گالري مورونو كيانگ ش��هر 
لس آنجلس برپا ش��د. اين نمايش��گاه گروهي 
همزمان از 13 اس��فند ماه ه��م در گالري آران 

تهران برگزار شده است.

كتان سپيد نجوای سطور

 به بهانه نمايشگاه سطرنويس هاي 
مجتبي ملك زاده در نگارخانه شكوه

روي در فردا

    چند س��ال پي��ش آن وقت��ي كه س��رو دلير 
چراغ »مش��ق« را در »جام ج��م« افروخته بود 
روزي كس��ي زن��گ زد و گفت چه نشس��ته اي 
كه اس��تاد آغداش��لو فرموده اند اكثر نمونه هاي 
خوش نويس��ي معاصر كي��چ آرت ان��د. گوينده 
چنان اين مطل��ب را در من مي دمي��د كه گويا 
مي خواس��ت در پاسخ اس��تاد چيزي بنويسم و 
ح��رف دل او را بازگو كنم كه »اوس��تادا، چنين 
نيست و خوش نويسي اينك بر مدار كمال است 
و خاطر مبارك به خطا رفته.« اما نمي دانس��ت 
آن گويند كه نه آتش او، كه آتش كس��ي در اين 
قلم نمي گيرد و ب��ر راي خويش��تنم. او را گفتم 
كه نخست نوشته استاد را بايدم خواند. خواندم 
و جز حرف راست و درستي كه به مذاق گوينده 
پس��ند نيامده ب��ود، نيافتم��ش. آري، »گفت و 
خوش گفت«؛ ك��ه اگر هم در چن��دي توفيقي 
دست داده بود در چوني اما بس��ياراني به چنبر 
تكرار در افتاده. و آثار خوش نويس��ي بس��ياري، 
نه آن بودند كه ش��ايد! همان وقت ه��ا بود كه در 
ماهنامه هنر ايران مقال��ه اي درباره كيچ آرت به 

چاپ رسيد و در محافل هنري بازتاب ها داشت.
دريغ��م مي آم��د ك��ه آن همه اس��تعداد در 
س��احت خط، به ج��اي تتب��ع و تط��ور به جاي 
شناخت س��ن�����ت و دانس��تن مرتبه نوآوري 
به جاي جست وجو و پرس��ش، بر استاد پروري 
پاي مي فش��ردند و به تقليد ص��رف نمونه هاي 
پررنگ و لع��اب قان��ع. قطعات خوش نويس��ي 
بي تذهي��ب را ديدني نمي دانس��تند و منظور از 
تذهيب گل هاي درش��ت قالي بود با رنگ هايي 
كه عبارتي براي وصفش��ان نمي يابم. كس��ي از 
مشاهير خوش نويسي، شعر س��هراب را نوشته 
ب��ود و با آب و تاب به طبع رس��انده همان ش��عر 
معروف به س��راغ من اگر مي آيي��د و زير عبارت 
»چيني نازك تنهايي من« يك بش��قاب چيني 
شكس��ته بس��ته نقش كرده بود تا بر شكستگي 

خطش بيفزايد!
نزديك به يك ده��ه از آن زم��ان مي گذرد، 
خوش نويس��ي اقبال ع��ام آن ايام را ن��دارد اما 
خواص، سخت كوش��ي پيشه كردند خواصي كه 
تعدادش��ان و تاثيرش��ان رابطه اي عكس دارد. 
خواصي كه تتبع و جس��ت وجو را پيش چش��م 

داش��ته اند. جمعه ش��ال و كلاه كردم، راه دوري 
نبود اما مرا با خود برد به راه��ي به درازناي يك 
ده�����ه. به نمايش��گاهي رس��يدم كه غوغاي 
خط بود و غوغاي تماشاچيان علاقه مند. بيست 
و شش قطعه به جلوه آمده بودند. جملگي سطر 
و جز يك��ي دو قطعه كه طلااندازي س��اده اي بر 
رخ داش��تند مابقي در نهايت س��ادگي و غايت 
اس��تادي. سطرنويس��ي به خاطر ويژگي هايش 
يك��ي از قالب ه��اي دش��وار طب��ع آزمايي در 
تركي��ب خوش نويسي است و عرياني اش چشم 
مخاطب را فري��ب نمي ده��د و صراحت، اصلي 
از سطر اس��ت. سطرها به ش��ورش بلبلان سحر 
مي مانس��ت، آوازي مس��حوركننده و نغمه اي 
نامكرر. س��طرهاي ملك زاده � اس��تاد تمام عيار 
خط شكس��ته درس��ت � بلاغتي بلورين داشت 
و نرمش و اس��ت�واري توأمانش گواه��ي بود بر 

پويايي هنر و نوآوري وفادارانه در سنت.
ش��كل مف��ردات پخت��ه و تم��ام، تركيبات 
بديع، تناس��بات كامل و تقس��يم ضخامت قلم 
به درس��تي بر كاغذ نشس��ته بود. اين ويژگي ها 
آنگاه بهتر دانس��ته مي ش��ود كه افزايش دانگ 
قلم به نسبت آثار تاريخي اين عرصه و آثار قبلي 
اين هنرمند بزرگ را از نظ��ر دور نداريم. اجراي 
كرشمه هاي خاص خط شكسته به دور از افراط 
و تفري��ط در دانگ هاي مش��قي و بالاتر ديرياب 
و كمتر تجربه ش��ده اس��ت و قطعات به نمايش 
درآمده نمونه هاي فاخ��ري از مهارت به معرفت 
آراس��ته اند. نحوه ارايه آثار با ش��وق چش��مان 
جس��ت وجوگر هم آهنگ بود و عطش ديدگان 
خس��ت����ه از آذين بندي ه��اي راي��ج را ف��رو 
مي نشاند. خوش نويس��ي تمام عياري كه ناب و 
بالنده است و هنري كه همچنان مراتب جمال و 
كمال را آهسته و پيوسته در دستان هنرمندان 
راس��تين مي س��پرد و از چشمه گذش��ته زلال 

مي نوشد و روي دل به آفتاب فردا دارد.

مصطفي دره باغي س�ه س�ال اس�ت از آتلانتا، در جنوب شرق 
آمریکا، ب�ه  ایران بازگش�ته و فعاليت هنري خ�ود را در تهران 
از سر گرفته است. او سال 2002 براي آنچه »جست وجوگري از 
راه سفر« مي ناميد، ایران را به مقصد آمریکا ترك كرد و در آنجا 
به نگاه هاي تازه اي در عرصه نقاش�ي رس�يد. وي هش�ت سال 
مقيم آمریکا بوده و از زمان بازگشت به ایران با جدیت مشغول 
فعاليت هنري اس�ت. این نق�اش 44 س�اله از 13 اس�فندماه، 
نقاش�ي هاي جدید خود را روي دیوارهاي گالري گلستان برده 
است؛ نقاشي هایي كه به گفته او، اش�اراتي مستقيم به زندگي 

در ایران امروز دارند. گفت وگو یمان را با او مي خوانيد.
      

ب�ر خ�لاف آخری�ن نمایش�گاه تان در گال�ري آران، در 
نمایش�گاه فعلي تفاوت�ي در انتخاب ن�وع متریال دیده 
مي ش�ود و از تركيب مواد روي كاغذ اس�تفاده كرده اید. 

دليل این تغيير متریال چه بود؟
البته همان طور كه مي دانيد نمايش��گاه گالري »آران«، 
مروري بر ده س��ال فعاليت هن��ري من در آمري��كا و تهران 
بود، در اين نمايش��گاه ردپاي��ي از  عناصري ك��ه طي آن ده 
سال اس��تفاده كرده بودم به چش��م مي خورد و مهم تر از آن، 
اينكه كارها همگي جديد و مربوط به س��ال 1389 هستند. 
تفاوتي كه در اين نمايش��گاه برايم اتفاق افتاد تاثيري اس��ت 
كه از محيط پوياي ايران طي سه س��ال بازگشت ام از آمريكا 
گرفته ام. خب، در اين سه س��ال خيلي پركار بودم. نمايشگاه 
ماه نوامبر 2010، در آمريكا، متاثر از همين س��ه س��ال بود. 
من بعد از بازگش��ت دوباره به تهران زندگ��ي حرفه اي ام را از 
س��ر گرفتم و كارگاهم را دوباره راه انداخت��م. اتفاقي كه در 
نقاش��ي هاي جديدم افتاده،  تاثيري است كه از فضاي هنري 
اين روزها گرفت��ه ام؛ فضايي ك��ه واقعا متف��اوت از هر زمان 

ديگري بوده است.
این س�ه س�ال چه دس�تاوردي در هنر برایتان داش�ته 

است؟
فك��ر مي كن��م در انتخ��اب متري��ال خيل��ي ريزبين تر 
ش��ده ام. من در روند كار هنري ام هميش��ه جست وجوگرو 
 در پي مكاش��فه بوده ام. معتقدم هنر مدرن ما قدمت اش، به 
50 سال هم نمي رس��د؛ اما ما به عنوان هنرمندان مدرنيست 
اين مس��ووليت را داريم تا با طيف وس��يع تري از مخاطبان 
رابطه برق��رار كني��م. دوره اي ك��ه الان در آن ق��رار داريم، 
دوره اي هيجان انگيز اس��ت، اصلا كاري ب��ه چند و چون اين 
هنر ن��دارم، اما فكر مي كنم با اين بضاعت 50 س��اله، كيفيت 
كارمان خيلي بالاس��ت. بنابراين رديابي اين سه سال را شما 

در تمام اين آثار مي بينيد.
عنوان نمایش�گاه ش�ما »عکس فوري« اس�ت. چرا این 

عنوان را براي یك نمایشگاه نقاشي انتخاب كردید؟
اين كارها دقيقا ش��بيه ي��ك عكس فوري هس��تند. من 
مي خواس��تم اس��م كارها را »پولارويد« بگذارم. قديم ها كه 
دوربين ديجيتال در كار نبود، تنها يك پولارويد مي توانست 
برايت��ان صحن��ه اي را ثبت كند. م��ن قصد داش��تم عنوان 
نمايشگاه را پولارويد بگذارم، اما ديدم امكان دارد مخاطب با 
ديدن اين عنوان،  ذهن اش به سمت عكس كشيده شود. فكر 
مي كنم عكس فوري )snap shot( خيلي مفهوم كلي تري 
در هنر اس��ت، عين اسكيس هاي سريع  نقاش��ان تاريخ هنر،  
آن كاره��ا هم به نظر م��ن نوعي snap shot اس��ت؛ نوعي 
يادداش��ت فوري از اجتماع يا طبيعت. من اسم اين كارها را 
عكس فوري گذاش��تم، چون هر كدام از نقاشي ها، اتفاقي را 

به صورتي سريع گزارش داده است.
به خاطر همين است كه متریال تغيير كرده و به جاي بوم 

از كاغذ استفاده كرده اید؟
مي تواند دليل اين تغيير متريال، همين مس��اله باش��د. 
اتفاقا اين تلقي ش��ما براي من جالب اس��ت. كاغ��ذ، متريال 
شناخته شده اي در نقاشي است اما براي ارايه گزارش سريع 

از يك اتفاق مي تواند مناسب باشد.

این داس�تان گویي ك�ه ش�ما در نقاش�ي روي آن تاكيد 
دارید،  چه ضرورتي دارد؟

مطمئنا م��ا الان با انبوه اخبار در جامع��ه مان روبه رو ايم، 
هر روز كه از خواب بلند مي ش��ويم، با خب��ر جديدي روبه رو 
مي ش��ويم. هركدام از اين خبرها زمان  زيادي نياز به بررسي 
دارد. اين خبرها ب��ه زندگي ما ربط دارند. ب��ر فرض به خاطر 
مس��ايل اقتص��ادي با پدي��ده اي به اس��م »ياران��ه« مواجه 
مي ش��ويم. اين پديده،  از نگاه يك هنرمند كه خودش هم با 
آن درگير است، پيام مش��خصي دارد. يك هنرمند، با رنگ با 
فرم يا يك تركيب بندي نقاش��ي مي تواند نظر شخصي خود 
را درباره آن به مخاطب القا كند. اي��ن البته يك مثال بود من 
به موضوعات ديگري هم در اين نقاش��ي ها پرداخته ام، مثل 

مسايل زنان و تحولات اجتماعي.
فکر مي كنيد این اكسپرسيونيس�م انتزاعي كه حالا در 
كارتان مشاهده مي شود، مي تواند بيانگر این داستان ها 
باشد. شاید تصور ش�ود اتخاذ یك رویکرد رئاليستي یا 
صرف�ا فيگوراتي�و مي تواند ب�راي بيان ای�ن موضوعات 

مناسب تر باشد.
اولا ش��ما وقت��ي با اي��ن نقاش��ي ها برخ��ورد مي كنيد، 
مطمئنا مي بينيد ك��ه من پلي بي��ن اين رويكرده��ا زده ام 
فضاهاي جديد كارم، نوعي نمايش متفاوت تر پيدا كرده اند. 
از بين 13 اثر ارايه ش��ده در اين نمايش��گاه، چهار نقاشي در 
حقيقت يك ورژن يا نس��خه ديگري از ميني ماليس��م آرت 
من هس��تند. به نظر خودم بهترين كارهايم آنهايي هستند 
كه فضاهاي��ي ميني مال دارند اما ريتم و فض��اي كارها از دل 
همين س��وژه  ها به وجود آمده، چون خط س��ير جديدي را 
براي كارهاي آينده ام ايجاد كرده اس��ت .تكرار يك س��ري 
عناص��ر در كارهاي��م،  ريتم ش��خصي براي خل��ق فضاهاي 
ميني مال ب��ه وجود مي آورد ام��ا در اين كاره��ا، حتي ديدم 
مي توانم با فرم يك فضاي س��اكن ميني م��ال ايجاد كنم كه 
يك پي��ام اجتماعي را ب��راي طيف وس��يع تري از مخاطبان 
منتقل كند. اين دوره از كارها، به نوعي، بازگش��تي اس��ت به 
كارهاي 10 س��ال پيش من كه فضايي اكسپرسيونيس��تي 
در تلفيق با آبستره در آنها مشاهده مي شد. در عين حال كار 

كردن با متريال مختلف اتفاق جديدي در كارهايم است.
از صحبت  هاي شما این طور اس�تنباط مي شود كه طيف 
مخاطبان شما وسيع تر ش�ده اند. تفسيري كه هم اكنون 
هنرمن�دان معاصر دني�ا از مخاط�ب اثر هن�ري دارند، 

پاك كردن مرزبن�دي بين مخاطبان و ع�دم طبقه بندي 
آنهاست. آیا نگاه ش�ما در ادامه همين نگاه غالب جهاني 

است؟
صد در صد ادامه همان است. نقاشي هاي جديد من براي 
طيف وس��يع تري از مخاطبان قابل درك است، هم مخاطب 

حرفه اي با آنها ارتباط برقرار مي كند، هم مخاطب عام.
در ابتداي صحبت تان به حضور در آمریکا اشاره كردید. 

اصلا چه شد ایران را به مقصد آمریکا ترك كردید؟
اين ام��ر به خاطر نياز به س��فر و جس��ت وجو اس��ت. هر 
هنرمندي كه به صورت حرفه اي كار مي كند، چه بس��ا براي 
جست وجوگري هايش سفر را در پيش بگيرد. من در ايران به 
صورت آكادميك درس خواندم، دوران هنرستان و دانشكده 
هنرهاي زيب��ا را تمام كردم ام��ا در زمان تحصي��ل در دوره 
فوق ليسانس احساس كردم زمان جست وجو برايم دارد دير 
مي ش��ود، براي همين تحصيلات فوق ليسانس را نيمه  تمام 
گذاش��تم و به آمريكا رفتم. هدف ام از مهاجرت، پيدا كردن 
مخاطبي خارجي و پي��اده كردن نگاه ش��خصي ام در خارج 
از اي��ران بود. با اينكه علاق��ه زيادي به ادام��ه درس خواندن 
داشتم اما در آنجا امكان بيشتري براي كار كردن و نمايشگاه 

گذاشتن فراهم شد.
چه سالي بود كه ایران را ترك كردید؟

سال 2002 )1380( از ايران رفتم.
چند سال خارج از ایران اقامت داشتيد و به كجا رفتيد؟

حدود هشت سال در آتلانتا )جنوب شرق آمريكا( مقيم 
بودم. 

دليل بازگشت تان چه بود؟
من قصد داشتم خيلي زودتر از اينها به ايران برگردم. بعد 
از مدتي احساس كردم  تلاش هايم در آنجا نتيجه داده، براي 

همين تصميم گرفتم به ايران برگردم.
مي توانيد اشاره كنيد این تلاش ها در چه حوزه اي بود؟

من هفت سال در آتلانتا زندگي كردم و با يكي از بهترين 
گالري هاي آنج��ا كار كردم. در واقع در آمريكا با س��ه گالري 
در آتلانتا، سان فرانسيس��كو و نيويورك قرارداد داش��تم. هر 
سال بايد سه نمايش��گاه در اين گالري ها برپا مي كردم. امرار 

معاش ام از طريق همين نمايشگاه ها بود.
در كن��ار آن، نمايش��گاه هاي گروه��ي، نشس��ت ها و 
س��خنراني هاي زي��ادي داش��تم. در چند نمايش��گاه مهم 

بين المللي شركت كردم.

اين كنكاش ها و فعاليت ها باعث ش��د ب��ه نقطه نظرهاي 
حرفه اي زيادي برسم.

برآیندتان از محيط هنري امروز آمریکا چيست؟
س��خت اس��ت توصيف مش��خصي از هنر راي��ج آمريكا 
در اين س��ال ها بكنيم. ولي هر چه هس��ت، مي توانم بگويم 
هنوز آمريكا بهتري��ن نقطه دنيا براي تجرب��ه و كار حرفه اي 
در عرصه هنر اس��ت. اتفاقي كه الان در موزه هاي مدرن اين 
كش��ور مي افتد، جزو بهترين اتفاقات هنري است. همچنين 

آكادمي هاي هنري اين كشور بسيار فعال هستند.
ش�ما قبل از رهس�پار ش�دن به آمریکا، گروه ابيم را در 
ایران راه  انداختي�د. این گروه بنا به چه ضرورتي ش�کل 

گرفت؟
اولا همه م��ا چهار نفر، يعن��ي من، ب��رادرم مرتضي، پويا 
آريانپور و بهار بهبهاني نگاهي موش��كافانه به هنر داش��تيم. 
آن زمان به خاطر ش��ناخت زيادي كه ما چهار نفر از همديگر 
داش��تيم، تصميم به راه اندازي اين گروه گرفتيم. همه ما در 
هنرستان همكلاس بوديم، از يك مدرسه و دانشكده شروع 

كرده بوديم.
چرا نام ابيم را روي آن گذاشتيد؟

اين لغت به معناي نترس و شجاع اس��ت. انتخاب عنوان 
ابيم براي گروه، به خاطر خصوصيات تك تك ما چهار نفر بود 
كه خيلي س��مج بوديم. آن زمان گالري ها به تعداد الان نبود 
بنابراين اين گروه  هاي هنري بودند كه عهده دار شكل گيري 

جريان هاي هنري مي شدند.
چرا فعاليت گروه ابيم ادامه پيدا نکرد؟

بايد بگويم اين گروه به هم نخورد و رفاقت ما س��رجايش 
هس��ت، منتها به دليل زيادش��دن فعاليت ه��اي انفرادي ما 
ديگر در قالب گروه فعاليتي نداريم. آن زمان شرايط به كل با 
حالا فرق داشت. ش��اهد فضاي پرجنب وجوش فعلي و بحث 

و  تبادل نظر نبودم.
فضاي هنري الان را مثبت تلقي مي كنيد؟

فك��ر مي كن��م الان فض��ا تح��رك بهت��ري دارد. بخش 
اصلي حركت ه��اي هنري خ��لاق، حاصل رف��ت و آمدها و 
جنب وجوش نس��ل ج��وان اس��ت. در دوره ما اي��ن تحرك 
و جنب وجوش نبود. الان ب��ا وجود برخي كم و كاس��تي ها، 
شهر سيراب مي كند آدم را از هنر.حتي فكر مي كنم اگر الان 
گروهي شكل بگيرد، مي تواند ريشه اي تر عمل كند و قطعا به 

نتيجه بهتري برسد.

كار مصطف��ي دره باغ��ي در نقاش��ي هايش رفتن و 
برگش��تني دايمي در زمان اس��ت .  زمان هم به معني 
كميت فيزيكي مجردي كه با س��اعت اندازه گيري اش 
مي كنيم و هم به معني محيطي ك��ه زندگي آدم، مثل 
آب براي ماهي ، در آن جري��ان و تداوم دارد و همه  كار و 
بار و رفتار و كردار او ، و طبعا آنچه مي گويد و مي س��ازد 

تابع آن است .
دنياي تابلوهاي دره باغي دنيايي در نهايت تجريدي 
است كه ماده اصلي اش زمان است و دنيايي جغرافيايي 
نيس��ت . اگر هم موجودات زنده اي )عمدتا جانور( اينجا 
و آنجا حضور داش��ته باش��ند آنها هم در فضاي خالصي 
غوط��ه ورند ك��ه جغرافيايي نيس��ت ، به نوع��ي بيرون 
از مكان اس��ت ، دره باغي آنها را ه��م از فضايي مملوس 
بيرون برده در جو زماني خاص خودش ول كرده است . 
موج��ودات زنده و نيز اش��يايي كه آنها ه��م به تعبيري 
غير مستقيم زنده اند چون ساخته دست آدم اند ، تقريبا 
هم��ان ارزش انتزاعي فرم ه��اي دوبعدي هندس��ي يا 
فرم هاي كوچك برجسته اي را پيدا مي كنند كه نقاش 
آنه��ا را با آهنگي يكنواخ��ت ، منظم و تكرار ش��ونده در 
فضاي اثر مي نشاند .با همه بي مكاني دنياي نقاشي هاي 
دره باغي ، با همه  خلوص و خلاصه گ��ي فضايي آثارش 

كه گفتم عمدتا از جنس زمان است ، اين آثار پر از تپش 
و تحرك اس��ت ، به رغم خأ و »پاكيزگي«اي كه در نگاه 
اول به چش��م مي زند و در نظري س��طحي شايد كمي 
خش��ك و س��ترون جلوه كند نوعي پويندگ��ي و حتي 
هيجان در آنها موج مي زند ، حتي تش��ويش و اضطرابي 
نهاني كه بين��ده اگر گول ظاهر شس��ته رفته و تكنيك 
»تميز« و جا افت��اده آنها را نخورد آن را آش��كار خواهد 
ديد . اين ت��ب و تاب گاهي حتي ش��ديد زي��ر لايه آرام 
و ظاهرا آس��وده حاصل همان رفتن و برگش��تن است . 
چرا كه كار اصلي نق��اش ، هدف و دغدغ��ه دايمي او در 
عمل همي��ن تكاپوس��ت ، همين حرك��ت پيگيري كه 
فضاي انتزاعي اثر به رغم محدويت مكاني و خلاصه گي 

زمان اش را پر از زندگي مي كند.
اين حركت آنقدر دايمي اس��ت كه س��رانجام اثر را 
داراي بعدي مكاني و مملوس ه��م مي كند، كه گرچه 
هنوز جغرافيايي نيس��ت اما مي تواند كناي��ه اي از آن 
باش��د . موجي اس��ت كه به يك مخزن تقريباً دو بعدي 
هجوم بب��رد و با ت��داوم اي��ن هج��وم آن را بزرگ تر و 
پهناورتر كند و عاقب��ت آن را به صورت مكان وس��يع 
و عميق��ي در بياورد .به دليل همين ديناميس��م  و اين 
تپ��ش و هيجان پنهاني اس��ت كه كاره��اي دره باغي ، 
حتي در انتزاعي ترين س��طوحي ك��ه از تكرار فرم هاي 
خال��ص و ريزريز هندس��ي ، يا چس��بانش حجم هاي 
كوچ��ك كنار ه��م در آهنگ��ي منظم و مك��رر حاصل 
مي ش��ود ، تقريبا هيچ وقت س��ردي و خشكي و گنگي 
)و به ادعاي م��ن : بي هويتي ( آثار تجري��دي ، فضايي 
را پي��دا نمي كند. ب��از به دلي��ل همين پوياي��ي اغلب 

پنهاني اس��ت كه درباره تقريبا هيچ كار او نمي ش��ود، 
گفت ك��ه  »ميني مالي« اس��ت  ،در حالي ك��ه در نگاه 
اول ج��اي چني��ن س��وءتعبيري هس��ت .اما جولان و 
تكاپو در زمان ، گذش��ته از آنچه ذاتي تحرك و پويايي 
عناصر تجس��مي در فضايي نقاشي اس��ت ، چه آگاهانه 
چه ناخ��ودآگاه گوياي ترديد هم هس��ت . ترديدي كه 
از جنبه هاي مختل��ف از ديدگاه هاي س��اده تكنيكي 
و اس��لوبي تا ديدگاه هاي بني��ادي ذهن��ي و معرفتي 
مي توان مطرح ك��رد . با تعمق در فض��اي عمدتا زماني 
و عملا بي مكان آثار دره باغي اين س��وال اساسي براي 
بيننده پيش مي آيد كه: كجاييم ؟ اما اين سوال ساده تر 
هم مطرح اس��ت كه دره باغي كجاس��ت ؟ ما همراه با او 
به جولان در زمان ادام��ه مي دهيم ، هم��راه  با پويايي 
و تب و ت��اب او )در پ��س ظاه��ر آرام كار ( در تحرك و 
تك وپويي��م ، اضطراب هاي نهايي او به ما هم س��رايت 
مي كند. اما اين را هم به س��ادگي و بدون فلس��فه بافي 
مي پرسيم كه: او كجاست و به كجا خواهد رفت . چرا كه 
با نوعي ترديد ساده فني و اس��لوبي روبه رو هستيم ، در 
آنچه ما به عنوان نقاشي پيش رو داريم نگرشي حجمي 
هم حضور دارد . نوعي برخورد مجسمه سازانه با فضا كه 
هنوز به تعبي��ري در مرحله  جنيني اس��ت . حجم هاي 
ريز ريزي كه دره باغي با آهنگي منظ��م و مكانيكي وار 
كنار هم به نمايش مي گذارد حال��ت بذرهايي را دارند 
كه او در پهنه  اثر كاشته است ، بذرهايي كه شايد ببالند 
و علنا حجم بشوند ، ش��ايد هم نه ، اگر رفت و برگشت او 
در فضاي زماني سرانجام به سكوني بينجامد كه حالت 
انتخاب را داش��ته باش��د .اينجا نوعي انتخ��اب قطعي 

مطرح مي ش��ود . آيا آنچه ش��ايد در نظر ما ترديد جلوه 
كند براي خود نقاش هم به همين معني اس��ت يا نه ؟ اين 
تزلزل ميان زمان و مكان ، اين توازن هنوز قوام نيافته ميان 
زمان و مكان، اين توزان هنوز قوام نيافته ميان س��طح دو 
بعدي و س��طحي كه كم كم مي خواهد س��ه بعدي بشود 
شايد انتخاب دقيق و آگاهانه  اوست . ش��ايد او مي خواهد 
هم��واره در اين فضاي بي��رون از م��كان جغرافيايي باقي 
بماند و ما را هم با خودش نگه دارد . اگر واقعاً چنين باش��د 
با رغبت كنار او مي مانيم ، چون دني��اي تجريدي او برغم 
تب و ت��اب و حتي اضطراب هاي پنهان��ي اش دنياي امني 
اس��ت . به هيچ وجه دنياي خشني نيس��ت و نكته عجيب 
اينكه حت��ي در انتزاعي ترين فضاهاي��ش ، در رويارويي با 
س��طح هايي كه نظمي تقريبا مكانيكي ه��م دارند ، هيچ 

وقت احساس تنهايي و خأ نمي كنيم .
اين ويژگي ش��ايد دليل ساده اي داش��ته باشد كه 
در نظر اول فورا به چش��م نمي آيد اما مختص كارهاي 
دره باغي اس��ت: در آثار او گذش��ته از تح��رك و نيرو و 
گاهي ه��م اضطراب ، عاطف��ه هم م��وج مي زند . حتي 
مهرباني . فرم ه��اي ريزريز و منظم او ش��ايد مكانيكي 
جلوه كنند، اما در لابه لاي شان سرو و صداي  جانورها و 

قوقولي قوقولي خروس هايش طنين دارد .

گفت وگو با مصطفي دره باغي به مناسبت نمايشگاه اش در گالري گلستان

داستان گويي در نقاشي
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يادداشتي منتشر نشده از  زنده ياد مهدي سحابي 

زمان بي مکان ، آواز خروس

نازيلا نوع بشري 


