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و امّا بعد...

»از كوچه   سام« عنوان اين كتاب است
كتاب » از كوچه  س��ام« ش��امل مجموعه  مقالات س��ينمايي هوش��نگ گلمكاني و 
يادداش��ت هايي از 38 س��ال حضور او در عرصه  نقد آثار س��ينمايي به  زودي توس��ط 
انتش��ارات رس��ش منتشر مي شود. هوش��نگ گلمكاني با اعلام اين خبر گفت: »عنوان 
اصلي اين كتاب  از كوچه سام  است و شامل مجموعه مقالاتي در نقد و بررسي فيلم هاي 
ايراني، خارجي و نيز يادداش��ت هايي از 38 س��ال پيش تا به امروز است. يادداشت هاي 
نخست اين بخش از دوره  نوجواني من و زماني  كه هنوز به مجلات سينمايي يادداشت 

نمي  دادم، آغاز شده است.« 
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سكانس آخر 

ر  د ر  بهمني��ا حم��د  ا
ورودي اش  ب��ه ي  خطا
به فرهنگس��تان هش��ت 
قاعده  براي »تحت  اصل 
م��دن  درآ ن��ون«  قا و 
د  پيش��نها لخط  رس��م ا
مي كن��د، ام��ا ب��ا كمال 
اش��اره ي  هيچ  تعج��ب، 
صريح��ي ب��ه اس��تقلال 
كلمه ه��ا و لزوم رعايت فاصله ي بين كلمه هاي مس��تقل 
به ميان نياورده اس��ت. فقط در ادامه ي ش��رحي كه بر 
اولين اصل پيش��نهادي اش - »تطابق مكتوب و ملفوظ« 
- مي دهد، مي گوي��د »آن مقدار از حروف كه متصل به 
هم و به صورت يك كلمه تلفظ مي شود، در نوشتن هم 
متصل به هم باشد...« - كه اشارتي ست به اتصال اجزاي 
يك كلمه به همديگر و نه انفصال كلمه هاي مس��تقل از 
همديگر. اما باز هم با كمال تعجب، سلف بلافصل او حاج 
محمد كريمخان كرماني در رساله ي »تنبيه الادبا« )اولين 
رساله ي مستقلي  كه درباره ي املاي فارسي نوشته شده 
است( به اين موضوع اشاره ي صريحي دارد. حاج محمد 
كريمخ��ان كرماني رس��اله ي »تنبيه الادبا« را در س��ال 
1273 هج��ري قمري خطاب به فرزن��دش حاج محمد 
رحيمخان نوش��ته اس��ت. اين رس��اله همراه با رساله ي 
ديگ��ري در صرف و نحو با مقدم��ه ي احمد بهمنيار در 
س��ال 1325 شمسي به چاپ رس��يد. محمد كريمخان 
كرمان��ي مي گوي��د: »اصل اول در مكتوب آن اس��ت كه 
هر كلمه كه در منطوق كلمه مس��تقله است در مكتوب 
نيز مس��تقل و جدا باش��د از غير...« همين معني اس��ت 
كه مصطفا مقربي در جوابش به سؤال مجله ي »سخن« 
درباره ي جدانويسي يا پيوسته نويسي حرف اضافه ي »به« 
باز مي كند و مي گويد: »هر يك از انواع كلمه به مناسبت 
وظيف��ه و عمل خاصي كه در تركيب كلام و رابطه ميان 
اجزاي س��خن دارد، محدوديت  و استقلالي نيز دارد تا با 
انواع ديگر كلمات كه در س��خن مي آيند خلط و اشتباه 
نش��ود و نقش هر يك در جمله مشخص باشد. استقلال 
و ح��د هر كلمه در گفت��ار با تكيه اي كه دارد و اختلاف 
صوتي آن با ديگر كلمات هنگام شنيده شدن و تفكيكي 
ك��ه ذه��ن ش��نونده از معاني كلمات مي كند مش��خص 
مي گردد. همين منطق در نوش��تن نيز حكم مي كند كه 
انواع مختلف كلمه – براي اينكه چش��م حدود لفظي هر 
يك و به تبع معني هر كدام را فورا و بي كوش��ش ذهن 

دريابد – جدا از يكديگر نوشته شوند...« 
رعايت فاصله ي بين كلمه ها اصلي س��ت كه ضرورتش 
تازه بعد از رواج يافتن حروفچيني احساس شد. استقلال 
يك كلمه وقتي قابل تشخيص است كه با كلمه ي ماقبل 
و مابعد فاصله ي معقولي داش��ته باشد. حداقل فاصله در 
حروفچيني دس��تي معادل س��ه »پوينت« بود و از آنجا 
كه هر »پوينت« معادل 0/376 ميلي متر اس��ت، مي شد 
1/128 ميلي مت��ر. اين فاصله هميش��ه ثاب��ت نمي ماند. 
تنظيم و تراز س��طرها با افزودن اين فاصله يا با كشيدن 
حروف )افزودن خط تيره يا »نيمخط« به حروف متصل( 
ص��ورت مي گرفت. بعد از تحولاتي كه در فن حروفچيني 
رخ داد و با باب ش��دن حروفچين��ي كامپيوتري، تنظيم 
سطرها خودبه خود صورت مي گيرد و بيشتر با كم و زياد 
ش��دن فاصله ي بين كلمه ه��ا. در حروفچيني »زرنگار«، 
اندازه ي س��طر ب��ه دو صورت »تراز« مي ش��ود: يكي »با 
حروف كش��يده« و ديگ��ري »فقط با فاصله«. در صورتي 
ك��ه گزينه ي دوم را انتخاب كنيم، فاصله ها گاهي زيادي 
زياد مي شود و كلمه ها جداجدا و دور از هم قرار مي گيرند. 
اين مسئله در حروفچيني »Word« هم وجود دارد. مگر 
اين كه بخواهيم از ميزان كردن سطرها صرف نظر كنيم 
و كارمان با همان سطرهاي نامساوي راه بيفتد – كه در 
اين صورت فاصله ي بين كلمه ها دقيقن مس��اوي خواهد 
ب��ود. فاصله ي بي��ن كلمه ها در س��طرهاي كوتاه تر نمود 
بيشتري دارد و گاهي وقتها، بنا به ضرورت مساوي بودن 
س��طرها، فاصله ها زيادي زياد يا زيادي كم مي شوند و يا 
حت��ا گاه��ي به كلي از ميان مي رون��د – يعني كلمه هاي 
مستقل به همديگر مي چسبند و نه ديگر مستقل اند و نه 
قابل تشخيص - و اين اتفاقي ست كه بيشتر در روزنامه ها 
مي افت��د و در اش��بون هاي باريك تر... اما با وجود همه ي 
اس��تثناها و تنگناها )كه اغلب اوقات ناشي از شتابزدگي 
و س��هل انگاري  خود ماس��ت و نه محذورات فني(، اصل 
»فاصله« خوش��بختانه اين روزها تبديل ش��ده اس��ت به 
يك اصل جاافتاده و قابل احترام و اين واقعيت را همگان 
پذيرفته اند كه فقط با رعايت فاصله ي بين كلمه هاس��ت 

كه استقلال كلمه ها معني پيدا مي كند. 
و ام��ا چند نكته ي ديگر درباره ي اصل »فاصله« بماند 

در آخرين روز خردادماه برخي سايت هاي خبري يادداشتي براي هفته ي بعد.
از حبيب احمدزاده داستان نويس و فيلمنامه نويس منتشر كردند 
كه در آن احمدزاده دستگيري عبدالمالك ريگي و نيز برخورد 
دوگانه رس��انه هاي دولتي امريكا و غرب با ترور را مورد انتقاد 
قرار داده بود. اين يادداش��ت در واقع نامه اي بود كه احمدزاده 
آن را خط��اب به صلح طلبان جهان نوش��ته ب��ود. پيش از اين 
ني��ز احمدزاده نامه اي به ويل راج��رز فرمانده ناو امريكايي كه 
هواپيماي مس��افربري ايران را س��رنگون كرد، نوشته بود. روز 
گذش��ته متني از نوام چامس��كي روشنفكر منتقد امريكايي در 
سايت سوره مهر منتشر شد كه در آن چامسكي به نامه حبيب 
احمدزاده پاسخ داده و استنادات او را مورد تاييد قرار داده است، 
آن هم در س��الروز فاجعه س��قوط ايرباس ايراني. فاجعه اي كه 
حبيب احمدزاده نيز از آن در نامه اش سخن مي گويد. احمدزاده 
فرو نش��اندن بدون خش��ونت هواپيماي ريگ��ي را كه از طرف 
رسانه هاي دولتي امريكا محكوم شده بود با نوع برخورد آنها در 
مورد انهدام ايرباس ايراني توسط ناو امريكايي وينسنس و دادن 
مدال به كاپيتان ويل راجرز مقايسه كرده بود. اما چامسكي در 
نامه اش كه با تيتر »حقايقي زشت اما ترديد ناپذير« همراه شده 
چنين نوشته است: »تعريف امريكايي ها از ترور، تعريف دولتي و 
رسمي و نظامي آنهاست.« نويسنده كتاب »بهره كشي از مردم« 
با نادرست خواندن اين تعريف از ترور مي آورد: »از سال 1981، 

درست از زماني كه رئيس جمهور ريگان در مورد »جنگ با ترور« 
سخن گفت مخالفت خودم را اعلام كردم. ريگان از زمان شروع 
رياس��ت جمهوري، سياست رسمي خود را در مورد »جنگ با 
ترور« اعلام كرد.« چامسكي در نامه خود به احمدزاده با بيان 
اينكه نوش��ته هايش در اين باره همواره ناديده گرفته شده يا با 
ترس از طرف س��ايت هاي رس��مي دولت امريكا رد شده است، 
مي نويسد: »خوشبختانه خيلي از نوشته ها و گفتارهاي من در 
مخالفت با اين موضوع موجود است.« اين نظريه پرداز امريكايي، 
امريكا را رس��ماً رهبر دولت تروريست ها دانسته و معتقد است 
دولت امريكا حمايت كننده اصلي تروريست هاس��ت و به همين 
دليل آنها در واقع نمي توانند از سياست هاي رسمي اعلام شده 
خود در مبارزه با ترور استفاده كنند. نويسنده »امريكاي بزرگ 
و حقوق بشر« در پاسخ به نامه احمدزاده، درباره رفتار دوگانه 
رسانه هاي دولتي امريكا در برخورد با دو موضوع سقوط ايرباس 
ايراني توسط ناو امريكايي و دستگيري بدون خشونت عبدالمالك 
ريگي توس��ط ايران مي نويس��د: »ما نيز مانده ايم با اين شرايط 
دوگانه اي كه ش��ما در مقاله خود توضيح داديد.« سرانجام نوام 
چامسكي اين چنين نامه اش را به پايان مي رساند: »امريكايي ها 
به هر موضوعي ترور مي گويند كه از طرف ايران و ديگر كشورها 
باش��د ولي هر فعاليت دولت امريكا را در هر ش��كلي كه باشد، 

كمك انسان دوستانه و صدور دموكراسي تعريف مي كنند.«

چند روزي است جناب غلامي عزيز سردبير 
محترم شرق ستون حرف اول را خود پر مي كند 
و نالان از غريبي اوضاع. وقتي در پيگيري مطلب 
به صفحه آخر رجوع مي كني اين غريبي اوضاع 
به شدت به چشم مي خورد. تيترهاي صفحه آخر 
بسيار با مطلب حرف اول همخواني دارد. جناب 
ميرفتاح از سنگيني تحمل ناپذير دنيا سخن به 
ميان آورده، در كنار آن استاد كيانيان از بازيگر 
غري��زي حرف زده، جناب ش��يخ عباس عبدي 

از اهمي��ت انگيزه در سياس��ت قلم زده، س��ركار خانم اكبري 
از غيب��ت مهران مديري در س��يما مطلبي را مرقوم فرموده و 
جناب رياحي پور داستان مرغ و تخم مرغ را متذكر شده، ماني 
فراهاني از بانوي آهنين خبر داده و استاد راد از آنچه ذهنش 
را قلقلك مي دهد مطلب نوشته و امرايي عزيز از بدترين رمان 
نوش��ته. در نهايت در گيشه ش��رق سراغ تهران مظلوم رفته و 
بازار تهران، اين همه در حالي است كه شرق در بالاي صفحه 
از كنگ��ره بين المللي فردوس��ي خبر داده. ب��ا همه غربت اين 
تيترها و مطالب و عجيبي آنها كه دلالت بر روزگار غريب دارند 
اما همگي از يك منش��أ سرچش��مه مي گيرند و آن مظلوميت 
انسان در عصر مدرن. با عرض پوزش از جناب عبدي كه شيخ 
خطابش كردم. اين به خاطر تجديد خاطره اي با گذش��ته بود. 
دوستي داشتم دانشجوي رشته نساجي پلي تكنيك تهران. قبل 
از انق��لاب بود كه گهگاهي با اين دوس��ت عزيز به پلي تكنيك 
س��ري مي زدم. بچه مسلمان هاي آن روزها آقاي عبدي را شيخ 
عب��اس خطاب مي كردند. ناگفت��ه نماند كه در محله نازي آباد 
هم به همين اس��م ش��هره بود و اما شيخ عزيز در محكمه هم 
قاض��ي تا به نيت مجرمانه مجرم وق��وف كامل پيدا نكند حق 
صدور حكم ندارد. بابك عزيز، تا كي بايد به دنبال آن باش��يم 
كه مي دانيم چه نمي خواهيم. بايد روزي باشد كه ما هم بدانيم 
چه مي خواهيم. قدري به گذشته برگرديد. مردم ما گنج قارون 
و قيصر را مي پس��نديدند و امروز اخراجي ها را. ذائقه مردم ما 
مهم اس��ت. اگر فارس��ي وان گل كرده اين ذائقه مردم ماست 
كه متاس��فانه اگر اين ش��ايعه درست باش��د كه فارسي وان را 
صهيونيس��ت ها اداره مي كنند يعني آنها از ذائقه ما خبر دارند 
و م��ا خ��ود غافليم. به قول مولوي آنچه خود داش��ت ز بيگانه 
تمن��ا مي كرد. اتفاقاً در لاب��ه لاي همين برنامه هايي كه توصيه 
مي فرماييد كه ما نبينيم مواردي هم هست كه هم ذائقه مردم 
در آن رعايت شده و هم مهندسي فرهنگي را مي توان مشاهده 
كرد. هفته گذشته تله فيلمي را سيماي محترم از آقاي اطيابي 
پخش كرد با نام اس��رار پدري ك��ه اتفاقاً با بازي خوب و روان 
آقاي داني��ال حكيمي همراه بود. جا دارد به عنوان يك خادم 
ورزش هم از جناب اطيابي تش��كر كنم كه تربيت نس��ل را از 
طريق ورزش مهندس��ي كرده بودند و ه��م از جناب حكيمي 
كه با حركات موزون ورزش��ي و به قول استاد كيانيان با نقش 

غري��زي ايفاي نقش كرده بودند چراكه حركت 
و ورزش غريزي است و اما استاد كيانيان عزيز، 
هيچ وقت فراموش نمي كنم در انتهاي مراس��م 
مرحوم فردين در ورزش��گاه ش��هيد شيرودي 
چگون��ه به دنبال پيدا كردن ذائقه اي بوديد كه 
آن مراسم بزرگ را براي مرحوم فردين تدارك 
ديده بود. اما برادر عزيز، اگر جس��ارت نباش��د 
مارلون براندو در شعله هاي آتش براندوي عاصي 
نيس��ت بلكه در نقش يك سركوبگر ظاهر شده 
و در آخري��ن تانگو در پاريس با هم��ه نقش ها فاصله دارد. اما 
اس��تاد كيانيان، آيا آن جواني كه در حسينيه ارشاد نقش هاي 
غري��زي يا به نظر اي��ن حقير بازي فطري خود را ارائه مي كرد 
امروز هم بر همان نقش است؟ به عنوان مخاطب عرض مي كنم 
كه قانون تكامل در نقش غريزي فراموش مي ش��ود. جس��ارتم 
را به حقير خواهيد بخش��يد اما در نقطه اشتراك حرف شما و 
جناب عبدي بايد غور كرد. آنجا كه حضرت حق هنگام فجر و 
گرايش فوج فوج ناس به رسولش خطاب مي كند »واستغفره« 
اس��تغفار از چي؟ از اينكه مردم به حضرت حق رو كرده اند يا 
استغفار از خداي ناكرده غروري كه مي تواند هنگام فجر به هر 
انس��اني حتي رسول خدا مستولي ش��ود و اما استاد ميرفتاح 
عزيز، مادام كه زنده ايم مي دانيم در چه زنداني اسيريم و در چه 
منزلگاهي اقامت داريم به ش��رطي كه دست نياز به سوي خدا 
بريم. به قول زنده ياد دكتر شريعتي كه چگونه زيستن را به ما 
بياموزد كه با قرآن همين فراهم مي شود. آنگاه با چگونه مردن 
ديگر نياز نخواهد بود كه ارواح دست به قلم شوند كه با خوب 
مردن زندگاني خواهيم بود شاهد، كه رسول مان چنين شدند. 
س��ركار خانم اكبري، مهران مديري تنها غايب نيستند، امروز 
خيلي ه��ا از صحنه غايب اند و اما غيبت اگر به انتظار بينجامد 
بسيار زيباست. زيبايي تا حد و اوج غيبت حضرت وليعصر كه 
تحقق انتظار او جهان پر از مهر و عدالت است؛ جهاني سرشار 
از زيبايي ها و اما قلقلك ذهن جناب راد در حقير هم اثر كرد و 
دست به قلمم كرده تا غوري در صفحه آخر بكنم. گرچه مي دانم 
من هم بسان رمان خانم اينگل در زمره بدترين ها قرار خواهم 
گرفت اما چه مي شود كرد يكي چون آن بانوي آهنين با تكيه 
طولاني بر اريكه قدرت زندگي اش فيلمنامه مي شود و به پرده 
سينما نقش مي بندد، يكي هم مثل حقير تلاش مي كند با سر 
هم كردن كلمات شايد سري در بين سرها درآورد و اما غلامي 
عزيز، دلگير و دل چركين مباش كه شرق امروز با تو خواستن 
را تجربه مي كند. خواس��تن توانس��تن است اگر با نيت خدايي 

همراه باش��د. براي پايان از فردوس��ي مدد بگيريم كه فرمود:
در اين خاك زرخيز ايران زمين/ نبودند جز مردمي پاك دين/
همه بنده ناب يزدان پاك/ همه دل پر از مهر اين آب و خاك/ و 
به ياد تهران پايتخت ايران، ايراني كه/ پدر در پدر آريايي نژاد/ 

ز پشت فريدون نيكو نهاد

گفت: »الان در شرايط اجتماعي خاصي هستيم. با درنظرگرفتن 
اين ش��رايط دوست داش��تم در ايران كار كنم.« ادامه داد: »عرصه 
موسيقي در ايران در انفعال است؛ مي خواهم آن را بشكنم و بر آن 
فائق آيم.« شنيديم: »سرم خيلي شلوغ بود اما اين كار بايد انجام 
مي شد.« كيهان كلهر پسِ مدت ها به ميان خبرنگاران آمده بود. با 
ساز جديدش: »ش��اه كمان.« ديروز، صبح، كانون موسيقي عارف. 
حميدرضا نوربخش هم كنارش نشسته بود. گفتند: »كنسرت شان با 
گروه »همنوازان كلهر« از 23 تا 29 تيرماه )با يك روز استراحت در 
روز بيست وهفتم( در تالار وحدت برگزار خواهد شد.« نوربخش كه 
در اين كنسرت مي خواند، ايده نخستين كنسرت را چنين توضيح 
داد: »برنامه ما حدود دو سال پيش با دعوت هاليوود و با برنامه ريزي 
آقاي كيهان كلهر براي بزرگداشت مولانا در فضايي با حضور قريب 
به 20 هزار نفر برگزار شد كه در آن برنامه در دستگاه نوا، شعرهاي 
مولانا را اجرا كرديم و حالا در اين اجرا نيز قرار است همان قطعات 
را با بسط بيشتر روي صحنه ببريم. به علاوه با گروهي 9 نفره از 
نوازنده هاي جوان كارهاي ديگري از آقاي كلهر را هم در شور و نوا 
اجرا مي كنيم.« پرسيدند: »ملاك انتخاب شعرها چه بوده؟« و از 
كلهر شنيدند: »حركتي كه در اشعار مولانا وجود دارد به فضايي كه 
ما در آن هستيم، كمك مي كند. مي خواستم به جوانان ايراني كه 

در موسيقي كشور فعال هستند، كمك 
كنم تا انرژي جديدي به جامعه موسيقي 
ايران وارد شود.« اما آيا حسين عليزاده 
در اين كنس��رت ها خواهد بود؟ كيهان 
كلهر پاسخ داد: »دليلي ندارد ما هميشه 
با هم كار كنيم. ما در مقاطع متفاوت با 
هم بوده ايم. نوازندگان اين كار متفاوت  
هس��تند اما ممكن اس��ت س��ال آينده 

كنسرتي با همراهي حسين عليزاده برگزار كنيم.« سال 71 كه كلهر 
به ايران بازگشت، آلبوم »شب، سكوت، كوير« را ساخت كه شجريان 
بر آن خواند و به يكي از پرفروش ترين آلبوم هاي موسيقي ايراني تبديل 
شد.  بخشي از گفت  و شنود خبرنگارها با كلهر و نوربخش به ساز 
جديد كلهر گذشت: »يك سازنده استراليايي به نام  پيپر بي فين يك 
مجموعه ساز ساخت كه كاسه هاي بزرگ و دسته هاي بلندي داشتند 
كه شباهت بسياري با كاسه سازهاي قديمي ايراني داشت و من در 
ملاقاتي كه در آلمان با او داش��تم طرح يك كمانچه را با يكديگر 
ريختيم كه پنج سيم واخوان دارد و صدايش بم تر از كمانچه است. 
آخرين نمونه ساخته شده از آن همين است كه مشاهده مي كنيد 
و قرار اس��ت در كنسرت تيرماه در تالار وحدت با آن بنوازم.« اسم 
»شاه كمان« را كلهر با مشورت حسين عليزاده انتخاب كرده است. 
پاس��خ او به سوال شرق درباره استفاده از موسيقي چندصدايي در 
اين اجرا چنين بود: »هدف من اين نيست كه موسيقي چندصدايي 
بياورم چون به آن هم اعتقادي ندارم و به نظرم در موسيقي ايراني 
كاربردي هم ندارد به دليل اينكه ما در موس��يقي ايراني هارموني 
بسيار بالاتري از موسيقي غربي داريم و بايد گفت هارموني موسيقي 
غربي جاي خود و هارموني موسيقي شرقي نيز جايگاه خود را دارد. 
مگر اينكه بر اساس هارموني باشد كه در موسيقي ما جاري است، 
بنابراين دوست ندارم موسيقي غربي را وارد 
موسيقي شرق كنم. البته ممكن است در 
بخش هايي از اجرا موسيقي چندصدايي 
شنيده شود.« كلهر مي گفت  موسيقي 
ما به نسبت بي مهري هايي كه با آن شده 
بسيار بارور است. پنداري كلهر مي خواهد 
اين دودگرفته شهر را كه صدا به صدايش 

نمي رسد به شور و نوا آغشته كند.

گفتمان ها مجموعه اي از حكم ها و استدلال هاي 
به هم پيوسته هس��تند درباره موضوعي خاص كه 
آش��كارا يا تلويحاً مدعي اند حقيق��ت را درباره آن 
موض��وع مي دانند. چي��زي مانند ايدئول��وژي اما 
محدودتر و پرشمارتر. تعدادي از گفتمان هاي رايج 
اين روزها اينها هس��تند: فمينيسم، حقوق بشر، 
محيط زيست، تقابل سنت و مدرنيسم و پوپوليسم. 
گفتمان ها ساده اند و در سادگي خود شكل زنده، 
ملم��وس، پيچيده و چند لاي��ه واقعيت را از بين 

مي برند. مثلاً در شكل ساده شده فمينيسم، همه مناسبات زنان و 
مردان با ستم اجتماعي و تاريخي مردان بر زنان قابل توجيه  است 
و ابعاد ديگر و زاويه هاي ديگر نگاه به مس��ائل زن و مرد، در آن از 
ميان مي رود. گفتمان ها بر يكي دو واقعيت بنيادين استوارند، اما 
با محدود شدن به اين واقعيت ها و تعميم  آنها، از واقعيت پيچيده 
دور مي افتند.  اينها را گفتم تا بگويم به عنوان تماشاگر و منتقد، 
فيلم هايي را دوست دارم كه به جاي تكرار اين گفتمان ها، با پرده 
افكندن از چهره هاي غيرمنتظره و غافلگيركننده واقعيت و نشان 
دادن گوش��ه هاي بكر و غريب زندگي بيرون��ي و دروني آدميزاد، 
غافلگيرم كنند. فيلم هاي مستند به سبب تماس مستقيم با واقعيت، 
شانس بيشتري براي نمايش چهره هاي بكر واقعيت دارند. به عنوان 
نمونه به يكي از فيلم هاي مستند مطرح امسال به نام جاي خالي 
خانم و آقاي ب ساخته فيما امامي و رضا دريانوش اشاره مي كنم: 
داس��تان زن و شوهري روستايي كه براي درمان نازايي مرتب به 
شهر مي آيند و مرد كه يك بار زن ديگري گرفته، تهديد كرده است 

در صورت ناكامي درمان، زن را طلاق خواهد داد. 
محتواي فيلم، رابطه ظالمانه اين زن و مرد است. اما 
ارزش فيلم در ريزه كاري هايي است كه در اين رابطه 
نشان مان مي دهد: نشانه هايي هست و خود مرد يكي 
دو بار مي گويد مساله اش بچه دار شدن نيست، بلكه 
به رابطه با زنان گوناگون احتياج دارد. حضور زن ابداً 
مظلومانه نيست؛ هم از نظر سرزبان داري و هم از نظر 
طلب مهريه اش كه معلوم است پرداختش براي مرد 
چندان ساده نيست. در رفتار و گفتار زن يك نوع 
عمل گرايي، واقع بيني و هوشمندي ديده مي شود.  زن بچه مي خواهد 
و مرد را كمابيش دوست دارد. به عبارت ديگر، بخشي از اين رابطه 
ناعادلانه از خواس��ت خود زن ناشي مي شود. مرد اصراري به ادامه 
اين رابطه ندارد. زن و مرد هر دو باهوشند، شيرين حرف مي زنند، با 
مظاهر زندگي امروزي )كامپيوتر، آزمايش هاي پزشكي و...( آشنايند، 
درباره مسائل خصوصي خود در برابر دوربين حرف مي زنند، و خوب 
بازي مي كنند. اين ظرايف بسيار بيشتر از استخوان بندي تكراري 
ظلم مردان بر زنان روح در فيلم مي دمد. اينها تا چه اندازه خواست 
فيلمسازان بوده و چقدر به رغم خواست آنها به فيلم راه يافته است، 
نمي دانم. اما اگر آنها خود را اسير گفتمان ساده شده ستم مردان بر 
زنان مي كردند، بسياري از اين ريزه كاري ها را از فيلم درمي آوردند. 
راهنماي آنها حين كار نه آن گفتمان رايج كه حضور زنده و واقعي 
موضوع شان بوده است. چه در مقام فيلمساز و چه در مقام تماشاگر، 
خود را گرفتار گفتمان هاي رايج نكنيد. اينها شما را از تماس زنده و 

غافلگيركننده با موضوع دور مي  كنند.
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مدت ه��ا بود ك��ه دلم مي خواس��ت در كنار 
س��ر و س��امان دادن به دست نوشته ها و كارهاي 
منتشرنش��ده »شاملو«، كار كوچكي هم به ياد او 
انجام بدهم. تا اينكه چند ماه پيش فرصتي دست 
داد و دوس��تان جوان پيشنهادي مبني بر دكلمه 
ش��عرها و ترجمه هاي »شاملو« را مطرح كردند و 
دست آخر نتيجه اين پيشنهاد آلبومي شد با نام 

»آفتاب هاي هميشه«.
»آفتاب هاي هميش��ه« يكي از مش��هورترين 

شعرهاي شاملو بود و اين تعبيري است كه حالا بيش از هر چيزي 
بايد به او و شعرهاي ماندگارش نسبت داد.

خاط��ره ش��عرخواني هاي ش��املو چن��ان در ذه��ن و جان 
دوس��تدارانش ماندگار ش��ده كه بايد گفت بهتر از آن نمي شد و 
اين آلبوم تنها يادي اس��ت از او و انتخاب هايي از ش��عرهايي كه 
بيش��تر دوست شان مي داشتم و با موسيقي و ريتمي كه »سعيد 
س��الاري منش« و »محمدرض��ا اصغ��ري« براي اي��ن دكلمه ها 
س��اخته اند حال و هواي آرامش بخشي دارند و شنونده را به فكر 
وا مي دارن��د، و همين و بس و نبايد آن را ادامه ش��عرخواني هاي 
»احمد شاملو« دانست. شعرهايي كه براي دكلمه هاي اين آلبوم 
انتخاب كرده اند، هر كدام را به دليلي دوس��ت داشتم و از جمله 
تاثيرگذاري آنها و درباره ترجمه ها هم، مضمون هايي كه شنونده را 

به فكر وامي دارند، آن هم با ترجمه روان و شعرگونه 
ش��املو؛ از »آفتاب هاي هميشه« تا »شبانه« كه 

يكي از محبوب ترين شعرهاي او براي من است.
ش��املو كارهاي نيمه تمام و منتش��ر نش��ده 
بس��ياري دارد. اطرافيانم مي گوين��د خاطراتم از 
س��ال ها زندگي مشترك را بنويس��م،  اما دليلي 
نمي بين��م، براي اينك��ه هر آنچه بايد را ش��املو 
نوشته اس��ت. اين روزها فيش هاي به جا مانده از 
كتاب »كوچه« را سروس��امان مي دهم. شعرهاي 
منتشرنشده،  ترجمه ها و دست نوشته هاي بسياري كه بايد آنها را 
زودتر به دست مردمي برسانم كه شاملو را دوست دارند در واقع 
هديه هايي به طرفداران او. امس��ال يكي از اين كارها همزمان با 
نوروز راهي بازار ش��د كه در واقع عيدي اي بود به دوستداران او؛ 
»آلبوم شعرهاي ژاك پرور«. منتشرنشده هاي او بسيارند و بايد به 
دوس��تدارانش اين نويد را داد كه اين آثار به مرور زمان منتش��ر 
خواهند شد. يكي از آنها هم فيلمنامه است كه به زودي منتشر 
مي شود، البته اين فيلمنامه كمي حاشيه هم داشت. به هر حال 
اين فيلمنامه براي س��اخته ش��دن و تبديل به فيلم به »مسعود 
كيميايي« تقديم شده بود. و لابد ايشان براي قرارداد بستن براي 
انتشار اين فيلمنامه كه امتياز انتشارش در اختيارشان نبود، دليلي 

داشته اند كه احتمالاً توضيح مي دهند!

نماي نزديك:  از آلبوم »آفتاب هاي هميشه« تا آثار منتشرنشده احمد شاملو

آفتابي كه حالا مصداق خود اوست
آيدا سركيسيان

هشدار كانون كارگردانان نسبت به 
رخدادهاي سينمايي 

ش��وراي مركزي كانون كارگردانان س��ينماي ايران در 
واكنش به اتفاقات اخير س��ينمايي اع��لام موضع كرد. در 
اين نامه كه با عنوان »ما نگرانيم« منتش��ر ش��ده اس��ت، 
ش��وراي مركزي كانون كارگردانان س��ينماي ايران نسبت 
به به مخاطره  افتادن امنيت ش��غلي س��ينماگران و نسبت 
به تصميمات متخذه و سياس��تگذاري هاي س��ينمايي كه 
بدون مش��ورت و كارشناس��ي با اصناف انجام مي پذيرد و 
اعلام و اجرا مي ش��ود، هشدار مي دهد. نگراني هاي شوراي 
مركزي كانون كارگردانان در س��ه بند آمده اس��ت؛ در بند 
يك اين نامه نوش��ته ش��ده: اين روزها شكايات بسياري از 
همكاران حرفه اي ما مبني  بر عدم صدور پروانه ساخت براي 
فيلم هايشان و مميزي در اين مهم وجود دارد. اين در حالي 
است كه شوراي پروانه ساخت بايد متشكل از پنج نفر باشد 
و اكنون نه تنها نمايندگان كارگردانان و تهيه كنندگان )خانه 
سينما( در آن شورا حضور ندارند، بلكه اين شورا با تركيب 
متغير 8،7 ،9 و... تشكيل مي شود و همه منصوب معاونت 
سينمايي هستند.  همچنين در بند سوم اين نامه به روند 
و چگونگي صدور مجوز س��اخت و عرضه آثار ويدئويي كه 
اين روزها در س��وپرماركت ها و در تيراژ بس��يار بالا عرضه 
مي ش��ود، اشاره شده و ترويج اين موج را به ضرر سينماي 
ايران دانسته اند. در پايان كانون كارگردانان سينماي ايران 
روند فعلي سياس��تگذاري هاي س��ينمايي را نگران كننده 
ارزيابي مي كنند و بيم آن دارد تا شيرازه و كليت سينماي 
اثر گذار ملي ايران كه سفير فرهنگي جمهوري اسلامي ايران 
طي 31 سال گذشته بوده است، در اثر اين دستور العمل ها 

بي مشورت مورد تهديد واقع شود. 

ادامه از صفحه اول
پيام و شماره شما رو ميدم، خواستن تماس بگيرن.« دستم را 
دراز كردم تا خداحافظي كنم. گفت: »ببخشين، مي تونم از مادرجون 
حضرتعالي هم دعوت كنم در اين مناظره شركت كنن؟« غيرتي  
شدن براي پيرزن 80 ساله مضحك به نظر مي رسيد. گفتم: »ولي 
ايشون پاي اومدن ندارن.« گفت: »آژانس مي فرستيم دنبالشون.«  
ش��ماره را گرفتم و او را دس��ت به س��ر كردم. نرفته برگش��ت و 
گفت: »لطفاً اس��مم رو هم يادداشت كنين.« گفتم: »بفرمايين.« 
گفت: »سياوش��ان هستم؛ متخصص بيهوشي. اگر كاري داشتين 
در خدمتم.« يكدفعه مي خواس��تم بخن��دم. اين فكر مثل برق از 
س��رم گذشت كه حبيب اللهي را بفرستم مناظره سياسي و شايد 
كارشان باسياوشان به دعوا بكشد و او را درجا بيهوش كند. گفت: 
»براي چي مي خندين؟« گفت��م: »هيچي!« ياد داروهاي گياهي 
مادرج��ون افتادم: »سياوش��ون، مي دونين ك��ه...« گفت: »بله يه 
داروي گياهي  براي رفع يبوس��ت...« دستم را دراز كردم و گفتم : 
»خدا نگهدار.« گفت: »ببخشين شما به عنوان يه مطلع سياسي 
نظر خودتون چيه؟« همه آدم ها از تمجيد خوششان مي آيد و من 
هم از اين قاعده مستثني نيستم. گفتم: »والله براي قضاوت زوده... 
ول��ي آقاي قاليباف هم مي تونه 
گزينه باشه.« گفت: »قاليباف! 
هرگز.« گفت��م: »چرا؟« گفت: 
»مردم ايران آدم��اي ولرمو رو 
دوست ندارن. خيلي ها حاضرن 
باز ب��ه احمدي ن��ژاد راي بدن 
به قاليب��اف راي ندن.« گفتم: 
»احمدي ن��ژاد، نمي تونه دوباره 
نامزد بش��ه.« گفت: »آقا مثال 
عرض ك��ردم.« گفت��م: »ولي 
خيلي زحمت مي كش��ه، شهر 
تهرانو ع��وض ك��رده.« گفت: 
»ته��ران كه ايران نيس��ت آقا. 
مهم ت��ر از همه تكلي��ف اش با 
خودش روشن نيست. مي خواد 
خودشو روشنفكر جابزنه ولي به 
دل نمي شينه.« گفتم: »ولي آدم 
متعادليه.« گفت: »آقا چه فايده 
داره آدماي محافظه كار يا رياكار 
از آب درميان يا ترسو. سياست 

احتياج به شجاعت داره.« گفتم: »والله عقل من خيلي به اين چيزا 
قد نمي ده.« گفت: »آقا يه چيزي بگم ناراحت نمي شين؟« گفتم: 
»بفرمايين.« گفت: »از بحث هاتون با دكتر حبيب اللهي و مادرجون 
فهميدم خيلي پياده اين.« گفتم: »در چي؟« گفت: »در سياست و 
فرهنگ.« با تعجب گفتم: »چرا فرهنگ؟« گفت: »يادتان هس��ت 
زماني در روزنامه خرداد دبير ادب و هنر بودين؟« گفتم: »بله.« گفت: 
»يه يادداشت نوشته بودين كه بالاي اون شعري از حافظ بود كه 
اشتباهي زيرش زده بودين سعدي. همون موقع هم خدمتتون زنگ 
زدم و شما ماستمالي كردين.« گفتم: »از آنجا منو مي شناسين؟« 
گفت: »بله قربان فكر مي كردم در سياست حداقل هوشي داشته 
باشين كه الحمدلله دارين.« گفتم: »ممنونم آقا.« واقعاً كلافه شده 
بودم. هر كس مي آيد از ما ايرادي مي گيرد، توي سر ما مي زند و 
مي رود و ما فقط مي توانيم بگوييم: »عجب اوضاعيه.« انگار حرفم 
را شنيده باشد، گفت: »درست ميشه آقا، صد سال اولش پراشتباهه. 
بقيه ش راسته، چون همه چيز ديگه نابود شده.« داشت شرش را 
كم مي كرد. گفت: »شماره يادتون نره. لطفاً برسونين به آقاي دكتر 
حبيب اللهي و مادرجون.« گفتم: »چشم.« شب كه رفتم خانه شماره 
را اول دادم مادرجون. مادرجون شماره را گرفت زيرچشمي از پشت 
عينك نگاه كرد و گفت: »غيرت نداري شماره از مرد غريبه واسه 
ي��ه زن مي گيري؟« گفتم: »مادرجون قصد بدي نداش��ت، فقط 
مي خواست دعوتتون كنه...« گفت: »مردا همه شون مثل همه ن، 
با همين كلك ها جلو ميان. وقتي فريبت دادن، تو بايد دنبالشون 
بيفتي. من كه پام رو تو اون مناظره نمي ذارم. همه ش بهانه س واسه 
دلب��ري.« با تعجب فرياد زدم: »چي فرمودين مادرجون؟« گفت: 
»همين كه گفتم برو به دكتر حبيب اللهي بگو، خدا در و تخته رو 
با هم جور كرده.« رفتم بالا. دكتر حبيب اللهي داش��ت به ميناي 
ت��وي قفس دانه مي داد. مينا تا م��را ديد بال زد و پريد روي چوب 
توي قفس نشست و گفت: »كچل... كچل...« گفتم: »آقاي دكتر به 
اين حيون كلمه هاي مودبانه ياد بدين.« خنديد و گفت: »ناراحت 
نباشين، با شما نيست.« گفتم: »آقاي... از شهريار كرج اومده و شما 
رو به مناظره دعوت كرده.« گفت: »چه غلط ها، فكر كردم از دانشگاه 
س��وربون آمده. پي اش رو نگيرين.« شماره توي دستم ماند. دكتر 
حبيب اللهي بدون توجه به حضور من سرگرم مينايش شد و من 
فهميدم چقدر افتخار مي دهد با من بحث سياسي مي كند. گفتم: 
»پ��س به مناظره نميرين؟« گف��ت: »نه آقا، اونا دنبال لاريجاني ها 
هستن. آبمون با هم توي يه جو نميره.« گفتم: »پس تكليف من 
چيه؟« گف��ت: »تكليف همون بود كه بود. « امروز حوصله بحث 

سياسي نداشت. انگار مينايش سر حال نبود.

دعوت از مادرجون به مناظره سياسي

اتفاقات عجيب و غريبي در شرف وقوع است. اخبار ريز در 
حاشيه سايت ها را كه بخوانيد، مخ تان آنقدر سوت مي كشد 
كه از س��ر ناچاري به رختخواب پناه مي بريد. داشتم به اين 
فكر مي كردم كه حبيب را كجاي دلم بگذارم، ديدم س��ر و 
كله خواننده زيرزميني هم پيدا شد كه برود و با تلويزيون، 
نه فارس��ي وان و بي بي س��ي و پي ام س��ي و مهاجر و... بلكه 
تلويزيون خودمان قرارداد ببندد و به جاي اينكه استعدادش 
را در سوسن خانم بيابيا... هدر بدهد، برادران آن را در مسير 
صحيح قرار دهند كه ديگر جلف و مبتذل نخواند و به جاي 
اشعار غير اخلاقي، بخواند »سوسن خانم، شما جلوتر نيا و از 
همان جا برو توي بخش خواهران، من هم دارم وارد بخش 

برادران مي شوم، شماييد، شماييد تاج سر بنده شرمنده.«
كپورچالي: بيچاره حبيب حق دارد اگر مي گويد من هيچ 
وقت مبتذل نخوان��دم. ظاهراً يكي بايد اين طرف را جمع 
كند، وگرنه آن طرفي ها كه دارند يكي يكي جمع مي كنند 

و به آغوش مام وطن برمي گردند.
موي�دي: ح��الا ك��ي گفته اي��ن بيچاره هاي اي��ن طرفي 
مبتذل اند؟ ش��ايد واقعاً سوس��ن خانم زن شرعي و عقدي 
خوانن��ده ب��وده. آدم به زن��ش هم نمي توان��د بگويد بيايد 

كنارش بنشيند؟
روشن ضمير: معمولاً كه آدم از زنش از اين درخواست ها 
نمي كند، س��هل است، هميشه مي گويد قربان دستت يك 

كم آن طرف تر بنشين هوا گرم است.
اميرش�اهي: بعدش هم آدم خيلي چيزها به همس��رش 
مي گويد، هم��ه را كه نمي آيد رويش موس��يقي بگذارد و 

كليپ بسازد و...
كپورچال�ي: معم��ولاً هم آدم چيزي را كه به همس��رش 
مي گويد، بيش��تر حالت نث��ر دارد تا نظم يعني آدم چطور 
مي تواند روي اين جمله كه »فلان فلان ش��ده، گند زدي 
به زندگي من« آهنگ بگذارد؟ فرض آهنگ هم گذاشتند، 

چطوري كليپش را بسازند؟
مويدي: كار زياد س��ختي نيست؛ فقط مشكل پخش دارد 

وگرنه مي تواني مابه ازاي گند و زندگي را نشان دهي.
روشن ضمير: بيچاره حبيب كه اين چيزها را هم نداشته. 
درباره شهلا خانم هم خيلي معقول سوال مي كند كه كجا 
تشريف دارد و چرا نيست و... انگار كه وارد خانه شده، مثل 
همه مردها كلي ميوه و شيريني خريده، داد مي زند كجايي، 
چرا نيستي؟... حالا خيلي خفيف بحث بي وفايي همسرش 

را هم به ميان مي كشد...
مويدي: اينكه كدام يكي ش��ان نيس��تند؟ همه شان از دم 

بي وفايند.
كپورچالي: اتفاقاً نكته جالبي را هم مي گويد. خانم ش��ان 
نيستند. مثل بقيه خانم ها. وقتي به حضورشان نياز نداري، 
چن��ان پررنگ و قوي حض��ور فعال دارند كه نمي داني چه 
كار كني، اما همين كه يك بار كارش��ان داري، هر چه صدا 

مي كني و داد مي زني، نيستند.
اميرش�اهي: تازه آقاي حبيب ك��ه حالت خانواده دارند و 
مي توانند الگويي براي جوانان باشند، خاصه اينكه پسرشان 
هم خيلي قس��م هاي قش��نگي مي خورد، كه آدم خوشش 
مي آيد. يعني آن موقعي كه ما مي ديديم خوش مان مي آمد.

روش�ن ضمير: آني كه تو خوش��ت مي آمد قسمش نبود،  
مردي فراموشكار شدي.

اميرش�اهي: چه فرقي مي كند؟ مهم اين اس��ت كه نبايد 
اجازه داد استعداد اين جوانان رشيد هرز برود. اينها را بايد 

به جوي كشور بازگرداند.
ميرفت�اح: از يك طرف جلوي جوي را نمي گيرند... از آن 
ط��رف با هزار ض��رب و زور آب به هدر رفته را مي خواهند 
برگردانند. حرفي نيست كه آنها هم بيايند، اما يكي به فكر 

اينها باشد كه دارند مي روند.
كپورچال�ي: نگران آنها نباش. 30 س��ال ديگر يكي پيدا 
مي ش��ود و مي رود اينها را به جو باز مي گرداند. آس��ياب به 
نوب��ت. آغوش وط��ن به روي همه باز اس��ت، منتها با 30 

سال تاخير.
ميرفت�اح: يعني واقعاً نمي ش��د به ج��اي روزنامه نگاري 

مي رفتيم دنبال خوانندگي؟
كپورچالي: به چشمات هم خيلي مياد.


