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تازه‌هاي انتشارات مرواريد
انتش�ارات مرواريد به تازگ�ي كتاب‌هايي را در ��

حوزه ادبيات داستاني و گزينه اشعار شاعران معاصر 
منتشر كرده كه برخي از آنها معرفي مي‌شوند: 

  
گزينه اشعار ضياء موحد
»دكتر ضياء موحد« چهره 
ح��وزه  در  شناخته‌ش��ده‌اي 
ش��عر، نقد ادب��ي و منطق و 
فلسفه است. از موحد تاكنون 
دفتر ش��عرهايي ب��ا نام‌هاي 
»بر آب‌هاي م��رده مرواريد«، 
»غراب‌هاي سفيد«، »مشتي 

نور س��رد« و »نردبان اندر بيابان« منتش��ر شده كه اين 
كتاب گزينه شعري از اين دفترها و نيز 9 شعر جديد از 
اوست. »قصه«، »در انتهاي كوچه«، »فاز 3«، »صبحانه«، 
»دزد نيمه ش��ب«، »بس��يار بتابد«، »چه سكوني؟ چه 
سكوتي«، »سقاخانه« و »بشنو از ني« نام شعرهاي تازه‌اي 
است كه در اين كتاب منتشر شده است. موحد مقدمه‌اي 
براي اين گزينه اش��عار نوشته و در بخشي از اين مقدمه 
آورده است: »به گمان من نقد ادبي پس از تاريخي زيبا، 
پرتناقض و ش��گفت‌انگيز به دوران تازه‌اي پا نهاده كه از 
تنگ‌نظري‌ه��ا، بي‌خبري از ارتب��اط عميق فعاليت‌هاي 
علمي و هنري و محدود ماندن در معيارهاي ايدئولوژيك 
پالوده مي‌شود. با اين دستاوردهاي تازه پنجره‌هاي تازه‌اي 
هم به فهم ميراث هنر گذشته ما باز خواهد شد و به گمان 
من آثار ماندگار ادبيات ما در پرتو مطالعات تازه اهميت 
ديگر خواهند يافت. شعر به دوران تازه‌اي پا نهاده است.« 

گزينه اشعار هوشنگ چالنگي
اين گزينه شعر در دو بخش 
»گذر از جواني« و »رنگ‌هاي 
از  ش��عرهايي  روز«  روش��ن 
»هوشنگ چالنگي« را منتشر 
كرده اس��ت. چالنگي در آغاز 
كتاب در يادداش��تي با عنوان 
»پيش‌درآمدي بر شعر ديگر« 

نوشته است: »درباره »شعر ديگر« شايد درست باشد اگر 
بگوييم شعر اين س��رزمين مسيري را شبيه مسيري كه 
ش��عر اروپا به‌خصوص فرانسه رفته، پيموده است. مثلا به 
سوي آوانگارديسم راهي را كه شعر ما بعد نيما نيز طي كرد 
اهل فن مي‌دانند كه باز گام‌هايي به سوي مدرنيسم بود و 
كساني كه در سال‌هايي از دهه 40 گروه شدند ، دو كتاب 

به نام »شعر ديگر« منتشر كردند.« 
كلاه كجاست؟ 

از  داس��تاني  مجموع��ه 
»يوهانس روس��لر« با ترجمه 
منتشر  ميرمعزي«  »مهشيد 
شده است. روسلر نويسنده‌اي 
آلماني اس��ت كه بسيار پركار 
بوده و با داستان‌هاي طنزآميز، 
عاري از هرگونه خش��ونت و 

در واق��ع روزمره خود، مخاطبان زيادي را جذب مي‌كرد، 
به‌خص��وص خوانندگان نش��رياتي را كه با آنها همكاري 
داش��ت. او علاوه بر داستان كوتاه، فيلمنامه، نمايشنامه، 
داس��تان‌هايي در مورد زندگي روزمره و رمان هم نوشته 
اس��ت. اين كتاب برگزيده‌اي از تمام داستان‌هاي او است 
كه در آلمان با عنوان »بهترين داس��تان‌ها« منتشر شده 
است. برخي از داستان‌هاي اين مجموعه پيش از اين در 

روزنامه اعتماد به صورت ستون هفتگي منتشر شده‌اند. 
قرار ملاقات

آكادم��ي نوبل در س��ال 
2009 جايزه ادبيات را به اين 
علت به »هرتا مولر« اهدا كرد: 
كس��ي كه با تمركز بر شعر و 
نث��ر، دورنماي  صداق��ت در 
زندگي محرومان را به تصوير 
كشيده است. »قرار ملاقات« 

رماني از مولر، نويسنده رومانيايي‌الاصل آلماني است كه 
با ترجمه مهرداد وثوقي منتشر شده است. مولر در اغلب 
داس��تان‌هايش وضعيت خفقان‌بار حكومت چائوشسكو 
و پس��ماندهاي ذهني جامعه پس از جنگ جهاني را به 
خواننده منعكس مي‌كند و بيشتر به مسايل رواني افراد 
جامعه‌اش كه زاييده فشار حكومت كمونيستي است اشاره 
دارد. قهرمان و راوي رمان قرار ملاقات، كه مس��ايل‌اش 
شباهت زيادي به مشقت‌هاي چند دهه نخست زندگي 
هرتا مولر دارد، زني جوان و مصيبت‌ديده است كه تا پايان 
اسمي از او به ميان نمي‌آيد. او يك روز صبح سوار تراموا 
مي‌ش��ود و ديده‌ها و گذشته اوس��ت كه از ذهنش عبور 

مي‌كند و داستان را شكل مي‌دهد. 
گفته بودي به هرحال

از  داس��تاني  مجموع��ه 
»انسيه ملكان« كه شامل 12 
داستان كوتاه است و شخصيت 
اصلي آنها را زني ايفا مي‌كند 
كه با قرار گرفتن در وضعيت 
مختل��ف  موقعيت‌ه��اي  و 
و  روح��ي  كش��مكش‌هاي 

بازتاب‌هاي بيروني رفتار او وجهي از ابعاد وجود او را نمايان 
مي‌كند. در بخش‌هايي از اين كتاب مي‌خوانيم: »ببين چه 
خوني راه افتاده از دستم. دستم را مي‌كشم روي برف‌ها. 
چه نقاشي قشنگي شد. بيا اين هم يك تصوير استثنايي. 
كاش بودي و عكس مي‌گرفتي. يادت مي‌آيد كه از ماشين 
پياده ش��دم و با لگد زدم آدم‌برفي‌ات را خراب كردم. روي 
برف‌ها بالا و پايين پريدم. چنگ زدم و برف‌ها را گوله كردم 
و كوبيدم به شيشه ماشينت. در ماشين را باز كردم. ساكت 
بودي و چيزي نگفتي. روي شيشه بخارگرفته خط‌خطي 
مي‌كردي. كوله‌ام را برداشتم. فقط نگاه كردي. در را بستم. 
ماشين تكان خورد. وقتي پياده شدم شنيدم حرفي زدي 

مثل اينكه گفته باشي به هرحال....«

تازه‌هاي نشر ققنوس
نش�ر ققنوس به تازگ�ي كتاب‌هاي�ي را در حوزه ��

ادبيات داس�تاني و نظريه ادبيات و هنر منتشر كرده 
است كه برخي از آنها معرفي مي‌شوند: 

  
هنر به منزله تجربه

در  ديوي��ي«  »ج��ان 
 1931 به��ار  و  زمس��تان 
سلس��له  جلس��ه   10 در 
درسگفتارهايي را در دانشگاه 
هاروارد ايراد كرد كه موضوع 
منتخب آنها فلسفه هنر بود. 
كتاب هنر به منزله تجربه، 
مبتني بر همين درسگفتارها تدوين شده است. جان 
ديويي يكي از مطرح‌ترين فيلس��وفان آمريكايي قرن 
بيستم و از پيشتازان پراگماتيسم )عمل‌گرايي( است. 
اين كتاب نمونه‌اي كلاس��يك از رويكرد عمل‌گرايانه 
به هنر اس��ت. ديويي در اين اث��ر زواياي گوناگوني از 
پديده‌هاي هنر و هنرآفريني را با مفاهيم و اصطلاحات 
عمل‌گرايانه مي‌كاود و نشان مي‌دهد كه از اين منظر 
چه چيز‌هايي را مي‌توان در هنر ديد. ديويي در بخش 
نخس��ت كتاب كه »موجود زنده« نام دارد، مي‌گويد: 
»يك��ي از آن بازي‌هاي روزگار كه غالبا با جريان امور 
همراه هس��تند اين اس��ت كه وجود آث��ار هنري كه 
شكل‌گيري نظريه‌هاي زيبايي‌ش��ناختي در گرو آن 
اس��ت، خود به صورت مانعي بر سر راه نظريه‌پردازي 
درباره اين آثار درآمده اس��ت. يك دليل اين اتفاق آن 
اس��ت كه آثار هنري محصولاتي هس��تند كه وجود 
خارجي و فيزيكي دارند.« هنر به منزله تجربه با ترجمه 

مسعود عليا منتشر شده است. 
از دانش تا فرزانگي

اين كتاب با عنوان فرعي 
گفت‌وگوهايي  و  »گفتارها 
پيرامون فلسفه و ادبيات«، 
از  مقالات��ي  مجموع��ه 
»خس��رو‌ناقد« است كه در 
چند فصل با عناوين »نقش 
و جاي��گاه روش��نفكران«، 
»س��ازگاري ناسازوار س��نت و تجدد«، »انديشمند 
خطا‌ناپذير«، »خردورزي و خشونت‌پذيري«، »هرگز 
جنگي خوب و صلحي بد وجود نداش��ته اس��ت«، 
»ادبيات؛ مدرن، متعهد يا معاصر« و »غوغاي فوتبال، 
غربت فلسفه« تدوين شده است. گفتارهايي كه در 
اين كتاب گردآوري شده‌اند، گزيده‌اي از نوشته‌ها و 
مصاحبه‌هاي ناقد اس��ت كه در چند سال اخير در 
نش��ريات به صورت خلاصه منتشر شده بودند. اين 
كتاب متن كامل اين مقالات و مصاحبه‌هاس��ت كه 
با بازبيني و ويرايش جدي��د و همراه با افزوده‌هايي 
منتشر شده‌اند. ناقد در پيشگفتار كتاب آورده است: 
»انديشيدن انتقادي درباره انديشيدن بايد آنجا آغاز 
ش��ود كه آدم به واس��طه انديشيدن، انس��ان شد... 
انديشيدن همواره با ميراث گناه ازلي آدم همراه بوده 
اس��ت. از اين روست كه انديشيدن در خود اندوهي 
عميق، ولي نامعلوم نهفته دارد. ميوه شجره معرفت 
به انسان اين آگاهي را بخشيد تا اساس وجود خود را 
به زير سوال كشد و در اين‌باره بينديشد كه هستي 
چيس��ت و او چرا هست؟ انس��ان چه بوده است؟ و 
چرا انديشه به او ارزاني شده است تا درباره اين همه 

بينديشد؟«
از اروپا و آمريكاي لاتين

اين كتاب گزي��ده‌اي از 
نوشته‌ها و مقالات »گابريل 
گارس��يا مارك��ز« در كتاب 
بس��يار مفص��ل »از اروپا و 
آمري��كاي لاتي��ن« اس��ت 
ك��ه طي��ف گس��ترده‌اي از 
درب��ر  را  روز  موضوع��ات 
مي‌گيرد؛ از قضيه جنايي معمايي در ش��هر رم گرفته 
تا جش��نواره س��ينمايي ونيز و رقابت دو هنرپيش��ه 
معروف ايتاليايي - سوفيا لورن و جينا لولو بريجيدا- 
و ماجراهاي س��فر گارس��يا ماركز به مجارس��تان و 
روسيه. نوشته‌هايي كه در اين مجموعه گرد آمده‌اند 
هركدام به يك داس��تان كوتاه شباهت دارند و بر اين 
اس��اس مي‌توان اين كتاب را مثل مجموعه داس��تان 
خواند. ادبيات داس��تاني آمريكاي لاتين توجه زيادي 
به امر سياس��ي و اجتماع��ي دارد و ماركز نيز همواره 
نگاهي ويژه به اتفاقات روز داش��ته است. ماركز كه از 
مطرح‌ترين نويسندگان ادبيات آمريكاي لاتين به شمار 
مي‌رود، بيش از هرچيز با رمان »صدس��ال تنهايي« 
شناخته مي‌شود. معتبرترين ترجمه صدسال تنهايي 
در ايران توس��ط بهمن فرزانه صورت گرفته اس��ت و 
كتاب »از اروپا و آمريكاي لاتين« نيز توسط فرزانه به 

فارسي برگردانده شده است.
يوحنا، پاپ مونث

رماني تاريخي نوشته دونا 
كراس كه در آن سرگذشت 
فوق‌العاده‌تري��ن  از  يك��ي 
و بااراده‌تري��ن زن��ان قرون 
وس��طاي مغ��رب زمين – 
يوهانا اينگل هايم- را شرح 
داده اس��ت. يوهان��ا در قرن 
نهم ميلادي در س��رزمين فرانك‌ها از پدري متعصب 
و س��ختگير و كافره‌اي نو مسيحي به دنيا آمد. با اين 
حال يوهانا موفق مي‌شود دانش پزشكي و علم فلسفه 
را فراگيرد، اما از آنجا كه در زمانه او، زنان با مشكلات 
زي��ادي در جامعه روبه‌رو بودن��د، يوهانا لباس مردانه 
مي‌پوشد و در كسوت راهب‌ها در مي‌آيد. اتفاقاتي كه 
در زندگي يوهانا مي‌افتد در غالب اين رمان تاريخي به 

تصوير درآمده است.
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س��كانس اول فيلم »هش��ت و نيم« فدريكو فليني، با خواب 
گوييدو )با بازي مارچلو ماستروياني( آغاز مي‌شود. اتوموبيل‌ها كيپ 
تا كيپ پشت هم در ترافيك‌اند. گوييدو در يكي از اين اتوموبيل‌ها‌ 
گير كرده و خود را به ديواره‌هاي آن مي‌كوبد. به درها و شيشه‌ها و 
سرانجام شيشه جلويي را با لگد خرد مي‌كند و به آسمان مي‌رود. 
در ادامه اما مي‌بينيم كه طنابي به پاي او بس��ته شده. سر طناب 
در دست آدمي است كه روي زمين ايستاده. او طناب را مي‌كشد 
و گوييدو در اوج، س��قوط مي‌كند و از خواب مي‌پرد.‌ گير كردن، 
دس��ت و پ��ا زدن، روياي پريدن و در عين ح��ال در زمين پاگير 
بودن و اين كش��مكش ميان »سبكي و پرواز« و »سنگيني و به 
زمين چس��بيده بودن«، مفهوم‌هايي هس��تند كه بودن‌شان در 
»نمايشنامه‌هاي شاعر« - سه نمايشنامه به هم پيوسته احمدرضا 
احمدي - سخت يادآور اين سكانس فيلم »هشت و نيم« فليني 
است. جايي از نمايشنامه ما از گذشته آمده‌ايم، زن شاعر مي‌گويد: 
»يك بار از در باز ديديم حافظ، باخ، پيكاسو، فليني، ويوالدي كنار 
باغچه‌اي نشس��ته بودند، به آسمان خيره شده بودند، همه با هم 
به زباني صحبت مي‌كردند كه حرف يكديگر را مي‌فهميدند، در 
باران نشس��ته بودند و بدون چتر طوري حرف مي‌زدند كه باران 
و ب��رف را از ياد برده بودند. آرام آرام برف ش��روع به باريدن كرد. 
آنها آرام آرام به زير برف رفتند. اما صداي آنها از زير برف شنيده 
مي‌شد. روي برف طاووس��ي با وقار و جلال راه مي‌رفت. از در باز 
بيرون آمد، از كنار ما گذشت و به خواب ما راه يافت. در باز است 
و زندگي و جهان ادامه دارد.« تصوير راه رفتن طاووس روي برف 
نیز، يادآور سكانس��ي از فيلم »آماركورد« فليني است. فليني در 
سينماي ايتاليا نقطه تلاقي نئورئاليسم و سوررئاليسم است و اين 
همان نقطه‌اي است كه شعرهاي احمدرضا احمدي نيز اغلب حول 
آن مي‌چرخد. تلاقي رويا و روزمرگي و بدل كردن عناصر عادي به 
تصويرهاي سوررئاليستي و مي‌توان گفت »نمايشنامه‌هاي شاعر« 
نيز كه عنواني با‌مس��ما براي اين كتاب ت��ازه احمدرضا احمدي 
اس��ت، تداوم همان ايده‌هايي است كه احمدرضا احمدي شاعر، 
پيش از اين در شعرهايش به آنها پرداخته است. »نمايشنامه‌هاي 
ش��اعر«، اجراي ديگرگونه‌اي از همان شعرها و بسط و گسترش 
آن شعرها در اين اجراي ديگرگونه است. تمام تصويرها و تم‌هاي 
اصلي اشعار احمدرضا احمدي را مي‌توان در اين نمايشنامه‌ها هم 
پيدا كرد: سرد شدن چاي، پوست كندن پرتقال، باران و تامل در 
مفه��وم زمان و مواجهه زمان تقويمي و خطي با زمان غيرخطي 
كه اولي مختص اخبار و وقايع‌نگاري اس��ت و از جنگ‌ها و بلاياي 
طبيعي و انواع مصايب خبر مي‌دهد و آنها را ثبت مي‌كند و دومي 
مي‌كوشد با جمع كردن تكه‌پاره‌هاي ازيادرفته و محوشده در زمان 
تقويمي و مرئي كردن خاطره و تمام كردن تجربه ناتمام گذشته 
از طريق بازس��ازي آن، فجايع و مصايب را به تعويق بيندازد. اين 
زمان غيرتقويمي در سه نمايشنامه احمدرضا احمدي، حول رويا 
و گفتمان »عشق« مي‌گردد. بازسازي و يادآوري گذشته تكه‌پاره 

و مدفون ش��ده، در اين نمايش��نامه‌ها، سخت با عشق و رويا گره 
خورده و شاعر مي‌كوش��د با احضار عشق و رويا، مقابل 

انه��دام مقاومت كن��د و آن را 
عقب بيندازد. در آغاز نمايشنامه 
اول )فرودگاه – پرواز707( از راديو 
مي‌ش��نويم: »در اين ش��ب دل‌آويز 
پاييزي كه ستارگان سوسو مي‌زنند 
و ماه در بدر كامل اس��ت، عش��ق و 
انه��دام در وض��وح كامل‌اند و همه 
چيز روشن و شفاف.« اين رويارويي 

»عشق و انهدام« را در هر سه نمايشنامه مي‌توان ديد، همان‌طور 
كه تلاقي سوررئاليسم و رئاليسم را و تلاش شاعر را براي بركشيدن 
هر امر ساده روزمره به سطح يك امر 
س��وررئال و از اي��ن طري��ق نجات 
زندگ��ي و رهاني��دن آن از انه��دام. 
نمايش��نامه‌ها  صحنه‌هاي  طراحي 
و نحوه اس��تفاده از رنگ‌ه��ا نيز در 
خدمت همين تلاقي سوررئاليسم و 
رئاليسم‌اند. شاعر با رنگ‌ها، با كلمات 
و با نحوه اس��تفاده از زبان، به اشيا و 

امور روزمره رنگي فراواقعي مي‌زند. در صحنه سيزدهم از نمايشنامه 
اول، شاعر و زن مي‌كوشند گذشته را در فرودگاه بازسازي كنند. اما 
زمان تقويمي، با شتاب مي‌گذرد و آنها وقت زيادي براي بازسازي 
گذشته و نجات اكنون ندارند. منطقِ ايجازي اينچنين، در بازسازي 
صحنه‌ها از همين وقت نداش��تن مي‌آيد. فرصت نيست. زن بايد 
برود. در اين صحنه دلهره ناش��ي از در آس��تانه رفتن بودن زن، 
هنرمندانه و در نهايت ايجاز س��اخته شده است. زمان مي‌گذرد و 
وقت پرواز نزديك است. هيچ چيز پايدار نيست. همه چيز را انهدام 
تهديد مي‌كند و اين همان عاملي است كه باعث دلهره و دلواپسي 
است و حس دلهره و دلواپسي نيز از آغاز تا پايان اين نمايشنامه 
به خوبي ساخته و نمايش داده شده است. آنچه شاعر مي‌كوشد با 
آن بر اين انهدام فائق‌ آيد، بازسازي خاطره »عشق« و امكان‌پذير 
كردن آن اس��ت و احضار عش��ق نيز تنها با آن وجه س��وررئال و 
رويايي و شاعرانه كلام است كه امكان‌پذير مي‌شود. نمايشنامه دوم 
با پيشگويي زن فالگير درباره آينده چند شخصيت آغاز مي‌شود. در 
ادامه آن شخصيت‌ها را همزمان در گذشته و آينده‌شان مي‌بينيم. 
گذش��ته، آينده را نظاره مي‌كند و با آن وارد گفت‌وگو مي‌ش��ود. 
اين نمايشنامه، پايان تلخ‌تري دارد. شخصيت‌هايي كه براي رفتن 
به آينده له‌له مي‌زدند و از فالگير مي‌خواستند كه با پيشگويي و 
در واقع دس��تكاري زمان، آينده‌ش��ان را جلو بيندازد، دست آخر 
پشيمان مي‌شوند و از زن فالگير مي‌خواهند كه آنها را به گذشته 
بازگرداند. اما بازگشت به گذشته كار فالگير نيست بلكه كار شاعر 
است و ش��اعر را هم همين دوس��تانش كه حالا خواهان احضار 
گذشته‌اند، كشته‌اند. در نمايشنامه سوم )اتاق‌ها( مثل نمايشنامه 
دوم، هر اتاق معادل س��ه زمان مختلف است. زندگي شاعر در اين 
سه زمان سه تكه شده است. يك نفر مي‌خواهد عروس و دامادي 
را از طريق خواب‌هاي شاعر و همسرش به خواب‌هاي خود بكشاند. 
او در خ��واب ش��اعر و زنش رفت و آم��د دارد و در خواب آنها تله 
گذاشته است. عرصه‌ها بيش از پيش به هم مي‌آميزند و ديگر گويا 
از روياي شاعر هم كاري بر نمي‌آيد. شاعر و زنش تصميم مي‌گيرند 
براي حفظ جان عروس و داماد تا صبح بيدار بمانند و قصه بگويند. 
اما مرگ شاعر، فرجام اين نمايشنامه است. در هر سه نمايشنامه 
جدال ميان شعر و فاجعه وجود دارد كه به مثابه همان جدال عشق 
و انهدام اس��ت و اين جدال، اصلي‌ترين عمل نمايش��ي در هر سه 
نمايشنامه است. شاعر مي‌كوشد با به شعر بدل كردن هر چيز، از 
فاجعه‌بار شدن آن پيشگيري كند. در مقابل، فاجعه نيز مي‌كوشد 
خود ش��عر را فاجعه‌بار كند. اينجاست كه كشمكش ميان روياي 
شاعر و فاجعه به اوج مي‌رسد. شاعر مي‌كوشد جهان را با رويا و شعر 
بازس��ازي كند و آن را از انهدام نجات دهد. اما در نمايشنامه سوم 
مي‌بينيم كه اين كار هم به سادگي ميسر نيست، چراكه رويا نيز به 
تسخير انهدام در آمده است. شاعر استراتژي‌اش را تغيير مي‌دهد 
و اي��ن بار تصميم مي‌گيرد كه در بيداري رويا ببيند. اما آيا با اين 
تغيير استراتژي مي‌تواند از انهدام جهان جلوگيري كند؟ نمايشنامه 
سوم با اين گفته شاعر تمام مي‌شود: »مي‌خواهيم و تصميم داريم 
كه از امروز حرف‌هاي يكديگر را ندانيم. كاري آسان نيست، سخت 
است. همه مي‌دانيم يكي از ما هميشه دروغ مي‌گويد. دو نفر از ما 
هميشه راست مي‌گويند. ولي شب كه شد همه ما خواب هستيم.«

به طرز بيرحمانه‌اي در مورد اين نمايشنامه مي‌شود از همان 
جايي آغاز كرد كه در ترجمه‌اش هيچ اثري از آن يافت نمي‌شود: 
درباره ريچارد گرينبرگ، نويس��نده »سه روز باران«. قرار بود اين 
يادداش��ت اين‌طور آغاز شود، اما خيلي زود معلوم شد كه چنين 
تلاش��ي از هر جهت مأيوس‌كننده خواهد ب��ود زيرا گرينبرگ 
نويس��نده‌اي اس��ت كه هيچ ردي از خود به جا نمي‌گذارد. از او 
بيوگرافي چنداني )جز از سال تولد و پيشه پدر و مادر و تحصيلات 
آكادميك‌اش( در دست نيست. اين نويسنده پنجاه و چند ساله 
آمريكايي برنده جايزه توني )2003( و دو بار نامزد دريافت جايزه 
پوليتزر بوده است، با اين حال آدم‌هاي زيادي او را نمي‌شناسند. 
مت ولف، نويس��نده روزنامه »تلگراف«، در سرآغاز يادداشت‌اش 
براي اجراي »س��ه روز ب��اران« در تئاتر آپولون لن��دن، درباره او 
نوش��ت: »ريچارد گرينبرگ شايد بهترين و پُركارترين نويسنده 
آمريكايي باشد كه اصلا اس��مش را نشنيده‌ايد.« اما نكته‌اي در 
همين بيوگرافي مختصر است كه مي‌تواند به بحث ما نيز نقطه 
آغازي دهد.  در گذش��ته آدم‌ها دست‌كم يك چيز بديهي وجود 
دارد و آن تاريخ تولدش��ان است. همه آدم‌ها تاريخِ دقيقِ تولدي 
دارند كه در جايي، از جمله در شناسنامه‌ش��ان، ثبت شده است. 
حال، نكته جالب در مورد گرينبرگ اين اس��ت كه حتي تاريخ 
تولد دقيقي هم از او پيدا نمي‌ش��ود؛ نوش��ته ش��ده: »22 فوريه 
1958 يا 1959 )اختلاف در اسناد رسمي(.« شايد بديهي نبودن 
همين نكته معمولي در گذش��ته گرينبرگ، او را به فكر نوشتن 
درامي با موضوع وارسي بداهت رويدادهاي گذشته انداخته باشد.  
»س��ه‌روزباران« نمايشنامه‌اي در دو پرده است كه داستان نسلي 

در هر كدام از پرده‌هاي آن روايت مي‌شود. در پرده اول، داستان 
نسل جديد: واكر و ننَ فرزندان معمار معروف، ند جِين‌ويِ، پس 
از يك س��ال دوري يكديگر را ملاقات مي‌كنند تا به همراه پيپ، 
»پسر تنه‌لش شريك مرحومِ پدر مرحوم‌مون«، به جلسه قرائت 
وصيت‌نامه پدرشان بروند و در پرده دوم، داستان نسل قديم: ند 
و تئو، همان پدر پيپ، براي كش��يدن نقشه »عمارت جين‌وي« 
تلاش مي‌كنند و در اين ميان لينا، در چرخشي عاطفي، نقش‌اش 
را ع��وض مي‌كن��د تا از محبوب تئو به زن ند تبديل ش��ود. اين 
تقس��يم پيرنگ به دو نس��ل قديم و جديد، يا بازنمايي دو نسل 
در دل يك نمايش، م��ا را به ياد »هملت« مي‌اندازد. در هملت، 

شكسپير دو خانواده را به نحوي در 
پيرنگ‌اش جاي داده است كه يكي، 
همچون آينه، اوض��اع ديگري را در 
خود منعكس مي‌كند. بر اين اساس، 
در خان��واده پولونيوس، لايرتيس و 
افليا فرزندان پدر مقتولي هستند كه 
يكي )پسر( در پي انتقام‌گيري است 
و ديگري )دختر( ديوانه شده است. 

در نمايشنامه گرينبرگ اما، ما نه با دو پيرنگ درهم‌تنيده بلكه با 
دو پرده جدا از هم س��روكار داريم و آنچ��ه كه اين دو پرده را به 
هم وصل مي‌كند يك »دفترچه خاطرات« است، يعني جايي كه 
رويدادهاي گذش��ته در آن ثبت شده‌اند. واكر كه دفترچه را پيدا 
كرده درباره آن مي‌گويد: »يه جور كش��ش شيطاني داره.« قرار 
است حقيقتي در گذشته با خواندن دفترچه خاطرات آشكار شود، 
حقيقتي كه به خصوص بعد از گشوده شدن وصيت‌نامه بيش از 
پيش حالتي معماگونه پيدا مي‌كند. واكر كه از وصيت پدر ناراضي 
است با دفترچه خلوت مي‌كند تا انگيزه او را كشف كند. سرانجام 
آنچه ميل دارد را درون دفترچه مي‌خواند و بعد، پيش چشم ننَ، 
آن را مي‌سوزاند. انگار با اين كارش 
تمام بار گذشته را زمين گذاشته و 
خود را از شر آن خلاص كرده باشد. 
همان وقت فرياد مي‌زند: »حس هدا 
گابلر رو دارم.«بي‌شك هرجا سخن 
از دخالت موثر »گذشته« در ساخت 
پيرنگ نمايش��ي است، نام هنريك 
ايبسن مي‌درخش��د. ايبسن استاد 

نوشتن درام‌هايي بود كه در آنها طرح توطئه متكي به تعليقِ افشا 
شدن يا نشدن رازي در گذشته بود. براي ايبسن، گذشته همچون 
چيز ناپاكي است كه به گناه و دروغ آغشته است و پاك نمي‌شود 
مگر با افشا شدن تمام آنچه كه حقيقتا رخ داده است. به همين 
دليل افشاي راز گذشته در نمايشنامه‌هاي او هم حالتي شجاعانه 
پيدا مي‌كند و هم البته خائنانه. اما در هر حال منجر به خلق فاجعه 
مي‌شود. در كار گرينبرگ، خبري از خلق فاجعه، دست‌كم به آن 
معنا كه در کار ايبسن مي‌بينيم، نيست. در واقع، گرينبرگ با دوپاره 
كردن نمايشنامه‌اش، به جاي اينكه همچون نمایشنامه »هملت« 
داستان دو نسل را در هم بپيچد و افشاي راز نهان در گذشته را، 
همچون در ايبسن، به تمهيدي براي ايجاد تعليق بدل كند، اين 
دو داستان را از هم جدا مي‌كند تا همه چيز بسيار ساده و بي‌خطر 
برگزار شود. اما نكته جالب اينجاست، در همين »سادگي« است 
كه گرينبرگ »بداهت« رويدادهاي گذشته را به پرسش مي‌كشد؛ 
بداهتي كه در رفتار واكر ديده مي‌شود: او ساده‌دلانه خيال مي‌كند 
كه همه چيز را درباره گذشته دانسته است. گرينبرگ در پرده دوم 
نش��ان مي‌دهد كه اين جز خيالي خام نبوده است، بي‌آنكه كسي 
در طول نمايش اسلحه‌اي بيرون بكشد يا آدم‌ها خودكشي كنند. 
شايد هيچ تمهيدي بهتر از اين نمي‌توانست خواست گرينبرگ را 
برآورده كند. در پرده دوم، ند كه لكنت زبان دارد محبت لينا را به 
خود جلب مي‌كند و تئو كه از كشيدن نقشه عمارت دست خالي 
برگش��ته است هم در كار شكست مي‌خورد و هم در عشق. و ند 
اين را تا سطح »گناه نخستين« خود برمي‌كشد تا اينچنين رابطه 

والدين و فرزندان دوباره وصل شود. 
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پايان شاد، شامل شش قصه از سه نويسنده معاصر روسيه 
اس��ت كه اگرچه داستان‌ها مستقل از هم‌اند اما يك ويژگي 
مشترك آنها را به هم پيوند مي‌زند و آن تعلق اين داستان‌ها 
به دوره‌اي است كه انقلاب اكتبر 1917 با فروپاشي روبه‌رو 
ش��ده است. اگرچه داس��تان‌هاي كتاب به طور مستقيم به 
وضعيت اجتماعي و سياسي روسيه نظر ندارند اما از خلال 
آنها مي‌توان زندگي اجتماعي روسيه و شرايط آن را خاصه 
بعد از فروپاشي انقلاب بلشويكي ديد. دو داستان اول نوشته 
»ويكتوريا توكاروا« است. در داستان اول با نام »پايان شاد«، 
با فروپاشي زندگي روبه‌روييم. انتخاب، به جاي آنكه برسازنده 
زندگي باش��د، موجب خستگي و پوچي شده و زن داستان 
با اراده خود زمين را ترك كرده و مرده اس��ت. شايد به اين 
دليل كه نمي‌توانسته بپذيرد كه هيچ چيز را نمي‌تواند تغيير 
دهد. در داستان دوم با نام »جايي كه هيچ چيز نيست... «، 
يك زندگي يكدست و صاف كه اهميت چنداني هم ندارد به 
تصوير كشيده شده است. يك معلم موسيقي روزي قصد فتح 
دنيا را داشته و هرگز موفق به اين كار نشده و حال زندگي‌اش 
به چيزي بي‌اهميت بدل شده است. زندگي او نماد بطالت، 
روزمرگي و تكرار اس��ت. دو داستان بعدي كتاب با نام‌هاي 
»سن لطيف« و »تو مي‌تواني« نوشته »آندري گلاسيموف« 
اس��ت. س��ن لطيف روزمرگي‌هاي يك پسربچه را از طريق 

دفتر خاطراتش روايت كرده اس��ت. پدر و مادر پسربچه در 
آس��تانه جدايي‌اند اما او بي‌تفاوت به اين اتفاق درگير وقايع 
روزمره و ذهنيات خود اس��ت. در داس��تان »تو مي‌تواني«، 
تص��ادف اتومبيل زندگي يك خان��واده را با مخاطره روبه‌رو 
مي‌كند چراكه آنها با ماشين عده‌اي خلافكار تصادف كرده 
و‌ گير افتاده‌اند. داستان‌هاي پاياني كتاب با نام‌هاي »زخم« 
و »نيروي شفابخش خواب« نوشته »يوگني گريشكاوتس« 

اس��ت. زخ��م يك��ي از بهترين 
داس��تان‌هاي اين كتاب اس��ت 
كه از خ�الل زندگي يك جوان 
دانش��جو تصوي��ري از وضعيت 
روس��يه ارايه مي‌دهد. در يكي از 
شهرهاي كوچك روسيه، هتلي 
قديمي بازسازي و مدرن مي‌شود 
و اين اتفاق موجب مي‌ش��ود كه 

نه تنها چهره ظاهري هتل تغيير كند بلكه پاي خارجي‌ها و 
مسكويي‌ها به هتل باز شود. كنستانتين كه يكي از جوان‌هاي 
اين شهر است سه سال پيش مدرك مهندسي‌اش را گرفته 
اما در حال حاضر بيكار اس��ت و از نظ��ر خانواده‌اش فردي 
آسمان‌جل محسوب مي‌شود. او مدت سه ماه براي يك دوره 
آموزش��ي به مسكو رفته و اكنون كه به شهر خود بازگشته 

ديگر نمي‌تواند اين ش��هر و آدم‌هايش را تحمل كند:  او در 
مسكو مدت زيادي را صرف نشستن در كافه‌ها و گفت‌وگو و 
مطالعه مي‌كرد اما حالا در شهر خودش كمبود آن زندگي را 
احساس مي‌كند، حتي در خيابان مركزي و كافه‌هاي شهر. 
اما بازس��ازي هتل »پايما« ش��رايط را كمي تغيير مي‌دهد 
چراكه لابي هتل يادآور فضاي كافه‌هاي مس��كو است. پس 
از اين او بيش��تر اوقات خود را در لابي هتل سپري مي‌كند 
چراكه با رفتن به آنجا »از شهر 
آزار‌دهن��ده‌اش و همه چيزهاي 
مبتذلي كه ت��وي آن بود« جدا 
مي‌شود. پس از مدتي او تصميم 
مي‌گيرد براي ادامه تحصيل به 
مس��كو بازگردد، او انتخاب خود 
را مش��خص كرده و پيوندهاي 
خود را با ش��هر و خان��واده‌اش 
بريده اس��ت و نمي‌خواهد به جريان ع��ادي امور و زندگي 
روزمره تن دهد. پدر كنستانتين عمري به عنوان مهندس 
ارشد كارخانه لوازم يدكي ماشين كار كرده و برادر بزرگ‌تر 
او هم در همين كارخانه مشغول به كار است و »شهروندي 
موفق، آينده‌دار و موجه« به شمار مي‌رود اما كنستانتين قدم 
در راه پ��در و برادر بزرگش نمي‌گذارد. اما در ادامه داس��تان 

زندگي كنستانتين بيش از پيش بحراني مي‌شود چراكه يكي 
از آدم‌هاي ثروتمندي كه در همان هتل جديد اتاق دارد به 
شرافت او توهين مي‌كند و او از اين به بعد ديگر نمي‌خواهد پا 
در آن هتل گذارد. بحران اصلي زندگي كنستانتين هم همين 
است كه نمي‌داند چه كار كند و به كجا رود. او از جايي كنده 
شده بي‌آنكه به جاي جديدي پرتاب شود. اگر پرتاب‌شدگي 
يا ازجا دررفتگي خاصيت هر تجربه مدرني باشد كه با شوك 
همراه اس��ت، بحراني كه كنس��تانتين با آن درگير است نه 
ش��وك ناشي از اين پرتاب ش��دن بلكه استيصال ماندن در 
همين وضع موجود است. او در پايان در كنار خيابان ساحلي 
ايستاده و با تمام وجود احساس مي‌كند كه مستاصل است. 
داستان پاياني كتاب هم »نيروي شفابخش خواب« نام دارد 
كه در آن يك كارمند روس��ي قرار اس��ت در سفر كاري به 
پاريس رود. زندگي اين كارمند روس��ي به گونه‌اي است كه 
فرصتي براي خوابيدن و استراحت ندارد و از هر فرصتي براي 
خوابيدن استفاده مي‌كند. در روزهاي منتهي به سفرش هم 
اتفاقاتي مي‌افتد كه باز هم نمي‌تواند به خوبي بخوابد و خسته 
و خراب به پاريس مي‌رود. او در پاريس پس از انجام ماموريت 
كاري‌اش به هتل مي‌رود تا آماده شود و گشتي در شهر بزند. 
اما آن‌قدر خسته است كه نمي‌تواند از اتاق هتل بيرون‌ آيد و 
حتي نمي‌تواند از ايفل بازديد كند. اما در نهايت اين اتفاق نه 
تنها اهميتي برايش ندارد بلكه موجب رضايتش هم مي‌شود. 
چراكه دست آخر توانسته بخوابد، البته نه در شهر خودش 
بلكه در پاريس. او حالا احساس مي‌كند پاريس خانه‌اي است 

كه مي‌توان در آن با آسودگي خوابيد. 
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