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دايره المعارف فارسي كه به دايره المعارف مصاحب شهرت دارد، يكي از شمار گوهرهاي 
پنهان گنجينه كتاب ما ايرانيان است. اين كار ستاره اي است از آسمان روشن دهه 40 كه 
هنوز همانندي نيافته است. كاري  است كه اهل فن، كساني چون كامران فاني و داريوش 
آشوري، آن را »معجزه« مي دانند؛ و دانشنامه شناسي چون عبدالحسين آذرنگ آن را به 
»قله دماوند« مانند مي كند. با اين همه خيلي از كتابخوان هاي ما، چه از نسلي كه سواد 
را روي كاغذ به رسميت مي شناسد، چه از نسل نو كه خودش و دنيايش به كامپيوتر بند 

است، حتي نام آن را هم نشنيده اند. 
دايره المعارف كتابي خريدني نيست. هم سنگين وزن و پربرگ است، هم گران؛ قرار 
هم نيست كه از سر تا ته يا يك نفس خوانده شود. به درد علما و فضلا مي خورد. جايش 
در اصل در كتابخانه است نه در خانه. با اين تفصيل چه باك اگر كه كتابخوان ها از چنين 
كتابي بي خبر باش��ند؟ آن هم وقتي كه با تقه اي روي دكمه اي مي شود درباره هر چيز 
خروار خروار مطلب را به آني روي صفحه كامپيوتر آورد؛ وقتي كه ويكي پدياي فارس��ي 
رو به راه اس��ت، وقتي كه از چپ و راس��ت دانش��نامه  ريز و درشت در مي آيد، وقتي كه 

انگليسي  داني هم چاره ناچار است و هم مد روز، وقتي كه... 
همه اينها به جاي خود، اما:

دايره المعارف فارس��ي دانشنامه اي عمومي يا همگاني ا ست. دانشنامه همگاني تنها 
ابزار پژوهش نيست، و تنها به كار پژوهشگر نمي آيد. از اين گذشته پژوهش گسترده اي 
ا س��ت كه يك سرش در نخستين دوره رسمي يادگيري يعني در دبستان و دبيرستان 
است و سر ديگرش در ميان دانشجو و دانش پژوه حرفه اي. هر كه مي خواهد به تكه اي از 
دانش همگاني دست پيدا كند، يا پاسخ پرسشي را بيابد، يا در وقت نوشتن و خواندن و 
يادگيري رسمي يا نارسمي درستي يا نادرستي داده اي يا گفته اي را بسنجد، ناگزير است 
سراغ دانشنامه اي از اين نوع برود. برخلاف دانشنامه تخصصي كه تنها به درد گروهي ويژه 
مي خورد، دانشنامه همگاني براي همه آنهايي ا ست كه به نوعي و در زماني با خواندن و 
نوشتن سر و كار دارند: از دانش آموز و آموزگار گرفته تا نويسنده و مترجم و روزنامه نگار، 

يا استاد و پژوهشگر، يا  دست به  قلمي گهگاهي و خواننده اي كنجكاو.
دايره المعارف فارس��ي دانشنامه اي كاغذي يا چاپي ا ست. اينكه ما در عصر چيرگي 
كامپيوتر زندگي مي كنيم، اما معنايش اين نيست كه عمر كتاب چاپي به سر رسيده. با 
آغاز تندباد تكنولوژي  و با سرريز شدن ابزار الكترونيك برخي به اين گمان افتادند كه 
دوره كتاب و كاغذ به سر رسيده؛ برخي حتي از اين هم پيشتر رفتند و مدعي شدند در 
اين »دنياي قشنگ نو«، با رواج اي ميل )پست كامپيوتري( و ويسميل )پيامگير تلفني( 
و تكست )پيام متني( و موبايل )تلفن همراه(، نوشتن به شكل سنتي ديگر از مد افتاده. 
اما اين حرف ها حالا ديگر خريداري ندارد، چون زمان نشان داد كه اصل نوشتن و اصل 
كتاب مي تواند  پذيراي قالب هاي گوناگون  يا تن پوش هاي رنگ به رنگ باشد. »ايكتاب« 
)كتاب كامپيوتري( تنها فرمي از كتاب است كه در جايي و زماني كاربرد دارد و كتاب 
كاغذي هم در جا و زماني ديگر به كار مي آيد. وقتي در جاهاي پيش��رفته دنيا كتاب و 
گاهنامه كامپيوتري )آنلاين( نتوانسته كتاب و گاهنامه كاغذي را از ميدان به در كند، 
در جاهاي پس  افتاده دنيا روشن است كه ناگزيريم تاكيد و تكيه را روي دانش و ادب و  
خبر كاغذي بگذاريم. از اين مهم تر آنكه در هر جا، چه پيشرفته و چه پس مانده، گونه 
چاپي و گونه كامپيوتري رسانه هاي فرهنگي نه رقيب يكديگر، كه تكميل كننده يكديگرند.

دايره المعارف فارسي دانشنامه اي  است كه بر پايه پيشينه  دراز و تجربه گسترده در 
كار توليد فرهنگي و فني و چاپي به سامان رسيده است. دانشنامه نگاري كامپيوتري و 
نش��ر الكترونيك به زبان فارس��ي هم پيشينه و تجربه بس��يار كوتاه و اندك دارد، و هم 
مديريت متمركز و س��ازمان يافته ندارد. بنابراين اگر اين توليد الكترونيك فرهنگي در 
بخش محتواس��ازي از دس��تاوردهاي منابع چاپي بهره نگيرد، هم كار خود را س��خت 
كرده، هم با بهره نبردن از تجربه هاي شده و راه هاي رفته، به اشتباه كاري و بلبشو دامن 
زده. براي نمونه در توليد متن براي ويكي پدياي فارسي، چه از نظر محتوا و چه از نظر 
روش��مندي هاي دانشنامه نويسي، بهره گرفتن گسترده از دانشنامه هاي چاپي، به  ويژه 
دانش��نامه اي همگاني چون دايره المعارف فارسي، راهكاري ضروري ا ست. ويكي پدياي 
فارسي نوزادي ا ست كه بايد پرورده شود؛ اما اين پرورش بي تكيه بر پايه ها و پشتوانه هاي 

چاپي به سرانجام درستي نمي رسد. 
دايره المعارف فارسي دانشنامه اي  است كه به نيازهاي ويژه ايرانيان و نيز فارسي زبانان 
ناايراني- افغان ها و تاجيك ها -پاسخ مي دهد. گيرم كه ما زبان فرنگي خوب بدانيم و گيرم 

كه به منابع فرنگي دسترسي داشته باشيم، 
باز نيازمند آن خواهيم بود. منابع فرنگي هر 
اندازه كه ارزشمند و درخور اعتماد باشند، 
نه مي خواهند و نه مي توانند همه جانبه و به 
تفصيل و بري از پيشداوري در زمينه هايي 
كه خاص ماس��ت - مثل ايران  شناسي و 

اسلام شناسي - پاسخگو باشند.  
دايره المعارف فارسي نخستين دانشنامه 
معتبر همگاني ما و به بياني  شناسنامه ملي 
ماست. با اين كتاب است كه ما توانستيم 

در ميان ملت هاي متمدن س��ري بلند كنيم و بگوييم ما هم از خود دانشنامه اي داريم 
كه در اعتبار و ارزشمندي با دانشنامه هاي شما برابري مي كند. مي دانيم كه تا پيش از 
مش��روطه كه س��واد در انحصار خواص بود، بيشتر كتاب هاي مرجع ما به عربي نوشته 
مي ش��د. پس از مشروطه كه ديگر س��واد رو به همگاني شدن رفت، در زمينه فرهنگ 
همگاني نخستين كار سترگ لغتنامه دهخداست كه در 1318 چاپ و نشر آن شروع 
شد. اما كار دهخدا به رغم كوشش ستودني و يك تنه او، از ساختار و روشمندي علمي 
فاصله داش��ت. س��پس در 1335 از دكتر مصاحب خواسته شد كه دانشنامه اي بر پايه 
ترجمه از دايره المعارف يك جلدي كلمبيا وايكينگ )نيويورك، 1953( در بياورد. خرد و 
هوشمندي و ميهن دوستي دكتر مصاحب او را بر آن داشت كه به جاي برگرداني از كار 
ديگران طرحي نو دراندازد؛ و در كنار ترجمه با تاليف و پژوهش در زمينه هاي ايراني و 
اسلامي هم نيازهاي خواننده ايراني يا فارسي زبان را برآورده كند و هم نمونه و سرمشقي 

از يك دانشنامه همگاني به دست دهد. 
دايره المعارف فارس��ي نتيجه پيش��امدي نادر در تاريخ ماست. اين پيشامد نادر كه 
»معجزه« خوانده مي ش��ود، چيزي جز سپردن كار به دست كاردان نيست كه البته در 
سرزمين ما به  درستي معجزه مي نمايد. پيشنهاد انجام كار به مصاحب و به ثمر رسيدن 
آن بي ترديد به يمن حضور بزرگمرد ديگري در تاريخ معاصر ما، همايون صنعتي زاده، كه 
در آن زمان مدير فرانكلين بود، صورت گرفت. حاصل كار مصاحب و همكاران فرهيخته اش 
10 سال بعد، در 1345، به شكل جلد نخست اين دانشنامه )ا-س( از سوي فرانكلين 
درآمد. جلد يكم كه مهر و نشان مصاحب را به  تمامي بر خود دارد، در جهان كتاب ايران 
دري يگانه است. يگانگي آن هم از كيفيت بالاي محتوا و نظام مندي علمي و استوارش، و 
هم از ويژگي هاي چشمگير فني و چاپي اش برمي خيزد. اما بخت ياري فرهنگي ما، يعني 
بهره مندي از توانايي هاي كارداني چون مصاحب و كارآفرين و مديري چون صنعتي زاده 
دوام نياورد. با رفتن ناخواسته صنعتي زاده از فرانكلين و كناره گيري ناگزير مصاحب در 
1350 كار به پايان رساندن جلد دوم به رضا اقصي سپرده شد. سرانجام بخش يكم جلد 
دو )ش-ل( در 1356 و بخش دوم جلد دو )م-ي( در 1374 به بازار آمد. بنا بر ديباچه  و 
يادداشت جلد دو كار تاليف همه مقاله ها از الف تا- جز موارد معدود و ويرايش بيشتر آنها 
و آماده شدن براي چاپ -حرف غ همه در زمان سرپرستي دكتر مصاحب صورت گرفته 
است. يادداشت ناشر )اميركبير( در بخش دوم جلد دو، خبر از »طاغوت زدايي مختصر« 

از اين مجلد و نويد تغيير و تكميل »اسلامانه« در آينده مي دهد.
دايره المعارف فارس��ي همچنان يگانه اس��ت. از سال 1357 تا به حال با بالا گرفتن 
تب دانشنامه نويس��ي سرمايه و نيروي بس��ياري صرف انواع و اقسام دايره المعارف ها به 
 ويژه دانشنامه هاي تخصصي شده است. در درون از يك  سو كارهاي پردامنه و پرخرج 
و با پش��توانه دولتي چون »دايره المعارف بزرگ اسلامي« و »دانشنامه  جهان اسلام« را 
داريم و از س��وي ديگر كارهايي بزرگ با پشتوانه مردمي، مانند »فرهنگنامه كودكان و 
نوجوانان« )به سرپرستي و همت بلند توران ميرهادي و ياران و همكارانش(. در بيرون 
هم »ايرانيكا« به سرپرستي احسان يارشاطر )از زمره همكاران مصاحب در جلد يكم و 
نيز آغازگر »دانش��نامه ايران و اس��لام«( همچنان خوش مي درخشد و پيش مي رود. بر 
اين روال دانشنامه نگاري، به هر سبب، رونق داشته و دارد. با اين  همه پس از 44 سال 
هنوز دانشنامه اي همگاني كه از دايره المعارف مصاحب پيشي گرفته باشد يا حتي با آن 

برابري كند، پديد نيامده است.

به مناسبت دهمين تجديد چاپ مجموعه كامل اشعار 
نيما گردآوري و تدوين سيروس طاهباز - بخش اول

نيماي جوان و آغاز 
شعر نوين فارسي

9 ادبيات

پسركي روس��تازاده را پدرش از يوش به تهران 
مي فرستد تا در مدرسه عالي سن لويي درس بخواند 
و با زبان فرانس��وي آشنا شود و آينده اي درخشان 
پيش رويش به انتظار بماند.)]...[يك ش��ب مهتابي 
»در اولين سفرم از يوش« پدرم مرا سوار يك اسب 
كُهر كرد و به من گفت: اي پسر حالا مي روي درس 
بخوان��ي، ام��ا فراموش نكن ]كه[ ت��و اهل كوهپايه 
هس��تي و بايد ق��وي بار بيايي. )س��يروس طاهباز، 
]ويراس��تار[، يادمان نيما يوشيج، موسسه فرهنگي 

گسترش هنر، تهران، 1368، ص29((
»پدر، ابراهيم نوري- كرد ش��جاع و عصباني- از 
اف��راد يك��ي از دودمان هاي قديمي ش��مال ايران« 
)برگرفته از س��خنراني نيما يوش��يج در نخس��تين 
كنگره نويسندگان ايران، خرداد 1325( محتشمي 
اس��ت از خطه خويش و ام��كان آموزش و پرورش 

شايسته پسرش در اختيار.
علي اسفندياري )1338- 1276(، پسر كوچك 
آن روزگار و نيم��اي ب��زرگ و »نيماور« )»نيماور«: 
نام آور  فرهنگ معين( روزگار بعد، به خواس��ت پدر 
حرمت مي گذارد و دانش آموز آن مدرسه كاتوليك 
مي شود. او گفته است: »سال هاي اول زندگي مدرسه 
م��ن به زد و خورد با بچه ها گذش��ت. وضع رفتار و 
س��كنات من، كناره گي��ري و حجبي كه مخصوص 
بچه هاي تربيت شده در بيرون شهر است، موضوعي 
بود كه در مدرس��ه مسخره برمي داشت.]...[ من در 
مدرسه خوب كار نمي كردم. فقط نمرات نقاشي به 
داد من مي رس��يد. اما بعد ها، در مدرسه، مراقبت و 
تش��ويق يك معلم خوش رفتار، كه نظام وفا- شاعر 
بنام امروز- باشد، مرا به خط شعر گفتن انداخت.« 

)ادامه سخنراني پيش گفته(
نيم��ا ب��زرگ و بزرگ ت��ر مي ش��ود و در همان 
مدرس��ه ب��ا ادبيات فرانس��ه و ادبيات كه��ن ايران 
آش��نايي مي يابد. ش��عرهايي مي نويسد و راه آينده 
خود را به سوي س��رمنزل مقصود- كه همانا پديد 
آوردن ش��عر نوآيين فارسي است- مي پويد، همين  
س��ر نهادن در پي سوداي ش��عر است كه آدم را از 
عالم فارغ و از انديش��ه  و پرواي جهان آزاد مي كند، 
و خود يوغي گران مي شود بر گردن شاعر كه تا ابد 

از آن رهايي نمي يابد.
---

»افسانه« نيما نخستين شعري  است كه به شيوه 
نمايش��نامه، در آغاز دهمين سده زندگي ادبي زبان 
فارس��ي زاده مي ش��ود )1301( و آناني را كه براي 
»تجدد ادبي« مي كوش��يدند و راه نمي جستند آگاه 
مي كن��د كه چاره در كاربرد واژه هاي روز و بيش��تر 
برگرفته از زبان هاي بيگانه )همچون»دموكراسي«، 
»ديكتات��وري«، »پارلم��ان«، »كابين��ه«، »ترن« و 

مانندان آن( نيست.
»افس��انه« ش��عر نيماي جوان است؛ نيمايي كه 
هنوز گام هايش در پويش راه شعر نيرو نگرفته است. 
)مهدي اخوان ثالث در ارزيابي»افسانه« نوشته است 
كه اين منظومه به منزله كوك كردن س��از بود- يا 
نه- به مثابه كرش��مه و درآمدي بود كه گوشه هاي 
عالي و اعجاب انگيز گاهان ش��عر نيما در دنباله آن 
بود.]...[، س��ال هاي شكفتگي و بلوغ شعر نيما]...[، 
ب��ه نظر من، از 1316و 1317 به بعد اس��ت]...[«. 
بدعت ها و بدايع نيما يوشيج، چاپ سوم، انتشارات 
زمس��تان، تهران، 1376، ص40( شعري سخنورانه 
و بري از كاستي نيست؛ لغزش هاي وزني يا لفظي و 
معنوي دارد. از اين گذش��ته، بسيار دراز و پرگويانه 
است. با اين همه، نفسي تازه، مانند نسيم دل افساي 
كوهساران، در آن جاري است. »افسانه« را- كه جان 
شعر و جان زندگي است- تخيل شاعر به گفت وگو 
با ش��اعر وامي دارد، پرسش و پاس��خ آغاز مي شود، 
چون و چراي فلس��في ادامه مي گيرد، و»عاشق« به 
نفي زندگي پس��امرگ مي پردازد و عشق افلاطوني 
و عرفاني را هم رد مي كند. افس��انه او را به س��ازش 
با دشواري هاي زندگي و كامياب شدن از زيبايي ها 
برمي انگي��زد- چندان كه حت��ي حافظ هم در اين 

گفت وگو ها بازخواست مي شود:
حافظا! اين چه كيد و دروغي ست
كز زبان مي  و جام و ساقي ست؟

نالي ار تا ابد، باورم نيست
كه بر آن عشق بازي كه باقي ست
من بر آن عاشقم كه رونده است!

و خواننده به پايان شعر مي رسد، حيران و بي بهره 
از نتيج��ه اي كه فراخورد اين گون��ه گفت وگو هاي 

فلسفي  است.
در »افس��انه« انديشه و احس��اس، شيوه سخن 
گفتن- و حتي وزن ش��عر- ديگرگون مي ش��ود و از 
آنچه در شعر س��نتي ايران رواج دارد اثري نيست. 
وزن »افسانه« تازگي دارد، اگرچه برخي ادعا كرده اند 
كه همين وزن را در يكي از نوحه سرايي هاي روزگار 
صفوي��ان يافته اند. )زنده ياد نادر نادرپور در اين باره 
نوشته است:]...[ اگر چنين ادعايي راست باشد، نيما 
مستحق ستايش بيشتري است، زيرا چنين وزن شاد 
و دل انگيز ابداً براي مرثيه س��رايي مناس��ب نيست.
]...[«. )مقدمه مجموعه شعر انگور، تهران، 1337(

»افس��انه«، به دليل همي��ن دگرگوني، به مثابه 

زندگ��ي بود كه در محيط خواب آلوده ادبيات ايران 
به صدا درآمد، و ذهن ها را هوش��يار كرد و بيش��تر 
ش��اعران خوب زمان ما از شيوه آن پيروي كردند و 
چارپاره سرايي، تا مدت هاي دراز، در ايران قالب مورد 

پسند و فراگيري شد.
نيما در آغاز جواني، سرودن انواع شعر سنتي را 
تجرب��ه كرد. از همه نوع قصي��ده و مثنوي  و قطعه 
و رباعي و حتي غزل در كار او فراوان اس��ت. برخي 
معتقدند نيما در اين گونه كارها شاعر موفقي نبوده 
و به همين س��بب رو به ش��يوه ديگر كرده است و 
بايد توفيق او را در كارهاي نو آيين او جس��ت. اين 
باور به ظاهر درس��ت است. نيما، در قصيده سرايي، 
در برابر ملك الش��عراي  بهار كم مي آورد. در مثنوي 
و رباع��ي و غ��زل هم ديگ��ران از او تواناترند. اصولاً 
شاعر س��خن پرداز و س��خن ورزي نيس��ت؛ زبانش 
قدرت زبان بهار يا رس��ايي و شيوايي ايرج را ندارد. 
اما يك نكته در اين  ميان از نظر دور مانده اس��ت، 
و آن، اينك��ه اص��لًا نح��وه تفك��ر و ماهيت عواطف 
نيم��ا ب��ا ذات قصي��ده و رباعي و مثنوي س��ازگار 
نيس��ت. چنان جامه هايي درخور چنين ش��خصي 
نيست. چنين اس��ت كه متوجه مي شود بايد قالب 
ش��عر خود را تغيير دهد. آن گاه، ب��ر مبناي همان 
 اوزان عروضي، دس��ت به آزم��ودن افاعيل و اركان 
خرد ش��ده مي زند و مصرع هاي خود را مناس��ب با 
كلام خويش بلند و كوتاه مي كند و قافيه را به عنوان 
زن��گ پايان مطلب در مصرع ها ب��ه كار مي گيرد و 
شاهكارهايي چون »داستاني نه تازه«)1325(، »اجاق 
سرد«)1327(، »ري را«)1327(، »برف«)1334( و 
چندين شعر ديگر به وجود مي آورد كه او را در مقام 

يگانه بنيانگذار شعر نو آيين ايران تثبيت مي كند.
اما چه كوته بينند آنان كه گمان مي كنند او با تغيير 
در اوزان شعر فارسي اين ديگرگوني را به وجود آورده 
است. ابداً چنين نيست. اگر صرفاً وزن بن مايه اين تغيير 
مي بود، بايد بحر طويل ها و مستزادها را نمونه شعر نو به 
شمار آوريم. و چه بسيارند آنان كه به شيوه نيما وزن 
را شكستند، اما حتي يك سطر هم كه حاوي كمترين 
انديشه يا تازگي زبان يا احساس ديگرگون باشد عرضه 
نكردند و هنوز هم نمي كنند. نيما وزن را از سر تفنن 
نشكست. اين نياز درونمايه شعر او بود نه سوداي بازي 
يا گشايش خاطر و شوخ طبعي. )خودش گفته است: 
»]...[كوتاه و بلند ش��دن مصرع ها در آنها]=شعرهاي 
من[بنا بر هوس فانتزي نيست]...[هر كلمه من از روي 
قاعده دقيق به كلمه ديگر مي چسبد.« سخنراني در 

نخستين كنگره نويسندگان ايران.( 
او مي گويد: »من به رودخانه شبيه هستم كه از 
هر كجاي آن لازم باش��د، بدون سر و صدا، مي توان 

آب برداشت.« )همان(
او در اين گفتار صادق اس��ت. نيما بر هر ش��اعر 
موفق��ي كه بعد از او در ادبيات ايران تثبيت ش��ده 
باش��د، تاثير گذاشته است، از آن روي كه انديشگي 
شاعران را از توجه به شيوه تفكر كتابي برگردانده و 
به طبيعت و زبان و عواطف خاص درون هر شخص 

متوجه كرده است.
من امروز مي دانم كه بايد سخن بگويم اما نه به 
زبان س��عدي و حافظ، بلكه به زبان سازگار با تفكر 

خاص خودم.
شكس��ت وزن بسياري از ش��اعران را از انديشه 
درست نيما در زمينه بدعت در شعر فارغ كرد و به 
همين دليل سواد تعداد كساني كه از قالب نيمايي 
پي��روي كردند افزون از ش��مار ش��د. ب��ا اين همه، 
ش��اعراني اندك شمار موفق ش��دند شعري درخور 
عرضه كنند و منظور اصلي نيما را از شكستن وزن 
دريابن��د. و اين هرگز از س��ر آس��ان طلبي و تنبلي 
و وزن ناشناس��ي نبود، بلك��ه دقت و ظرافت خاصي 
مي طلبيد كه در ايجاد س��ازگاري درونمايه و قالب 

بايد به كار گرفته مي شد.
من از كساني بودم كه جز در چند مورد خاص و 
از س��ر تفنن يا به دليل نياز واقعي، از اوزان نيمايي 
پي��روي نكردم و تنها در چارپاره هاي خود آثاري به 
ش��يوه او به وجود آوردم. به همين دليل، آن ش��ب 
همگاني، كه هر نا ش��اعري را نيز مبتلاي خود كرده 
بود مرا نگرفت- بلكه در اوزان مرسوم غزل، كه شيوه 
دلخواه من اس��ت، تغييراتي پديد آوردم و هنوز هم 

آن را ادامه مي دهم. 
خ��وب به خاطر دارم يك روز يكي از دوس��تان 
ش��اعرم، كه غزل هاي مرا بسيار دوست مي داشت، 
غزلي از همان س��روده هاي قديمم را كه هنوز وزن 
رايج داشت، به صورت پلكاني و با مصرع هاي نابرابر 
ب��ر روي كاغذ نوش��ت و گفت )نقل ب��ه مضمون(: 
»ببين، حالا اين يك ش��عر نو شد! چرا نمي خواهي، 
با اندكي تصرف در طول مصرع ها، در رده ش��اعران 

نيماگرا قرار بگيري.«
با همه ارادتي كه به او داشتم، از سخنش خنده ام 
گرف��ت و گفتم: باور دارم كار نيما بس��يار بزرگ تر 
از آن اس��ت ك��ه بخواهم شكس��تن وزن را يكي از 
نشانه هاي تشخيص يا رده بندي كار پيروان او كنم. 
م��ن به آنچه نيما مي گويد اعتقاد دارم و مي دانم از 
شاعران زمان خود  چه مي خواهد. آنچه او مي خواهد 
نو ش��دن انديشه و تصوير و زبان و احساس است و 
من اين همه را در بسته ترين قالب ها كه غزل است 
عرضه مي كنم و هيچ كم نمي آورم و خوب مي دانم از 
كجاي آن رودخانه سخاوتمندي كه شيوه نيماست، 

آب بردارم.

 آشنايي با نيما 
سن من اقتضا نمي كرد كه در جرگه معاشران نيما 
باشم. همين قدر مي دانم كه از 14سالگي با شعر هاي 
او آشنا ش��دم و از دور شناختمش. در دهه 30، كه 
تبلي��غ صلح در ايران به ص��ورت وظيفه اي همگاني 
توجيه مي شد، من هم-با همه جواني و بي تجربگي- از 
قافله عقب نماندم و در جمعي عضو ش��دم كه براي 
اين تبليغ فعاليت مي كرد. قرار شد نويسندگان براي 
تبيين صلح مطالبي بنويس��ند و شاعران شعرهايي 
بسرايند و بازي نويسان نمايشنامه هايي ترتيب دهند 
تا به مس��ابقه گذاشته ش��ود و به برترين ها جوايزي 
اهدا كنند. براي تهيه مقدمات كار، در خانه شادروان 
اكبر محسني، موسيقيدان و نوازنده برجسته تار، گرد 
آمدي��م. چرا آنجا را انتخاب كرده بودند؟ در خاطرم 
نمانده است. همين قدر بگويم چندي بعد، وقتي در 
اداره با محس��ني آشنا تر شدم، او را مردي وارسته و 

بسيار باايمان يافتم.
اعتقادات محكم مذهبي داشت. نماز و روزه اش 
ت��رك نمي ش��د و بي وضو دس��ت به ت��ار نمي برد. 
ترانه هاي »الاهه ناز« و »او نيامد« با صداي شادروان 
غلامحسين بنان و خانم فرح آزاد )از كارهاي او(، در 

خاطرم مانده است. 
حاش��يه رفتم و اين حاش��يه براي ياد كردن از 
هنرمن��د زنده نام، محس��ني، بود كه مرا خرس��ند 
مي كند. بعدازظهر، نزديك ساعت 2، در خانه او جمع 
شديم. شاعر خوب معاصر و نويسنده  »يادداشت هاي 
يك معلم«، زنده ياد محمد عاصمي»ش��رنگ«، هم 
آنجا حاضر بود. او با دو س��ه نفر ديگر رفتند نيما را 
بياورند و انتظار ما تا ساعت شش بعدازظهر به درازا 
كشيد. وقتي آمدند، پرسيدم كه چرا اينقدر طولاني 
شد. عاصمي، با شوخ طبيعي خاص خود، گفت )نقل 
به مضمون(: »تا كت و ش��لوار استاد را پوشانديم و 
دس��تمال گردنش را بستيم و ساير مقدمات حضور 
ذهن را فراهم كرديم، همين شد!« البته يادآور شوم 
كه آن سال ها آسمان تهران هنوز آبي بود و اين همه 
راهبندان وجود نداشت. دورترين راه ها را در پانزده 
دقيقه مي توانستي طي كني و اتومبيل آنقدر كمياب 
بود كه وقتي من اتومبيل واكس��هال قسطي خود را 
خريدم، بچه هاي محل جشن گرفتند و من ميان شان 
شيريني پخش كردم و تا مدتي، به دنبال نخستين 

سواري من، فريادكنان مي دويدند. 
آن روز همه ما س��روده ها و نوشته ها مان را براي 
نيما خوانديم. نيما هم در كمال س��ادگي مطلبش 
را ب��راي ما خواند. با گذش��ت نزدي��ك به نيم قرن، 
عبارت��ي از نيم��ا در خاط��رم مانده اس��ت: »من از 
آتش يخ مي سازم؛ تو دو شاخ تيز به من مي دهي و 
مي گويي بجنگ!؟« )اين جمله را )با ديگرگوني هايي( 

س��ال ها بعد ضمن نامه شاعرانه اي ديدم كه نيما در 
خرداد32 در پاس��خ به نامه سرگشاده و درشت ناك 
جلال  آل احمد نوشته بود.« )نامه ها از مجموعه آثار 

نيما، دفترهاي زمانه، تهران، 1368( 
ش��عر درازي در قالب چارپاره س��روده بودم. در 
آن به تمام شهرهاي ايران سر زده و مشخصات آنها 
را برش��مرده و عاقب��ت از تهران س��ر درآورده بودم. 
منظورم يگانگي و همبس��تگي آدم ها با يكديگر بود. 
نيم��ا با حوصله به آن گوش س��پرد و بعد، پدرانه و 
اس��تادانه گفت ك��ه ببين عزيزم، ام��روز ديگر هيچ 
نقاش��ي وقت خود را صرف كشيدن گل هاي قالي يا 
گليمي نمي كند كه تارهاي پشم يا ابريشم آن با رنگ 
اصلي روي تابلو بدرخش��د. امروز نقاش با چهار خط 
كژ و كوژ و با چند رنگ س��اده، عواطف درون انسان 
را ترسيم مي كند. شاعر هم بايد همين كار را بكند و 
از درازگوي��ي بپرهيزد و از واژه ها در نهايت اقتصاد و 
فقط تا حد لازم استفاده كند. اين توصيه را كسي به 
من كرد كه خودش مثنوي  »قلعه سفر بم« )1313( را 
به اطناب سروده و نتيجه آن را در مقايسه با »ري را« 
يا »اجاق سرد« سنجيده بود و اين تجربه ارزنده را، 
ك��ه حاصل يك عمر تلاش بود، به رايگان در اختيار 

شاعرك نوپايي چون من مي گذاشت.
هميش��ه ش��اگرد خوبي ب��ودم و براي ش��نيدن 
توصيه ها گوش حساسي داشتم. فرداي آن روز شعري 

سرودم، در همان قالب چارپاره، با آغازي چنين:
آه، اي ناشناس ناهمرنگ، 

بازگ��و! خفت��ه در نگاه تو چيس��ت؟ )جاي پاي 
معرفت، تهران 1335(

و همان مفهوم يگانگي و همبس��تگي افراد بشر 
را در آن گنجان��دم. و در واق��ع با همان»چهار خط 
و چند رنگ«، نقش��ي كش��يدم كه كارآيند تر از آن 

شعر نخستين بود.
جلسه دوم ديدارم با نيما در خانه شادروان سعيد 
نفيس��ي بود. اين مرد جهاني بود از فضل و دانش و 

مهرباني: معلمي راستين.
اس��تادان- نيما و نفيس��ي و چند تن ديگر- براي 
تشخيص آثار برتر شركت كنندگان به داوري نشسته 
بودند و من و چندين جوان ديگر هم از شركت كنندگان 
در مس��ابقه و تماشاكنندگان داوري بوديم. سه جايزه 
شعر به سه تن از جوانان، كه در شعر از من شناخته  تر 
و بلندپايه تر بودند، اعطا شد و من ماندم با شعر كوتاهم 
و حسرتي در نگاه. نيما متوجه نگاه من شده بود. درست 
مثل بچه اي بودم كه ناخوش است و در برابر چشمش 
يك تكه شيريني خوشمزه مي خورند و به او نمي دهند 

و مي گويند: »برايت بد است.« 
نيما رو به نفيس��ي كرد و گفت: »نمايشنامه كه 
ننوشته اند. چطور است كه جايزه آن را هم به شعر 
بدهيم؟« نفيسي مهربان و شاگردپرور اين گفته را 
پسنديد و يك جايزه هم، با اين تدبير، نصيب شعر 
من شد. بغضم تركيد و از خوشحالي يا نمي دانم چه، 

هق هق گريه كردم. 
س��ال ها اين جايزه را داشتم: يك ستاره طلايي 
بود، اس��توار بر روب��ان پهني همرنگ آس��مان آن 
روزه��اي تهران. تا يادم نرفته، بگويم كه جايزه اول 
نصيب ش��ادروان مهدي اخوان ثالث شد و اولين بار 
من او را در خانه س��عيد نفيس��ي دي��دم. در عين 
جوان��ي، پختگي و وقار پيران را داش��ت: از گرفتن 
جايزه لبخندي حتي بر لبانش ننشست. نيما پيروان 
راستين و شاگردان شيفته بي شمار داشت؛ اسماعيل 
شاهرودي و منوچهر شيباني و احمد شاملو و اخوان 
مس��تقيماً با خود او در تم��اس بودند. چندي بعد، 
فرخزاد و رويايي و رحماني و آزاد و ش��ماري ديگر، 
گاه به گاه و نا مس��تقيم، و بيشتر از رهگذر شعرش، 
با او تماس داشتند. همه او را ستايش مي كردند. او 

گاهي از بعضي از آنان شكوه داشت كه توصيه هاي 
او را خ��وب درنيافته اند. به ه��ر صورت، بايد بگويم 
كه بيش��تر هم نس��لان يا جوان تران از من، هر يك 

به طريقي، از اين »پدر شعر نو« پيروي كرده اند. 
اوزان شكسته نيما 

فرهن��گ نيما ب��راي پرداختن ب��ه دغدغه هاي 
گوناگون ش��عر نو كاف��ي نب��ود. او دريافته بود كه 
شكس��تن اركان عروض قديم، جز در تعدادي وزن 
متحدالاركان و دو سه وزن ديگر از قبيل بحر مضارع 
و وزن رباعي ممكن نيست و تشخيص داده بود كه 
گ��ردش در اين مجموع��ه وزني، كه نزديك به 10، 
11 وزن بيش��تر نيست، خطر يكنواختي لحن را در 
پي خواهد داشت. از اين رو دست به مخدوش كردن 

پاره اي از اين اوزان زد.
ب��راي نمونه، در آغاز ش��عر »ناقوس« )1323(، 
با ارائه تصوير هاي بس��يار زيبا از صداي ناقوس»در 

خلوت سحر«، خواننده را به ذوق مي آورد:
بانگ بلند دلكش ناقوس

در خلوت سحر
شكافته ست خرمن خاكستر هوا 

وز راه هر شكافته با زخمه هاي خود 
ديوار هاي سرد سحر را 

هر لحظه مي درد.
مانند مرغ ابر 

كاندر فضاي خامش مرداب هاي دور 
آزاد مي پرد، 

او مي پرد به هردم با نكته  اي كه در آن
طنين اون به جاست

پيچيده با طنينش دو نكته دگر 
كز آن طنين به پاست.

دينگ دانگ... چه صداست
ناقوس!

كي مرده؟ كي به جاست؟
...

دينگ دانگ اينچنين
ناقوس با نواش درانداخته طنين.

از گوشه جاي جيب سحر، صبح تازه را
مي آورد خبر.

او مژده جهان دگر را
تصوير مي كند.
با هر نواي خود

جويد به ره )چو جويد با تو(
وين نكته نهفته گويد با تو:

- »در كارگاه خود به سر شوق آن نگار
زنجير هاي بافته ز آهن

تعبير مي كند!«
)]در اي��ن ش��عر[ كلمه طنين بايد به تس��امح، 
طنين با نون مش��دد خوانده شود تا وزن را درست 
و بي خدش��ه بخوانيم.]همچنين[ به گمان من، واژه  
»نگار«- در اينجا- به معناي نقش اس��ت زيرا، چند 
مصراع پيش��تر، گفته شده اس��ت: »او]يعني همان 
ناقوس[ مژده جهان دگر را/تصور مي كند« از همين 

رو، واژه »شوق« را بايد با كسره خواند.(
»دين��گ، دانگ« عيناً صداي ناقوس اس��ت. اما 
مي بينم كه با وزن دنباله شعر همخوان نيست. اگر 
بخواهيم آن را همخوان با وزن كنيم، بايد ش��عر را 

به صورت كامل بخوانيم.

دايره المعارف فارسي
در ناديده  مانده

اما چه كوته بينند آنان كه گمان 
مي كنند او با تغيير در اوزان شعر 
فارسي اين ديگرگوني را  به وجود 
آورده است. ابداً چنين نيست.  اگر 

صرفاً وزن بن مايه 
اين تغيير مي بود، بايد بحر طويل ها و 

مستزادها را نمونه شعر نو 
به شمار آوريم. و چه بسيارند آنان كه به 

شيوه نيما وزن را شكستند، اما حتي 
يك سطر هم كه حاوي كمترين انديشه 

يا تازگي زبان يا احساس ديگرگون 
باشد عرضه نكردند 

و هنوز هم نمي كنند. نيما وزن را از سر 
تفنن نشكست.

 هفته گذش�ته در همي�ن صفحه مطلب
»در س�ينه مردمان عارف مزار ماس�ت« از 
خانم فروزنده اربابي به چاپ رس�يده است 

كه متاسفانه نام ايشان از قلم افتاده بود. 

تصحيح و پوزش

 سيمين بهبهاني


