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موسیقی

نوانسگوشه‌ها

جشنواره ژرژ انسكو در روماني افتتاح شد

نمايشگاه  موسيقي 

در اكث��ر مواقع تنه��ا علاقه‌من��دان پروپاقرص ��
موسيقي هس��تند كه به خود زحمت مي‌دهند تا 
از راه‌ه��اي دور و نزدي��ك براي دي��دن يك اجراي 
زنده و حرفه‌اي به جش��نواره‌هاي معتبر موسيقي 
بروند. بيس��تمين جش��نواره موس��يقي كلاسيك 
انس��كو )enesco( در رومان��ي از همي��ن دس��ت 
رويدادهاست كه هر ساله ميزبان عاشقان موسيقي 
كلاس��يك از سراسر اروپاست. امس��ال طی مدت 
25 روز مجموع��ه‌اي جال��ب توجه و ارزش��مند از 
موسيقي كلاس��يك، رمانتيك و مدرن اروپا توسط 
رهبران��ي چون داني��ل برن ب��وآم و زوبين مهتا به 
اجرا گذاش��ته خواه��د ش��د. آث��اري از آمادئوس 
موتزارت، فرانس ليس��ت، بروكن��ر و نيز مجموعه 
شنيدني از قطعات آهنگس��از بزرگ رومانياني ژرژ 
انسكو در اين جشنواره ارايه مي‌شود. بحران عميق 
اقتص��ادي در اروپا به خصوص در كش��ورهايي كه 
بنيه اقتص��ادي ضعيف‌تري دارند، باعث آن نش��د 
كه علاقه‌مندان به موس��يقي كلاسيك از شنيدن 
آثار بزرگان موسيقي صرف‌نظر كنند. شايد همين 
چند روز حضور در بخارست پايتخت روماني باعث 
آن شود تا دوس��تداران موسيقي براي مدتي كوتاه 
از بحث‌ه��اي روزمره اقتصادي اجتن��اب كرده و از 
فضاي موسيقيايي جشنواره لذت ببرند. استقبال از 
جش��نواره امسال بر اساس فروش بليت كنسرت‌ها 
نشان‌دهنده علاقه‌مندي گروه زيادي از مردم اروپا به 
موسيقي كلاسيك و رمانتيك است. نوعي بازگشت 
به ريشه‌هاي هويتي و تاريخي كه براي مدت زيادي 
بين دهه‌هاي 60 تا 90 ميلادي به ش��دت كمرنگ 
شده بود. آمار فروش امسال جشنواره به عدد 10هزار 

بليت مي‌رسد كه در نوع خود كم‌نظير است. 
حضور نوازندگاني چون بوريس برژوسكي روس 
و نيز يوندي‌لي اهل جمه��وري چين كه هر دو از 
پيانيست‌هاي معتبر جهان محسوب مي‌شوند نيز 
حضور اركستر س��مفونيك لندن جذابيت امسال 
فس��تيوال را افزايش داده اس��ت. زوبين مهتا رهبر 
هندي‌الاصل نيز امسال عضويت آكادمي موسيقي 
روماني كه اعتباري جهاني دارد را كس��ب خواهد 
كرد. س��ابقه جش��نواره انس��كو به س��ال 1958 
بازمي‌گردد اما حكومت كمونيستي روماني با بگير و 
ببندهاي بي‌سابقه خود فعاليت تعداد قابل توجهي از 
برنامه‌هاي ريز و درشت هنري را متوقف كرد تا روح 
كمونيسم در كسادي هنر اصيل و ناب زنده بماند. 
دهه 70، 80 ميلادي اينچنين بر قس��متي از اروپا 

گذشت. اما درهاي جشنواره انسكو در سال 1989 
دوباره گش��وده شد تا به نمايندگي موسيقي غني 
ش��رق اروپا و كشورهايي چون روماني، مجارستان 
و لهستان بخش��ي مهم از ميراث فرهنگي، هنري 
اين ق��اره را دوباره زنده كند كه گويا در اين زمينه 
موفق عمل كرده اس��ت. نام و ميراث ژرژ انس��كو 
هر س��اله در اين جشنواره زنده مي‌شود. هنرمند و 
آهنگس��ازي چيره‌دست كه نامش آنچنان كه بايد 
در محافل عمومي موسيقي شنيده نمي‌شود. انسكو 
متولد آگوست سال 1881 و از جمله برجسته‌ترين 
موسيقي‌دانان اسلاو به ‌ش��مار مي‌آيد. وي پس از 
ورود به هنرس��تان موس��يقي وين در ‌13سالگي 
توانست مدال نقره‌اي رقابت‌هاي نوزاندگان ويلن را 
در اين كنسرواتوار به دست آورد. اجراي قطعاتي از 
سارازات، برامس و مندلسون توسط انسكو نوجوان 

باعث حيرت داوران اتريشي شده بود. 
او در 1894 ب��ه پاريس رف��ت و نزد مهم‌ترين 
اس��اتيد موس��يقي از جمله گابريل فوره آهنگساز 
نام‌آور فرانسوي آهنگس��ازي را آموخت. موسيقي 
انس��كو بي‌ترديد ريشه در فرهنگ موسيقي بومي 
و محل��ي رومانيايي دارد ك��ه از جمله مي‌توان به 
راپسودي‌هاي رومانيايي، س��ونات‌هاي زيباي وي 
براي پيانو و ويلن س��ل و كوارتت‌هاي ويلن و پيانو 
انسكو اشاره كرد؛ آثاري كه در نهايت خلاقيت فني 
و آهنگسازي تصنيف ش��ده اما روح و رنگ‌آميزي 

يك موسيقي محلي را نيز با خود حمل مي‌كند. 
موسيقي انس��كو به حدي تاثيرگذار و آموزنده 
است كه نوازندگاني چون يهودي منوهين و راوي 
شانكار هندي را تحت تاثير قرار داد. منوهين يكي 
از شاگردان انسكو به شمار مي‌آيد كه بسياري از آثار 
اس��تاد خود را جمع‌آوري و اجرا كرده است. انسكو 
پ��س از جنگ جهاني دوم بهت��ر ديد تا در پاريس 
فعاليت‌هاي خود را ادام��ه دهد. اما اميدوار بود كه 
دوب��اره به وط��ن بازگردد، عمر نظام كمونيس��تي 
بيش��تر از آن بود كه هنرمنداني چون انسكو تصور 
مي‌كردن��د. وي عاقبت در به��ار 1955 در پاريس 
درگذشت و اينك گورستان پرلاشز پاريس ميزبان 

ابدي اوست.

 به بهانه انتشار رديف ‌سازي و آوازي اصفهان

كجاييم و كجا بايد باشيم؟ 

شايد در مورد كمرنگ شدن نقش موسيقي سنتي ��
اي��ران در ذهن و دل ايرانيان و تهاجم موس��يقي غرب 
به اين مرز و بوم در چند دهه گذش��ته و اين جواب كه 
شايد دليلش متنوع نبودن و غمگين بودن ذات موسيقي 
ماست، صد‌ها مقاله و جوابيه نوشته شده باشد و آخر هم 
جدل بين سنت و مدرنيته به نتيجه‌اي نرسيده باشد ولي 
در اين مجال س��عي بر آن است تا هر خواننده با اندكي 
تامل در پاس��خ به سوالات زير، خود به نتيجه مطلوبش 
برسد و جايگاه اين موسيقي را در ذهن خود رقم بزند. آيا 
هيچ به اين فكر بوده‌ايد كه چرا موس��يقي غرب، آن هم 
ش��اخه‌هايي مانند راك، پاپ، متال و... بر سر زبان‌هاي 
جوان‌هاي ايراني است و هيچ كدام از ملودي‌هاي زيباي 
موسيقي س��نتي و محلي ايران )حتي قطعات معروفي 
مانند مرغ س��حر، الهه ن��از و...( ورد زب��ان و آويزه افكار 
جوانان غربي نمي‌شود!؟ آيا اين جز توفيق غرب در القاي 
فرهنگ غربي به جاي فرهنگ ريشه‌دار ايراني است؟ آيا 
هي��چ به اين فكر بوده‌ايد چرا آنقدر كه ما فرهنگ غرب 
را اشاعه مي‌دهيم، آنها كوچك‌ترين تلاشي در اشاعه و 
شناساندن فرهنگ ايران باستان نمي‌كنند و حتي سعي 
در ك��م‌ارزش جلوه دادن آن دارن��د؟ آيا مي‌دانيد رديف 
موس��يقي ايران به تاييد موسيقيدانان و شرق‌شناسان، 
جزو پديده‌هاي بي‌نظير هنري جهان اس��ت كه توسط 
يونسكو نيز به رسميت شناخته شده است؟ آيا مي‌دانيد 
محت��وا و تعدد جملات در ملودي‌هاي موس��يقي ايران 
نسبت به غرب تا چه اندازه بيشتر است؟ - آيا تفاوت ذوق 
هنري و استادي اس��تاداني مانند عارف، شيدا، نورعلي 
برومند، ابوالحسن صبا و... با بتهوون، موتزارت و... در حد 
تفاوت شهرت‌شان است يا عوامل ديگري چون تبليغات 
فراگير، اشاعه فرهنگ غرب و كوچك جلوه دادن زحمات 
بزرگ اساتيد مشرق‌زمين نيز بي‌تاثير نبوده است؟ آيا و 
آيا و بس��ياري از آياهاي ديگر... در مجالي چنين كوتاه، 
فقط س��عي بر آن است كه خواننده با گوشه ‌كوچكي از 
عظمت موسيقي سنتي ايران كه همان »رديف« است 
و جايگاه موس��يقي ايران در جهان آش��نا شود تا شايد 
جوان��ان اين مرز و بوم به جاي ريختن آب در آس��يابِ 
فرهنگي كه ارزشِ درخور براي فرهنگ ريشه‌دار ما قايل 
نيست، به هنر اصيل خود بهاي بيشتري دهند و با بلند 
كردن صداي موسيقي ايراني از ضبط ماشين‌هاي خود 
)ب��ه جاي پ��اپ و راك و...( به جوان��ان هم‌طراز خود در 
كشورهاي بيگانه نشان دهند تا زماني كه ايشان در اشاعه 
فرهنگ ما كوشا نباشند، ما نيز كوچك‌ترين ارزشي براي 

فرهنگ ايشان قايل نيستيم و نمي‌توانند ما را آلت دست 
خويش قرار دهند. جهان داراي سه خاستگاه موسيقي 
است كه عبارتند از: ١- موسيقي هند با گستره ٤٨ نت 
٢- موسيقي ايران با گستره ٢٤نت ٣- موسيقي غرب با 
گستره ١٢نت. هر قومي در موسيقي خود داراي رپرتوار 
يا مجموعه‌اي اس��ت كه گنجينه هنري آن محس��وب 
مي‌ش��ود؛ در غرب اين رپرتوار، شامل آثار موسيقيدانان 
و آهنگسازان برجس��ته دوره‌هاي تاريخي مانند وسطا، 
رنس��انس، باروك، كلاس��يك و... . است كه هنرجويان 
موس��يقي، ملزم به فراگيري و حفظ مجموعه‌اي از اين 
آثار - كه به عنوان رپرتوار در نظر گرفته شده – هستند؛ 
ت��ا به مرور با فراگي��ري اين مجموعه و تمركز و تحليل 
آنها بتوانند تبديل به موسيقيدانان و آهنگسازاني شوند 
ك��ه در آينده دوره‌اي جدي��د از تاريخ فرهنگ و هنر را 
براي مملك��ت خود رقم بزنند. به عب��ارت بهتر رپرتوار 
هن��ري هر قوم مبين تاريخ، فرهن��گ و موجوديت آنها 
در برهه‌اي از زمان اس��ت كه ق��رن به قرن بر آن افزوده 
مي‌ش��ود. در كش��ور ما اين رپرتوار و گنجينه ش��امل 
رديف موسيقي س��نتي ايران و شامل روايات فرهنگي، 
تاريخي، مذهبي، آييني و پيش��ينه قومي اين مرز و بوم 
اس��ت. نكته ديگر آنكه رديف موسيقي ايران، بر اساس 
پايتخت بودن برخي شهرها در دوره‌هاي متفاوت زماني 
و تجمع اهالي موس��يقي در اين مناطق، خود داراي سه 
خاستگاه است كه عبارتند از: ١- رديف تهران، ٢- رديف 
اصفهان، ٣- رديف تبريز. رديف اصفهان به شيوه شفاهي 
)اصطلاحا س��ينه به سينه( پس از دوره صفويه تاكنون 
حفظ شده بود كه آخرين بازماندگان آن، اساتيد زنده‌ياد 
حس��ين ياوري، عباس قاضي، عباس كاظمي و اس��تاد 
احمد هنرمند بودند كه آقاي حس��ن منصوري طي 30 
سال شاگردي اين اس��اتيد )به جز استاد ياوري( موفق 
به گردآوري و پالايش اين رديف‌ها شد و پس از گرفتن 
تاييد مكتوب از وي به س��فارش و تاكيد مستمر استاد 
فرامرز پايور و استاد مجيد كياني – در راستاي حفظ اين 
اثر ارزشمند – تصميم به نشر آن گرفت و پيشنهاد چاپ 
و امتي��از اين مجموعه نفيس را به حوزه هنري اس��تان 
اصفهان ارايه كرد كه با اس��تقبال روبه‌رو شد و در حال 

حاضر در بازار موسيقي كشور در دسترس است. 
ادامه در صفحه 12

ÁÁ چ�ه ش�د ب�ه س�از ن�ي رو 
آورديد؟ 

علاقه من ب��ه ني برمي‌گردد به 
اوايل دهه 60 كه اثر نينوا را شنيدم. 
شش، هفت سالم بود. صداي آن ني 
اثر عجيبي روي من مي‌گذاش��ت. 
کی ضبط استريوي سوني داشتيم 
كه با آن موس��يقي گوش مي‌دادم. 
نوار را مي‌گذاشتم و ساعت‌ها گريه 
مي‌كردم. پدرم فكر مي‌كرد كه دچار 
افس��ردگي ش��ده‌ام و اين نوار تاثير 
منفي بر م��ن دارد. براي همين آن 

كاست را قايم كرد. 
 گذش��ت ت��ا اينكه س��ال 67، 
جمش��يد عندليبي، عموزاده پدرم 
به س��نندج آمد. پدرم به من گفت 
آن كس��ي كه ني مي‌زد و تو گريه 

مي‌كردي، ايشان است. 
ÁÁ ت�ا آن موقع نمي‌دانس�تيد 

»ني ‌نينوا« را جمشيد عندليبي 
زده است؟ 

خي��ر، البت��ه مي‌دانس��تم كه 
جمشيد عندليبي ني مي‌نوازد؛ اما 

نمي‌دانس��تم كه آن ني را او زده. همان شب، جمشيد ني 
به من داد و جلو خودش، در حدود شايد 20ثانيه صداي 
ني را در آوردم. همان شب با آن ساز ملودي مي‌زدم. از آن 
شب به بعد با اين ساز مانوسم. تا سال 1370 هرازگاهي كه 
جمشيد به سنندج مي‌آمد، پيشش مي‌رفتم و از محضرش 
استفاده مي‌كردم. در سال 70 به تهران آمديم. دبيرستان 
در تهران بودم. مدت كوتاهي پيش آقاي ناهيد و جمشيد 
عندليبي مي‌رفتم و سبك‌هاي مختلف را امتحان مي‌كردم. 
در س��ال 1375 در رشته موس��يقي در دانشگاه آزاد 
قبول شدم. آنجا با مرحوم محمد حداديان آشنا شدم كه او 
تاثير زيادي روي من گذاشت. شاگرد نورعلي‌خان برومند 
بودند و اصالت‌هاي موسيقي را به خوبي مي‌شناختند. يادم 
نمي‌رود كه در همان سال‌ها او مرا از ساز زدن در تلويزيون 

منع كردند. 
ÁÁ دليل‌شان چه بود؟ 

من الان به دليلش پي برده‌ام. براي من عجيب بود. در 
مضيقه مالي بودم و به 80،70 هزار توماني كه مي‌دادند، 
نياز داشتم. اما ايشان معتقد بودند اگر هنرمند در چنين 
ش��رايطي ساز بزند، خط مش��ي انتخابي خود را از دست 
خواه��د داد. چون در آن ش��رايط ديگر براي نوازنده مهم 
نيست چه چيزي از او مي‌خواهند و مجبور است هر چيزي 
را بنوازد. آنجا مسير، ديگر دست هنرمند نيست و چون كه 
كارمند به حساب مي‌آيد، همه چيز بر او اعمال مي‌شود. 
من به جاي آنكه آشفته حال باشم مي‌خواهم مسير خودم 
را طي كنم. در تلويزيون كار نكردم و حالا احساس مي‌كنم 

كه همين تفكر با من سازگار است. 
ÁÁ در مورد تحصيلات دانشگاهي توضيح دهيد. ساز 

و كار تحصيلات آكادميك در هنر را چگونه ديده‌ايد؟ 
بعد از سربازي به دانشگاه هنر رفتم. مطلب اصلي براي 
من مدرك نيست. مي‌خواس��تم كاري را ناتمام نگذارم و 
كاغذ و مدرك مهم نيس��ت، ساز اس��ت كه اهميت دارد. 
البته تحصيلات بي‌تاثير هم نيست؛ به آدم ايده و بينش 
 مي‌دهد و افق‌هاي فكري را مي‌گش��ايد. به زبان ساده‌تر، 
سر‌نخ را به دست آدم مي‌دهد. اما روح هنرمندي نمي‌دهد. 
تجربه آكادميك براي هر موزيس��ين حرفه‌اي لازم است، 
زيرا امروز در هنر مدرن بايد از علم اس��تفاده ابزاري كرد. 
آكادمي به انسان تكنيك مي‌آموزد و قدرت مي‌بخشد. با 
حفظ اصالت‌هاي ايراني مي‌توان از علم در راستاي ارتقاي 

موسيقي ايراني استفاده كرد. 
ÁÁ وضعيت امروز موسيقي كشور را چطور مي‌بينيد؟ 

از وضعيت خلق آثار تا انتشار آن‌ها... 
به عقيده من امروزه بينش موزيس��ين‌هاي ايراني با 
گذشته فرق كرده است. جوان‌ها به خوبي كار مي‌كنند. 
بايد بگويم كه نسل سالمي هم هستند. انحراف و مسايل 
غير اخلاقي در آنها كمتر ديده مي‌شود. مثلا اگر نسبت 
به گذشته بررسي كنيم، مي‌توان گفت معضلاتي از قبيل 
اعتياد كه در قديم گريبان‌گير نوازنده‌ها بوده در نسل امروز 
وجود ندارد. تاثيرپذيري موزيس��ين‌ها از هنر آكادميك 
بيشتر از چيزهاي ديگر اس��ت و جوان‌ها و نوجوان‌هاي 
با اس��تعداد زيادي داريم. بر خلاف آنچه كه ديگران فكر 
مي‌كنن��د، به عقيده من كار جوان‌ها خوب اس��ت. و اين 
گفته من معطوف به وظيفه ش��خصي هنرمنداني است 
كه دارند كار مي‌كنند. وگرنه دولت و جريان خاصي آنها 
را هدايت و حمايت نمي‌كند. تنها ميل و عش��ق دروني 
آنهاس��ت كه از اين هن��ر والاي ايراني حمايت مي‌كنند 
كه بسيار اميدبخش اس��ت. محدوديت‌ها زياد است؛ اما 
موس��يقي ايراني مخاطبان خودش را دارد. ولي به دليل 
اينكه خيلي‌ها مدام در حال مقايسه كردن هستند، اين 

مقايسه كردن‌ها فضا را خراب مي‌كند. 
ÁÁ اين مقايسه با سبك‌هاي مختلف است يا موسيقي 

كشورها يا ملل ديگر؟ 
بيشتر مقايسه با سبك است. و باز هم بيشترين مقايسه 
با موس��يقي پاپ و با موسيقي عوام‌پس��ند وجود دارد. ما 
بايد اين را مورد توجه قرار دهيم كه متن موسيقي ايراني 
سنگين است. اين متن، متن سعدي، حافظ و مولاناست. 
به همان استقامت و پختگي و اصالت. در عين حال قابل 
فهم نيز هست. مثلا حافظ مي‌گويد: »بيا تا گل برافشانيم 
و مي ‌در س��اغر اندازيم/ فلك را سقف بشكافيم و طرحي 
نو دراندازيم« اين س��خن حافظ كه در قرن هشتم بوده، 
زبان حال حاضر ماس��ت. رمز ماندگاري شعر و موسيقي 
كلاس��يك ما در حفظ اصالت است. مثلا چند سال است 
كه تصنيف مرغ س��حر ساخته شده؟ چرا از مد نمي‌افتد 
و در عي��ن ح��ال با مد حركت نمي‌كند؟ اث��ر ني‌داوود از 
مفاهيمي در موس��يقي صحبت مي‌كند كه با دولت‌ها و 
حكومت‌ها و مسايل مذهبي و فرازونشيب‌هاي اجتماعي 
عوض نمي‌شود. چراكه مفاهيمي از قبيل عشق و آزادي 
و انسان‌دوس��تي و زيبايي و طبيع��ت را در خود دارد كه 
اين مفاهي��م هرگز كنار نمی‌رود. ول��ي مي‌بينيم كه در 

موسيقي‌هاي ديگر اعم از موسيقي پاپ، مد در آن دخيل 
مي‌شود كه چيز زود گذري است. متعاقبا مفاهيم راجع به 
مسايل احساسي سطحي بيان مي‌شود و به نوعي داراي 
بورس است. گاهي مثلا مفهوم آزادي در آن هست اما به 
درستي به آن پرداخته نمي‌شود و به عمق نمي‌رود. عشق 

هم به تعبير اين نوع موسيقي‌ها خيلي دم دستي است. 
ولي موس��يقي در س��مت ديگر ش��كل ديگري دارد. 
متن‌ها در عين س��ادگي از ساختار سنگين و پيچيده‌اي 
برخوردارن��د. به عنوان مثال جمله »توان��ا بود هركه دانا 
بود« را مردم زياد شنيده‌اند ولي ممكن است كمتر به آن 
توجه كرده باشند. توانايي انسان است كه دانايي مي‌آورد و 
دانايي هم توانايي مي‌آورد و راز انسانيت در دانايي است. به 
علت دانايي اساتيد است كه در كهنساليشان هم مردم در 
محضر آنها مي‌نشينند. دانايي، قدرت و تسلط و همه چيز 

را به دنبال مي‌آورد. 
بنابراين موسيقي ايراني به علت چنين متن و ساختار 
و وقاري ك��ه دارد از درك همه خارج اس��ت. آنهايي كه 
اي��ن چيزها را نمي‌دانن��د، اغلب اين نوع موس��يقي را با 
موسيقي‌هاي ديگر مقايسه مي‌كنند و دست آخر كه آن 
جذابيت‌هاي ظاهري را در اين موس��يقي نمي‌يابند، فكر 
مي‌كنند خمودگي و رخوت دارد و طرب‌انگيز از نوعي كه 
انتظار دارند و به تكان‌هاي كمرشان مربوط مي‌شود، نيست. 
در صورتي كه انتخاب غلطي داشته‌اند. مثل اين مي‌ماند 
كه ما از آب توقع داش��ته باش��يم كه برايمان خوشحالي 
بياورد. ولي آب براي حيات است و ما را زنده نگه مي‌دارد 
و سكرآور نيست. اگر همه فقط به دنبال خوشي بودند و 
نياز ديگري نداشتند، به جاي آب، آشاميدني‌هاي سكرآور 
مي‌نوشيدند. اين مقايسه‌ها براي چيست؟ چرا مي‌گويند: 
»اين موس��يقي ح��ال نمي‌دهد«؟ »ح��ال« چگونه بايد 
باشد؟ در اين‌گونه مقايس��ه‌ها ذهنيت و درك افراد رنگ 
مي‌بازد. در سالن‌هاي فيلارمونيك جهان، هنوز هم وقتي 

سمفوني‌هاي بتهوون اجرا 
مي‌شود، ش��ش ماه قبل 
از آن تمام جايگاه‌ها رزرو 
ش��ده؛ چراكه آنها مطالعه 
مي‌كنند و به درك درستي 
از آن موسيقي مي‌رسند و 
در پي همان نيز هستند اما 
براي رقص‌هاي عامي هم 
جايگاه ديگري وجود دارد 
و كسي با سمفوني بتهوون 
توقع ندارد كه برقصد. در 
اينجا براي عده‌اي حريم‌ها 
در هم تنيده شده و مرزها 
مش��خص نيس��ت. براي 
كسي كه با ش��عر حافظ 
اس��ت،  و مولان��ا مانوس 
هيجان از ن��وع ديگري را 
انتظار دارد. اين موسيقي 
ابعاد ديگ��ري دارد كه به 

كمر مربوط نيست. 
باي��د انتخاب غلط را عوض كنند نه اينكه موس��يقي 
مطابق سليقه آنها عوض شود. موسيقي كلاسيك و اصيل 
ايراني كه گاهي به غلط به آن موسيقي سنتي مي‌گويند، 

همين است و با آن چيزها تغيير نمي‌كند. 
ÁÁ به اصيل بودن و س�نتي بودن موس�يقي اش�اره 

كردي�د. در م�ورد همين تفكي�ك اصالت از س�نت، 
مي‌بينيم بس�ياري در تعاريف ب�ا يكديگر تضاد پيدا 
مي‌كنند. ش�ما چه تعريف مناسبي داريد كه اصالت و 

سنت را از هم تميز دهد؟ 
س��نت نوع آداب و رسوم محدود‌كننده است كه طي 
دوران مختلف، تحت ش��رايط خاصي ايجاد شده و اعمال 
مي‌شود اما اصالت بسيار مهم است و بايد به آن پرداخت. 

مثال‌هاي ملموسي درباره سنت و اصالت وجود دارد. مثلا 
مي‌گويند موسيقي ايراني را بايد سينه به سينه ياد بگيريم. 
بسيار خب. اما كدام قسمت موسيقي را بايد اين‌گونه ياد 
بگيريم؟ در موسيقي آهنگسازي، تئوري، رهبري، تدريس، 
بداهه‌نوازي، تكنوازي و خيلي چيزهاي ديگر وجود دارد. 
اينكه در محضر كدام استاد مي‌توان رديف را آموخت ولي 
چه اشكالي دارد كه از نت استفاده ابزاري شود. اينجاست 
كه سنت دخيل مي‌شود. شايد در گذشته ميرزاعبدالله و 
ميرزا حسينقلي نت نمي‌دانستند اما چه اشكالي دارد كه 

حالا بتوان نت را ديد و از آن كمك گرفت. 
ÁÁ ديدگاه شما نس�بت به گرايش مخاطبان به انواع 

موسيقي چيست؟ بهتر بگويم، نيازي به اين مي‌بينيد 
كه هنرمند براي جذب مخاطب كاري انجام دهد؟ 

خير، به اين دليل كه اگر ش��ما بخواهيد كار خود را با 
سليقه‌هاي مختلف تطبيق بدهيد، مي‌شود داستان الاغ و 
پيرمرد و بچه. هنرمند مس��ير خود را طي مي‌كند و اين 
مخاطبان هس��تند كه او را پي��دا مي‌كنند. ما نمي‌توانيم 
خود را با س��ليقه‌هاي ديگر تنظيم كنيم. همه مردم كار 
ما را دوست ندارند و طبيعتا آن كسي كه دوست دارد به 
موسيقي ما جذب مي‌شود. كسي كه آواز استاد شجريان را 
دوست دارد به كار ايشان گوش مي‌دهد اما استاد شجريان 
كار خود را طبق س��ليقه ديگران تغيير نمي‌دهد. زيبايي 
موسيقي به همين است كه با سليقه‌ها تغيير نكند. چرا 
من بايد ماهيت و اصالت موسيقي خود را زير سوال ببرم 
چون كه فلان آقا يا خانم از نوع ديگري خوش��ش مي‌آيد 
و توقع ديگري از موس��يقي دارد. شايد بخواهد موسيقي 
من رقص‌دار ش��ود. ديدگاه او غلط است و من به غلط او 

نمي‌رقصم. 
ÁÁ در موس�يقي امروز، چه بحران‌ها و تزلزل‌هايي با 

توجه به محدوديت‌ها و بن بست‌هاي موجود مي‌بينيد؟ 
نگراني هميش��ه وجود دارد. هركس حق انتخاب نوع 
كارش را دارد و همه اينها 
ريش��ه جامعه شناختي و 
روان‌شناختي پيدا مي‌كند. 
من در اين مورد اظهار نظر 
نمي‌كنم كه تزل��زل را در 
چه مي‌بين��م. اما جوان‌ها 
ب��ه لازمه س��ن و ش��ور و 
شوق و انرژي‌اي كه دارند، 
دير يا زود راه‌ش��ان را پيدا 

مي‌كنند. 
  وارد بح�ث ديگ�ري 
بش�ويم و كمي هم راجع 
به س�از ني صحبت كنيم. 
ش�ما به عنوان كسي كه 
سال‌ها اين ساز را نواخته 
و ب�ا آن زندگ�ي ك�رده، 
لايه‌هاي عرفاني و الهامات 
عرفاني آن را چطور درك 

كرده‌ايد؟ 
ني، ساز خاصي است و 
در ادبيات بسيار به آن پرداخته شده. من سعي نمي‌كنم 
وارد مسايل عرفاني شوم. اما موضوع اين است كه اين ساز 
از آغاز خلقت بشر وجود داشته و مي‌گويند با اين ساز، روح 
در بدن انسان دميده شد. مانوسي انسان با ساز ني مد نظر 
اس��ت. در ادبيات هم منعكس ش��ده. به طوري كه مولانا 
مي‌گويد: »بشنو از ني چون حكايت مي‌كند/ از جدايي‌ها 
شكايت مي‌كند.« ني به حنجره انسان شبيه است و هرچه 
گوهره وجودي او پربارتر باش��د، بهتر سخن مي‌گويد. هر 
چه تفكر نوازنده اصيل‌تر و غني‌تر باشد، در متن وجودي 
اين ساز بيشتر نمود پيدا مي‌كند. و از آنجايي كه اين ساز 
به لحاظ ساختار بسيار س��اده است، پيچيدگي در درون 
نوازنده‌اش نهفته است. پيچيدگي روح انسان است كه در 

اين ساز متجلي مي‌شود. 
ني، تنه��ا يك لول��ه تو خالي 
است با شش س��وراخ. بدون هيچ 
قَميش و هيچ وس��يله صدا دهي 
و تم��ام اين فواص��ل، مهارت روح 
نوازنده اس��ت كه ساز را به صدا در 
مي‌آورد. هيچ امكاناتي ندارد. نهايتا 
گاهي چند لايه پوست به بندهاي 
آن مي‌بندن��د. درس��ت ب��ه پاكي 
كودكي اس��ت كه به دنيا مي‌آيد. 
عين اصالت است. براي همين، اين 
ساز در جاهايي كه حريم و قداست 
خاص��ي دارد، امثال خانقاه، مكان 
ادبا و ش��عرا و جاهاي روحاني راه 

پيدا كرده است. 
  قابليت بداهه نوازي اين س�از 

چگونه است؟ 
ساختمان ساز از بعضي نظرات 
محدوديت‌هايي دارد. اما آن هم به 
نوازنده بر مي‌گردد كه چگونه از آن 
اس��تفاده مي‌كند و چقدر مهارت 
دارد. نمي‌ت��وان آن را با س��ازهاي 
ديگ��ر مقايس��ه ك��رد؛ چراكه هر‌ 
س��ازي نقاط ضعف و قدرت خود را دارد. ولي ني، قابليت 
اجراي هفت دس��تگاه و پنج آواز موسيقي ايراني را دارد. 
كوك ني با تغيير طول آن امكان‌پذير است. بنابراين يك 
نوازنده حرفه‌اي هميشه بايد 13،12 ني به همراه داشته 
باش��د كه بتواند در جاهاي خاص از كوك‌هاي مخصوص 
اس��تفاده كند اما با يك عدد ني هم اجراي هفت دستگاه 
موس��يقي وجود دارد. من نيز گاهي با يك ني و گاهي با 

چند ني به اجرا مي‌روم. 
ÁÁ توضيحاتي جذاب راجع به ساز ني داده شد. حال

به فعاليت تازه شما در اثر بيدل به همكاري گروهي به 
همين نام بپردازيم كه نوازنده‌ها و سازهاي غير ايراني 
ني�ز در اين اثر وجود دارند و در آينده اجراهايي با اين 

گروه خواهيد داشت. 
آلبوم بي��دل در آمريكا منتش��ر ش��ده و در واقع يك 
موسيقي تلفيقي بر اس��اس كار بداهه‌نوازي است. با پيانو، 
طبلا، تار، ني و عود و دكلمه كه در آلمان ضبط كرديم و در 
آمريكا منتشر شد. در سال 2012 كنسرت‌هايي در آمريكا 
براي اجراي اين كار و ضبط آلبوم ديگري خواهيم داشت. 

ÁÁ در مورد موسيقي تلفيقي چه نظري داريد و در كل 
چه نوع موسيقي‌اي را تلفيقي مي‌دانيد و چه نوعش را 

هم قبول نداريد؟ 
به عقيده من موس��يقي تلفيقي، فقط نشستن چند 
نوازنده، با تفكرات مختلف در كنار هم نيست. صرفا با قرار 
دادن مث�ال گيتار و ت��ار و ني در كنار هم تلفيق به وجود 
نمي‌آيد. موسيقي تلفيقي زماني به درستي اتفاق مي‌افتد 
ك��ه آن نوازنده‌ها در يك نقطه و يك نوع نگرش و بينش 
اتفاق نظر داشته باشند. در غير اين صورت اگر موسيقي‌اي 
كه مي‌زنند صرفا گام و ريتم یكسان داشته باشد تلفيقي 
صورت نمي‌گيرد و مساله مهم‌تر اين است كه بايد شناخت 
كاملي از موسيقي خود داشته باشند. برخي فكر مي‌كنند 
اگر يك نوازنده ايراني، موسيقي جز را بنوازد، اين موسيقي 
هم تلفيقي است. بايد نوازنده ايراني موسيقي خود را كاملا 
بشناسد و از گذشته آن آگاه باشد؛ سپس به مرحله ديگر 
برود. مثل اين اس��ت كه يك نقاش، طراحي كلاسيك را 
پش��ت سر نگذاشته و مي‌خواهد نقاشي انتزاعي كار كند. 
كه متاسفانه اين اتفاق زياد مي‌افتد. نبايد از روي دوران‌ها 
پرش كرد. در اينجا يك خلأ تاريخي پيش مي‌آيد. بايد از 
هنر كلاسيك آگاه بود و بر آن اشراف داشت و پس از آن 
به هنر مدرن رس��يد. اگر استاد عليزاده موسيقي تلفيقي 
كار مي‌كند و يك نوع موسيقي مدرن را طراحي مي‌كند، 
با اشراف كامل به موسيقي گذشته و اصالت‌ها اين كار را 

انجام مي‌دهد. 
تنها گذاشتن س��ازها در كنار هم، تلفيق را نمي‌سازد. 
در آلبوم بيدل، نوازنده‌هاي طبلا و پيانو كاملا به موسيقي 
بداهه اشراف داشتند و به راحتي با گروه همراه مي‌شدند. 
و اين حالت بر اساس اتفاق پيش نمي‌آيد و كاملا عمدي 
است؛ چراكه اين نوازنده‌ها با فضاي موسيقي خودشان آشنا 
هستند و در آن نقطه از بداهه‌نوازي اتفاق‌نظر پيدا مي‌كنند. 
آنجا فضا‌ها در هم تنيده مي‌شود و همگي نوازنده‌ها با حفظ 

اصالت‌هاي خودشان يك حرف واحد مي‌زنند. 
ÁÁ آيا تلفيق مي‌تواند گامي براي جهان‌شمول شدن 

موسيقي بردارد؟ 
به نظر من جهان‌ش��مول ش��دن الزامي نيست. ما به 
حفظ اصالت‌هاي خود پافش��اري مي‌كنيم و حرف‌هاي 
خودم��ان را مي‌زني��م. نمي‌گرديم ت��ا بدانيم جهان چه 
چيزي را دوس��ت دارد. در آخر بايد نكت��ه‌اي را يادآوري 
كنم. امروز مي‌بينم جوانان كمي شتاب‌زده عمل مي‌كنند. 
ش��تابزدگي و ناصبوري به آنها لطمه مي‌زند. مي‌خواهم، 
بگويم كه مشكل زياد است؛ ولي بايد صبور بود و طاقت 
آورد. به قول حافظ »كه عشق آسان نمود اول ولي افتاد 
مشكل‌ها.« گذشتگاني مثل استاد جليل شهناز و استاد 
حسن كسايي كه سرمايه‌هاي ملي اين مملكت هستند 
و همين‌طور اس��تادهايي هم‌اكنون مثل استاد شجريان، 
لطفي و عليزاده، همگي اس��تقامت و صبر داشته‌اند. اين 
اس��اتيد گوهر وجودي خود را ش��ناخته و صيقل و ارتقا 
داده‌اند و به اينجا رس��يده‌اند. من چند سالي كه با استاد 
شجريان كار مي‌كنم، جدا از ارزش‌هاي والاي موسيقايي 
و هنري ايشان، نقطه بارز وجوديشان را صبوري و متانت 
يافته‌ام. وقاري كه استاد شجريان دارند براي همه ما الگو 
است. احتياجي نيس��ت به خودمان لقب استاد بدهيم. 
م��ردم بزرگ‌تري��ن قاضي هس��تند و خودش��ان تمیيز 
مي‌دهند. همه چيز در طي س��ال‌ها غربال مي‌شود و به 
درس��تي از فيلتر نظارت مردم عبور مي‌كند. به نظر من 
كلمه مجوز در موس��يقي بي‌معني اس��ت؛ چراكه مجوز 
نهايي را مردم مي‌دهند. مردم تش��خيص مي‌دهند كدام 
هنرمند در راس��تاي حفظ اصالت‌ها و پرورش فرهنگ و 
هنر مملكت زحمت مي‌كشد و كدام يك به فكر جيبش 

است و نان را به نرخ روز مي‌خورد. 

شاهو عندليبي از اعضاي گروه »شهناز« به سرپرستي استاد محمدرضا شجريان است. او همچنين با گروه خورشيد به سرپرستي 
مجيد درخش�اني همكاري دارد. وي را در آموزشگاه موسيقي‌اش، نيزار ملاقات كرديم. در صحبت‌هايش واژه »اصالت« جايگاه 
خاصي دارد و مدام بر حفظ آن تاكيد مي‌كند. اخيرا آلبومي تحت عنوان »بيدل« با همكاري او و مجيد درخش�اني و دو نوازنده 
غير ايراني در آمريكا منتشر شده و در آينده كنسرت‌هايي هم با همان نوازنده‌ها برپا خواهد كرد كه در گفت‌وگوي پيش رو شرح 
مفصلي از آن مي‌دهد. او همچنين در آلبوم »چاووشي« كه به تازگي با آهنگسازي مجيد درخشاني منتشر شده، ني نواخته است. 

گفت‌وگو با شاهو عندليبي، به مناسبت انتشار آلبوم »بيدل« 

مجوز نهايي را مردم مي‌دهند
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 دكتر اميد قبادي
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حمید‌رضا محمدی، مهران معین


