
11 تلویزیون

جعبه جادوآينه‌هاي روبه‌رو

در پاییز با تلویزیون

وضعیتی که سفید نیست. هشت سال دفاع مقدس ��
و روايت جنگ ش��هرها كه رژيم بعثي عراق در طول اين 
جن��گ به راه انداخته بود، هنوز آنقدر زواياي زيادي دارد 
ك��ه با وجود گذش��ت 3 -22 س��ال از پايان جنگ هم 
مي‌تواند ديدني باش��د و در ذهن كساني كه آن روزها را 
درك كرده‌اند و حتي در ذهن كس��اني كه در آن روزها 
به دنيا نيامده بودند، يادآور روزهاي گريز از موشك‌هاي 
عراقي اس��ت. حميد نعمت‌الله، كارگردان شناخته‌شده 
سينما در نخستين مجموعه تلويزيوني خود با همكاري 
هادي مقدم‌دوست روايت تازه‌اي از روزهاي زمستان 66 
و موشك‌باران تهران با عنوان وضعيت سفيد داده است. 
اين مجموعه تلويزيوني مانند سه فيلم سينمايي و چندين 
فيلم تلويزيوني نعمت‌الله با رگه‌هاي طنز به روايت روابط 
انساني و اجتماعي پرداخته است. وضعيت سفيد از آغاز 
موش��ك‌باران تهران از زمستان 1366 آغاز شده و روايت 
خانواده پرجمعيت گلك‌ار است كه تقريبا همه با هم قهر 
هس��تند و اختلاف دارند، براي دوري از حملات دشمن 
س��اكن باغ مادرشان در روس��تايي واقع در حومه تهران 
مي‌شوند؛ روستايي كه مدرسه اصلي آن تبديل به محل 
اسكان بخشي از اهالي جنگ‌زده شده است. استقرار اين 
خانواده در باغ و همجواري آنها با مردم روستا كه در اوج 
همدلي به‌سر مي‌برند، حوادث گوناگوني را براي خانواده 
رق��م مي‌زند كه باعث درك آنها از مش��كلات يكديگر و 
ريشه‌هاي بي‌اهميت اختلافات‌شان مي‌شود. آنها طي اين 
ماجراها درمي‌يابند كه استعداد كمك و ياري به يكديگر 
را دارند و... اين مجموعه كه هر شب از شبكه سوم سيما 
پخش مي‌شود، در دو فاز بازيگران شناخته‌شده‌اي چون 
افس��انه بايگان، افس��انه چهره‌آزاد، ابوالفض��ل پورعرب، 
عزت‌الله مهرآوران، اس��ماعيل س��لطانيان، ليندا يكاني، 
حميرا رياضي، اصغر نقي‌زاده، اميرحسين رستمي، علي 
س��ليماني، پوراندخت مهيمن در كن��ار بازيگراني چون 
يونس غزالي )اميرمحمد گلك‌ار(، امير كاظمي )شهروز(، 
عباس غزالي )بهروز(، عرفان ابراهيمي )رضا(، مونا احمدي 
)ش��يرين( فرهاد ش��ريفي )همايون(، سهيلا گلستاني 
)منيژه(، رويا جاويدنيا )سهيلا(، رابعه مدني )مادربزرگ( 
ب��ازي ميك‌نن��د. ق��رار ب��ود در اين مجموعه حس��ن 
پورش��يرازي، آشا محرابي و س��تاره اسكندري هم بازي 
كنند كه نتوانس��تند اين گروه را همراهي كنند. بخشي 
از اين مجموعه همچنين با حضور مهين شهابي در نقش 
دختر بزرگ اين خانواده فيلمبرداري شده بود كه با فوت 
ايشان شهين تسليمي جايگزين شد. آهنگسازي مجموعه 
بر عهده س��هراب پورناظري بود كه در فيلم س��ينمايي 
بي‌پولي نيز با نعمت‌الله همراهي كرده بود. موسيقي پاياني 
اثري از يكخسرو پورناظري با صداي علي‌رضا قرباني است. 
محمدرضا شفيعي از تهيهك‌نندگان فعال و باسابقه سازمان 
صداوسيماست كه تاكنون تهيه مجموعه‌ها و تله‌فيلم‌هاي 
مختلف همچون »جراحت«، »فاصله‌ه��ا«، »خون‌بها«، 
»رستگاران«، »برهوت«، »بيا مي‌بخشيم«، »جدا افتاده« 

و »داشتن و نداشتن« را بر عهده داشته است. 

شوق پر كشيدن

تاكنون مجموعه‌هاي زيادي درباره س��رداران جنگ ��
ساخته شده است؛ مجموعه‌هايي كه وجوه مختلف اين 
چهره‌ه��ا را به نمايش مي‌گذارد. خلبان ش��هيد عباس 
بابايي يكي از اين س��رداران است كه داستان زندگي‌اش 
دستمايه ساخت يك مجموعه تلويزيوني شده است. اين 
مجموعه را يدالله صمدي، كارگردان پيشكسوت و نام‌آشنا 
سينما كه آثاري چون اتوبوس، مردي كه زياد مي‌دانست 
و س��اوالان را در پرونده كاري خود دارد، ساخته است در 
كنار صمدي، فرهاد توحيدي است كه كمتر از كارگردان 
اين مجموعه شناخته‌شده نيست و در حال حاضر رييس 
هيات‌مديره خانه س��ينما است. مشاور اين مجموعه هم 
كسي نيست جز مجيد مجيدي كه احتياجي به معرفي 
ندارد. نقش خلبان شهيد را شهاب حسيني بازي ميك‌ند. 
ش��وق پرواز داراي دو داستان مجزاس��ت كه به صورت 
مجزا روايت اصلي را به تصوير ميك‌ش��د. داستان اصلي 
زندگي عباس بابايي است كه در داستان دوم توسط يك 
پژوهش��گر و همسرش كه نقش آنها را ستاره اسكندري 
و كوروش تهامي بازي ميك‌نند، پيگيري مي‌شود. نقش 
همسر شهيد بابايي را در دو مقطع افسانه بايگان و الهام 
حميدي بازي ميك‌نند. نكته جالب توجه اين اس��ت كه 
اين مجموعه در بيشتر مكان‌هايي كه شهيد بابايي زندگي 
ميك‌رده است، از جمله منزلش در پايگاه شكاري و خانه 
پدري‌اش در قزوين فيلمبرداري شده است. حسين بابايي 
و س��لما بابايي، فرزندان شهيد بابايي هم در نقش اصلي 
خود بازي ميك‌نند. شهرام حقيقت‌دوست، سعيد نيكپور، 
بهمن زرين‌پور، مينا جعفرزاده، پوراندخت مهيمن، مهران 
رجبي، حسن جوهرچي، عباس اميري، زهره حميدي، 
اتابك ن��ادري، هيلدا رنجبران، عليرضا مظفري، ش��يدا 
اسدي، مبين قرباني، علي‌اصغر يوسفيان، پانيذ رنجبر و 
شعف نوري بازيگران این مجموعه هستند كه هر جمعه از 

شبكه اول سيما پخش مي‌شود. 

راه دشوار تهيه‌كنندگي تلويزيوني

كار تهيهك‌نندگ��ي براي تلويزيون كار بس��يار ��
مش��كل و حساسي است. به دليل اينكه مخاطبان 
تلويزيون بسيار گسترده هستند و چند ميليون نفر 
اين رسانه را نگاه ميك‌نند. اين افراد سلايق، عقايد 
و تحصي�الت گوناگوني دارند و راضي نگه‌داش��تن 
اي��ن جمعيت انبوه دش��وار اس��ت. در حاليك‌ه در 
س��ينما ي��ك فيلم نهايت��ا 500 هزار نف��ر يا يك 
ميليون تماش��اگر دارد، اما در تلويزيون صحبت بر 
س��ر 30ميليون مخاطب است. مخاطب سينما در 
حقيقت انتخابك‌ننده است. او با توجه به كارگردان، 
بازيگران و نويس��نده، فيلم مورد نظرش را انتخاب 
ميك‌ند، در حاليك‌ه تلويزيون انتخاب نيست و مانند 
غذايي است كه سر سفره همه مردم قرار داده شده. 
شما تصور كنيد روزي قرار است از خانه خارج شويد 
و در يك جمع 10 يا 20ميليون نفري حاضر شويد، 
براي پوشيدن لباس در اين روز مشخص چه طور 
به وس��واس مي‌افتيد. كار براي رس��انه ملي هم به 
همين شكل است. تقريبا دو سال است كه درگير 
كار سريال سايه روشن هستم با حدود 70-60 نفر 
و در طول هش��ت ماه اين سريال ساخته شد. روز 
اولي كه با آقاي معيريان تصميم گرفتيم كه اين كار 
را بس��ازيم، ايده‌مان اين بود كه كار متفاوتي باشد. 
به اعتقاد من ما از خارجي‌ها كمتر نيس��تيم، البته 
قبول دارم از لحاظ تكنيك و تجهيزات آنها برتري 
دارند اما اين دليل نمي‌شود كه ما نتوانيم كارهاي 
موفقي بسازيم. بنابراين تلاش كرده‌ام كه با تحقيق 
و پژوهش به سراغ كاري بروم و سليقه مخاطب را 
در نظر بگيرم. از سوي ديگر با جان و دل كار كرده‌ام 
و زحمت زيادي براي كارهايم کشیده ام، به جرات 
مي‌گويم در حاليك‌ه بودجه س��ريال خيلي كم بود 
اما ما چيزي كم نگذاشته‌ايم. بودجه‌ها در تلويزيون 
طبقه‌بندي مي‌ش��ود. كار تلويزيوني »الف ممتاز« 
بيش��ترين بودجه را دارد، پس از آن »الف« و »ب« 
به ترتيب بودجه دريافت ميك‌نند. اين بودجه‌ها كف 
و سقفي هم دارند، اما براي سريال سايه روشن در 
حد كف يك سريال درجه »ب« بودجه اختصاص 
داده شده. با سختك‌وشي بچه‌ها و برنامه‌ريزي‌هاي 
كه انجام ش��د، توانس��تيم كمبود بودجه را جبران 
كني��م و در طول هف��ت ماه كه براي س��ريالي با 
اين حجم، زمان بس��يار اندكي است، توانستیم كار 
را ب��راي پخش آماده كني��م و اين را مرهون لطف 
بچه‌ها هستيم. هدف من به عنوان يك تهيهك‌ننده 
اين است كه وقتي كاري را مي‌سازم، در درجه اول 
مورد قبول خودم باش��د و تلاش هم ميك‌نم كه به 

بهترين وجه كار را تحويل ده��م؛ زيرا در غير اين 
صورت بودجه را از بين بردن است. قرارداد اوليه ما 
با شهرداري نبود، ولي با صحبت‌هايي كه با دوستان 
در شهرداري انجام داديم آنها موافقت كردند كه در 
اين كار كمك كنند. با آقاي دكتر نوروزي مدير كل 
اداره حقوقي شهرداري تهران صحبت‌هايي شد. نظر 
هوشمندانه او اين بود كه شهرداري به جز نگهداري 
فيزيكي شهر در مورد فرهنگ شهر، ايجاد روحيه و 
آموزش مردم هم مسووليت دارد. ما تلاش كرديم 
در اين مجموعه مش��كلات و معضلات شهرمان را 
نماي��ش داده و پيام‌هايي را كه ب��راي مردم مفيد 
است در قالب يك سريال نشان دهيم. درحاليك‌ه 
عده‌اي از منتقدان صبر نميك‌نند انش��اي ما تمام 
ش��ود و قبل از پايان س��ريال در مورد آن قضاوت 
ميك‌نند. بعضي از نقدها در مورد س��ايه روشن به 
نظرم خنده‌دار است، يك جريان مغرضانه در مورد 
اين سريال ايجاد شده، در حاليك‌ه سريال مثل يك 
فيلم 90 دقيقه‌اي نيس��ت صحبت از نگه‌داش��تن 
مخاطب براي هزار و400 دقيقه است. ما هنوز قصه 
را شروع نكرده‌ايم، نتيجه‌گيري صورت مي‌گيرد اما 
بايد قبول كنيم كه در مورد يك س��ريال با ديدن 
50درص��د آن نمي‌توان قضاوت ك��رد. درحاليك‌ه 
سريال به 10 قسمت بيشتر نياز داشت، مسوولان 
شبكه موافقت نكردند و ما مجبور شديم فيلمنامه 
را كوتاه كنيم. با تمام مشكلات و حواشي كه براي 
اين سريال ايجاد شد، به نظر من در بين مخاطبان 
مقبول واقع شده و جذابيت داشته است. در حقيقت 
بايد بگويم آدم عادي را نديدم كه از سريال خوشش 
نيامده باش��د. من عادت دارم كه سريال را در بين 
مردم تماشا كنم، مثلا در ترمينال غرب و فرودگاه 
امام بين مردم قرار گرفتم تا نتيجه كارم را مشاهده 
كنم. به نظرم مكان‌هاي عمومي محك خوبي براي 
ميزان جذابيت آثار در بين مخاطبان عام است، زيرا 
دوس��تان اگر تعريفي از اثر بكنند ممكن است به 
دليل ارتباط شخصي‌شان باشد اما زماني كه شاهد 
باشم مردم جذب كاري شده‌اند، اطمينان بيشتري 
پيدا ميك‌نم. با توجه به رش��ته‌اي كه مدتي در آن 
تحصيل ميك‌ردم به زبان ب��دن و حركات صورت 
آش��نايي دارم و در نمايش عمومي به نظرم مردم 

فيلم را پسنديده‌اند.
* تهيه‌كننده سايه روشن

فرزانه ابراهيم‌زاده 
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آرش معيريان كارگردان سايه روشن:

از محدودیت‌های تلویزیون در امان نبودم
ÁÁ چطور شد كه بعد از چندين سال فعاليت در سينماي 

ايران سایه روشن را ساختيد؟ 
از س��ال 83 پيشنهاد س��اخت مجموعه تلويزيوني به من 
داده ش��ده بود. از س��ريال پول كثيف كه شبكه سوم سيما تا 
راه بي‌پايان كه پيش از آقاي اسعديان پيشنهاد ساختش را به 
من دادند. براي شمس‌العماره هم يكي از گزينه‌هاي تلويزيون 
من بودم. اين مجموعه‌ها برخي تا مرحله مذاكره و برخي ديگر 
تا مرحله قطعي‌شدن هم پيش رفتند. مجموعه‌اي به نام، حادثه 
در بزرگراه بود كه مرحله پيش‌توليدش هم آغاز شد، اما قبل از 
شروع فيلمبرداري به دلايلي كناره‌گيري كردم. در هر صورت 
دغدغه ساخت سريال در همه اين سال‌ها وجود داشت. تصور 
خودم هم اين بود در رسانه‌اي مثل تلويزيون كه دغدغه فروش 
و گيشه ندارد و سازنده مي‌تواند هر آنچه ايده‌آل ساختاري‌اش به 
لحاظ تصويري و اجراست را اجرايي كند و هركارگردان راغب به 
ساخت آن هست. در مورد سايه روشن آقاي افضلي تهيهك‌ننده 
اين مجموعه پيشنهاد اين كار را دادند. متن را خواندم ديدم كه 
ارزش پرداختن دارد. خود آقاي افضلي و گروه نويس��نده، متن 
را آماده كرده بودند. با ورود من به مجموعه بازنويس��ي مجدد 
براي فيلمنامه انجام شد و تقريبا تك‌تك قسمت‌ها با نويسنده 
بازخواني، ويرايش و آماده توليد شد. مهم‌ترين چيزي كه در اين 
سريال براي من قابل اهميت بود، متني بود كه فكر ميك‌ردم 
اين امكان را برايم فراهم ميك‌ند تا خارج از شكل‌هاي كليشه‌اي 
رايج مجموعه‌س��ازي مي‌توانم هر آنچه را دوست دارم، اعمال 

كنم. 
ÁÁ از حرف‌هاي ش�ما اين برداش�ت را داش�تم كه تقريبا 

فيلمنامه و پيش‌توليد آماده بود كه شما به عنوان كارگردان 
به گروه اضافه شديد؟ 

نه اين‌گونه نبود. يعني اگر اين اتفاق بيفتد، كارگردان آخرين 
كسي است كه اضافه مي‌شود. 

ÁÁ از آنجایی كه گفتيد فيلمنامه آماده را خوانديد اين جور
برداشت كردم. 

حتی متن هم كامل نبود كه به دست من دادند. تنها 10 
تا 15 قسمتش نوشته ش��ده بود كه متن را به من دادند. 20 
قسمت بعد از اين كه من به گروه اضافه شدم آماده شد. علاوه 
بر اين كه آن 15 قس��مت هم هنوز ويرايش نهايي نشده و در 
مرحله‌اي بود كه كارگردان بايد به مجموعه اضافه مي‌شد. در 
شروع كار، ما سه نفر بوديم نويسنده، تهيهك‌ننده و من. با اين 
15 قسمت ويرايش‌شده آغاز شد و در طول توليد، قسمت‌هاي 
ديگر هم براساس طرح كامل مجموعه، آماده و به گروه تحويل 

داده ‌شد. 
ÁÁ خيلي از منتقدان معتقدند كه داستان كلي سايه روشن 

برگرفته يا ايراني شده مجموعه تلويزيوني آمريكايي »زنان 
خانه‌دار افس�رده« است. البته نويسنده اين پاسخ را بدهد 
كه اين دو مجموعه شبيه به هم هستند يا نه؟ اما از آنجايي 
كه شما به عنوان كارگردان در ايجاد اين حس كمك كرديد 

شايد بتوانيد درباره اين شباهت بگوييد. 
بله، بخش گرته‌برداري را چه به ش��كل آزاد و چه به شكل 
صددرصد را نويس��نده بايد پاسخ دهد، اما در مورد خودم بايد 
بگويم كه از اين س��ريال آمريكايي فقط چند قسمت اولش را 
ديدم. وقتي كه متن را گرفتم خود نويسنده به من اشاره كرد 
كه شباهت‌هايي ميان اين مجموعه و مجموعه آمريكايي هست 

يعني اين مجموعه با نگاهي به آن نوشته شده است. 
ÁÁ پس اين نكته را تاييد مي‌كنيد كه گرته‌برداري از زنان 

خانه‌دار افسرده داشتيد؟ 
بله. در همان ابتداي كار هم نويسنده گفت كه نگاهي به اين 
مجموعه داشته، اما اين اقتباس در قسمت‌هاي آغازين مجموعه 
بوده است. با اين اشاره بود كه من راغب شدم كه زنان افسرده 
را ببينم. آن هم همان‌طور كه گفتم قسمت‌هاي اولش را ديدم. 
بعد فكر كردم اين ش��باهت به لحاظ س��اختاري در فيلمنامه 

هست. اين هم موضوعي بود كه در فيلمنامه بود. 
ÁÁ به لحاظ اجرايي هم ش�باهت‌هايي وج�ود دارد كه به 

بينندگان آن مجموعه اين حس داده شده است. 
نه، به لحاظ اجرايي هيچ شباهتي وجود ندارد. همان‌گونه 
كه گفتم من همان س��ه قسمت را هم جسته گريخته ديدم. 
نمي‌دانم چقدر به لحاظ ساختاري آنچه به من مربوط مي‌شود، 
شبيه آن مجموعه است يا نه؟ اما من كار خودم را كرده‌ام. اگر 
هم فيلم را كامل مي‌ديدم، همان اتفاقي مي‌افتاد كه الان افتاده 
است. چون هيچ‌گونه پیشینه ذهني درباره آن نداشتم. فيلمنامه 
هم در چند قسمت ابتدايي شباهت‌هايي دارد آنچه بينندگان 
الان مي‌بينند هيچ شباهتي به يكديگر ندارند، البته به زعم من 
اقتباس، گرته‌برداري و حتي بازسازي اگر به گونه‌اي اتفاق بيفتد 
كه تماشاگر و مخاطب احساس بدي نداشته باشد، هيچ اشكالي 

ندارد. 
ÁÁ فك�ر نمي‌كنم كس�ي هيچ مش�كلي ب�ا اقتب�اس يا

كپي‌برداري داش�ته باشد. همين امس�ال يكي از بهترين 
فيلم‌هاي سينماي ايران يعني »اينجا بدون من« اقتباسي 

از باغ‌وحش شيشه‌اي بود. 
م��ن هم مي‌خواهم به همين مورد اش��اره كنم. در ادبيات 
ه��م ترجمه وج��ود دارد و هم اقتباس. اما آنق��در منتقدان و 
شبه‌منتقدان، كارگردانان ما را نسبت به اقتباس ترساندند كه 
فضاي فيلمسازي به ادبيات پشت کرده است. اين موقعيت براي 
فيلمسازان وجود ندارد كه اقتباس كنند. در حالی كه 95درصد 
سينماي رايج جهان اقتباسي اس��ت. اتفاقا اقتباس‌ها نعل به 
نعل اس��ت، اما در ايران قضيه برعكس اس��ت و فكر ميك‌نيم 
كه فیلمس��از بايد حتما مولف باش��د كه صددرصد بايد براي 
خودش باش��د. در صورتي كه فيلمساز، فيلسوف نيست. نگاه 
به آثار داخلي و يا خارجي به منظور اقتباس خيلي هم خوب 
اس��ت. زماني بايد قضاوت نهايي را بكنيد كه آن اثر اقتباس��ي 
يا در بدترين شكلش كپي‌برداري، نتوانسته مخاطبان را همراه 
كند. به گمان من گرته‌برداري يا اقتباس اصلا هم بد نيست. با 
اين همه اگر بخواهم پاسخي به سوال شما بدهم، بايد بگويم كه 
اگر شباهتي هست مربوط به چند قسمت نخست و نويسنده 
اس��ت. همان‌طور كه گفتم زماني كه به اين مجموعه پيوستم 
15 قسمت از مجموعه نوشته شده بود. يك ويرايشي از سوي 

من و نويسنده صورت گرفت و بعد از آن بقيه متن همزمان با 
فيلمبرداري آماده شد. 

ÁÁ به نظر مي‌رسد كه نقش‌هاي اصلي اين فيلم همان سه 
زني هس�تند كه فيلم بر محورشان مي‌گردد، يعني همان 
س�ه زني كه خانم مقانل�و، نونهالي و بلوكات به جايش�ان 
ب�ازي مي‌كنند. هر چند كه از دي�د من نقش اصلي در اين 
فيلم وجود ندارد.‌چون ش�خصيت‌هايي ك�ه در كنار اينها 
قرار مي‌گيرند، در ش�كل‌گيري روايت محوري تاثير گذار 
هستند. جدا از اين موضوع انتخاب خانم نونهالي و مقانلو 
در نقش خودشان خوب است. به لحاظ سني و چه به لحاظ 
بازي خيلي درست بوده است. اما خانم بلوكات خيلي به اين 

نقش نمي‌آيد. 
اصولا از آن دسته كارگردان‌هايي هستم كه مشكلي با هيچ 
نظري ندارم و نظر مخالف را مي‌پذيرم. به نظرم اصل تفسير و 
تاويل متن، اصل كنوني ما هست. سازنده اثري را ارايه مي‌دهد. 
حالا اينكه اين اثر چگونه قرائت مي‌شود و چگونه ديده مي‌شود، 
حق مسلم مخاطب است. از اين لحاظ نظر شما را درباره خانم 
بل��وكات مي‌پذيرم، اما به اين هم فكر كنيد كه نظرات ديگري 
هم وجود داشته و دارد كه به من مي‌گويند نقش آتوسا را كه 
اش��اره كرديد دوستان پذيرفتند و در ارتباط با شخصيت‌هاي 
ديگر نگاه ديگري داشتند. در هر صورت اين چيزي كه گفتيد 
نظر ش��خصي شماس��ت و گاردي هم ندارم. انتخاب بازيگران 
متفق‌القول از س��وي من و تهيهك‌ننده بود. به جرات مي‌توانم 
بگويم كه 95درصد انتخاب‌هاي اوليه ما همين بازيگراني بودند 
كه در اين مجموعه هس��تند. آن پن��ج درصد هم گزينه‌هاي 
ثان��وي بودند كه بن��ا به دلايلي مثل درگير بودن پرس��وناژ‌ها 
امكان همكاري فراهم نش��د، اما فكر ميك‌ن��م آمار 95درصد 
براي كس��تينگ يك مجموعه عدد قابل‌توجهي است و شايد 

هيچ‌وقت ديگر پيش نيايد. نكته ديگر 
اينك��ه انتخ��اب بازيگران ب��ر مبناي 
توانايي و پتانس��يل‌هايي ب��ود كه ما از 
دوس��تان مي‌شناختيم. از تمام بازي‌ها 
من به شخصه راضي هستم. اگر دقت 
كرده باشيد ساختار مجموعه از لحاظ 
ديداري براس��اس س��كانس پلان‌هاي 
طولاني و حركت‌هاي دوربين پيچيده 
است. جالب اس��ت بدانيد ما برداشتي 
نداشتيم؛ حتي س��اده‌ترين پلاني كه 
به كرات در سريال‌ها مي‌بينيم كه سه 

پايه و دوربين فيكس اس��ت و يك مديوم شات نماي نزديك 
گرفته مي‌ش��ده، که كمتر از 10 برداش��ت داشته باشد. يعني 
ما كمترين برداش��ت‌مان براي يك پلان ساده، 10 برداشت و 
بيشترين آمارمان تا 50 برداشت و تمرين كرديم كه در شكل 
اجرايي ميزانسني و اجرايش دربيايد. هر بازيگري توان اجراي 
50 برداش��ت را ندارد، اما تمام بازيگران ما در اين مجموعه در 
برداش��ت 50 اجرايي هم باز انگيزه و توان اين را داش��تند كه 
برداشت‌هاي ديگري را بازي كنند. جنس همكاري من به عنوان 
كارگردان و بقيه همكاران در اين مجموعه به نوعي بود كه شايد 

در هيچ سريال ديگري نشود اين فضا را فراهم كرد. 
ÁÁ ام�ا براي خيل�ي از نقش‌ها مي‌توانس�تید گزينه‌هاي 

ديگري هم داش�ته باشید. به طور مثال محمد سلوكي كه 
در نقش همس�ر آتوسا بازي مي‌كند، به لحاظ سني به هم 
نمي‌خورند و در كنار هم نمي‌چسبند. به‌خصوص كه ما داريم 
اين مجموعه را بعد از مجموعه‌اي مي‌بينيم كه آقاي سلوكي 
در آن نقش يك جوان 22 ساله را بازي كرد. حتي آن گريم 
سنگين و لباس هم نتوانسته كمك كند كه اين تناسب به 

وجود بيايد. 
ش��ايد براي قضاوت درباره نكته‌اي كه به آن اشاره كرديد 
زود باشد. يعني در مورد اين دو نفر سن‌شان ناهمخوان هستند، 
اتفاقا روي همين بعدها در فيلم كار داريم. اين اختلاف سني به 

ماجراهايي منجر مي‌شود كه در ادامه داستان را پيش مي‌برد. 
ÁÁ اگر قصد شما نشان‌دادن اختلاف سني بوده، هنوز بعد 

از 18-17 قس�مت چيزي درباره آن گفته نشده است. اين 
براي فيلمي كه دارد به ش�يوه داناي كل روايت مي‌ش�ود، 

درست نيست. 
به اين بخش خواهيم رس��يد، اما اصولا ساختار فيلمنامه 
براساس تعليق است. در ابتداي داستان نازنين را زن خانه‌داري 
مي‌بينيم كه كارهاي مشكوكي ميك‌ند. كمك‌م معلوم مي‌شود 
اين كارها حمل و نقل مواد مخدر اس��ت. همين‌طور آتوس��ا و 
س��عيد يك پلاني دارند كه نيامديم مطابق بر ش��كل روايت 
خطي اول، همه ش��خصيت‌ها را معرفي كنيم. آمديم قصه را 
شروع كرديم، بدون اينكه شخصيت‌ها را بشناسيم و به تدريج 
روي محور داس��تان، ماجراها را ش��كل داديم. داستان آتوسا و 
سعيد كمك‌م شكل مي‌گيرد. دكتر صادقي همين‌طور. كمك‌م 
لايه‌هايي را افشا ميك‌ند كه هر لحظه فرضيه‌سازي تماشاگر به 
هم مي‌ريزد. درباره آقاي اويسي و باقي مجموعه اين خصوصيت 

را دارند. 
ÁÁ  فض�ایک لی ای�ن مجموعه با ای�نک ه ب�ه نظر خیلی

رئالیستی می آید ، اما در بطنش کی جور رئالیست جادویی 
هر چند خیلیک مرنگ قراردارد. اینک هک ل داستان از نگاه 
 کیمرده تعریف می ش�ود.ی ا همسر نازنینک ه با پسرش 

صحبت میک ند.
همان‌طور اشاره كرديد، ادبيات راز و رمز گونه‌اي كه در دهه 
اخير تعدادي از نويسندگان جوان وارد آن شدند و بعضي‌هايشان 
بسيار موفق بودند در نگاه ساختاري من به اين مجموعه وجود 
داشته اس��ت. يعني اگر بخواهيم كمي غيرتخصصي صحبت 
كنيم عاميانه‌ترش اين اس��ت كه به جاي رئاليس��ت جادويي 
كه به درس��تي اشاره كرديد يك جور ناتوراليسم اجتماعي در 
كل مجموعه به چش��م می‌خ��ورد تا 
جایی که  س��ياهي مطلقی در رويكرد 
رفتاري آدم‌ها مي‌بينيم،. سفيدي مطلق 
هم مي‌بيني��م. اما نه آن س��ياهي آزار 
مي‌دهد و نه اين س��فيدي،در مجموع 
اين سريال همان‌طوري كه در اسمش 
مستتر است، يك نوع فضاي خاكستري 
مفرح هم دارد در ادامه پيشينه همسر 
نازني��ن را خواهيد ديد ك��ه چه بوده و 
چقدر تراژيك بوده است. اگر من همين 
را در سينما قرار بود بسازم بخش‌هاي 
درامش را به ش��دت اشك و آه‌دار مي‌کردم. اما در سايه روشن 
بنا به اينكه مديوم ما تلويزيون است بدون اينكه گزينش كرده 
باش��م از این امکان استفاده کردم  بايد كاري ميك‌رديم ضمن 
حف��ظ جذابيت‌هاي دراماتيك همه جور طيفي راحت از كنار 
اينها بگذرند و با آن ارتباط برقرار كنند. خواس��ته يا ناخواسته 
براساس اقتضائات متن به سمت ژانري رفتيم كه ويژگي‌هايش 
را در رئاليس��م جادويي مي‌بينيم و كار ساده‌اي نبود. شايد اگر 
بخواهم سريال ديگري بسازم، شبيه همه كارهاي روتين شود.  

ÁÁ به همين دليل اين فيلم، متفاوت از فيلم‌هاي ش�ما در
سينماس�ت؟ خودتان قبول داريد كه س�ينما به سينماي 
گيش�ه‌اي و تجاري نزديك است و رگه‌هاي فرهيختگي و 
فرهنگي كمتر دارد. اين سوال براي من مخاطب هست كه 
چطور آرش معيريان در سينما كه ژانر تخصصي‌اش است، 
فيلم‌هايي مي‌سازد كه خوب نيس�تند، اما در تلويزيون با 
همه مش�كلاتي ك�ه وج�ود دارد و جدا از بح�ث مالي كه 

محدوديت‌هاي زيادي دارد؛ سايه روشن را مي‌سازد. 
من هم از محدوديت‌هاي تلويزيون در امان نبودم و انتقاد 
صريحم را هم نسبت به اين كار به مديران محترم شبكه پنج 
اعلام كردم. تا جايي که درخواس��ت كردم اس��مم را از تيتراژ 
سريال حذف كنند. بحث مميزي و سلاخي شناور است و شما 
نمي‌دانيد فردا با تغيير و تحولاتي كه به وجود مي‌آيد، مجموعه 

شما چه سرنوشتي پيدا ميك‌ند، اما يكي از چيزهايي كه براي 
من به ش��خصه انگيزه اس��ت كه هر نوع فعاليتي را در زمينه 
فيلمسازي انجام دهم، اين است كه عاشق فيلمسازي هستم. 
در كارنامه كاري من -كه فكر ميك‌نم س��ال بيستمي هست 
كه وارد سينما شدم- از دستياري كارگرداني، منشي صحنه، 
دستياري تدوين و... گرفته تا الان كه مونتاژ و كارگرداني ميك‌نم 
و تدريس و مديريت دپارتمان سينما، نشان از علاقه‌ام به سينما 
دارد. منتها من تلويزيون را هم به اندازه سينما دوست دارم. به 
اين دليل حوزه‌هاي ارتباطي‌اش با مخاطب زياد اس��ت. يعني 
عاش��ق كارهاي متنوع و سخت هستم. اتفاقا در مقاطع كاري 
زماني را دوست دارم كه موانع زيادي براي فيلمبرداري و سختي 
برايم وجود دارد. كسي كه علاقه‌مند فيلمسازي است بايد بداند 
كه اين هنر مصادف با انواع سختي‌هاست. جادوي فيلم مي‌تواند 
اين امكان را فراهم كند كه از پس مشكلات بربيايد. اينكه چرا 
سريالم با فيلم‌هايم متفاوت است؟ اول بايد تصحيح كنم، سريالم 
با فيلم‌هاي سينمايي‌ام متفاوت است؛ نه تله فيلم‌هايم. چون از 
10تله فيلمي كه ساختم، هيچك‌دام شبيه فيلم‌هاي سينمايي‌ام 
نيستند و در ژانرهاي متفاوتي قرار دارند. تمام آنها هم به لحاظ 

تكنيكي متفاوت هستند. 
ÁÁ چه اتفاق�ي افتاده ك�ه در مديوم تلويزي�ون كه قرار 

مي‌گيريد، فيلم‌هاي بهتري مي‌سازيد؟ 
شما وقتي در سينما كار ميك‌نيد با موضوع بازگشت سرمايه 
روبه‌رو هستيد. آنجا تهيهك‌ننده بخش‌خصوصي است و هر فيتاژ 
نگاتيويي كه مصرف ميك‌نيد، كنت��رل مالي مي‌افتد. الان در 
س��ينماي ما منهاي بخش خواصش كه متكي بر كمك‌هاي 
دولتي اس��ت، مش��كل مالي وجود دارد. همواره وظيفه خودم 
دانس��تم كه هواي تهيهك‌ننده و نقدينگي‌اش را داشته باشم. 
بنابراين وقتي براي فيلم سينمايي دعوت مي‌شوم، 50 درصد 
خودم و دغدغه‌هايم هست، 50 درصد منافع تهيهك‌ننده است. 
اگر اين نباشد در حقش خيانت كرده‌ام. مگر اينكه تهيهك‌ننده 
بگويد، تو مشكل مالي و زماني نداري و هر آنچه دوست داري، 
بساز كه چنين تهيهك‌ننده‌اي در سينماي خصوصي ما وجود 
ندارد. فضاي فيلمسازي شخصي و تلويزيون براساس مصلحت 
س��ليقه عام همه مردم است. به‌نظرم فيلمسازي در تلويزيون 
خيلي ساده‌تر از سينماست. شما در سينما در دكوپاژ بايد به 
اين فكر كنيد كه وقت زيادي نبرد و در كوتاه‌ترين زمان ممكن 
انجام ش��ود. اما در تلويزيون به سليقه مردم بايد توجه كنيد. 
ديگر دغدغه هزينه نداريد. يعني حداقل ما در سايه روشن اين 

دغدغه را نداشتيم. 
ÁÁ سريال با نام اينجا تهران است، ساخته شد اما يك دفعه 

نامش سايه روشن شد؟ 
مديران ش��بكه پنج به اين نتيجه رس��يدند كه اين نام بر 

سريال گذاشته شود. 
ÁÁ در مصاحبه‌هايي كه درباره اين فيلم داشتيد، از مميزي

گله كرده بوديد. اما خبري را خواندم كه مس�وولان شبكه 
پنج اعلام كردند شما را راضي كرده است. 

خدا را شكر از قسمت‌هاي 12 به بعد نگاه مميزي كه وجود 
داشت، كمتر شده و مديران شبكه به اين نتيجه رسيدند هر 
پلاني قرار است بعدا استفاده بشود. با ديده شدن قسمت‌هاي 
بعدي شائبه مشكل‌دار بودن بعضي از صحنه‌ها از بين رفت. 
متاس��فانه اكثر آثار ما قرباني قض��اوت زود هنگام مديران و 
سليقه‌هايشان مي‌شود. مشكلات زيادي كه براي اين سريال 
به وجود آمد آنقدر بود كه من و تهيهك‌ننده اعتراض كرديم و 
حاضر نبوديم كه ادامه بدهيم. مورد خاصي هم نبود. نكته هم 
اين بود كه از ب بسم الله تا ت تمت زير نظر مديران ساخته 
شده بود و در طول ساخت تمام پلان‌ها به صورت دي‌وي‌دي 
تحويل مي‌شد. خيلي هم مورد تقدير و تمجيد بود؛ ولي يكي، 
دو قس��مت اول كه پخش شد، انگار كه اين فيلم از يك كره 
ديگ��ر آمده بود رنگ‌ها كم، بخش��ي از روابط حذف و آدم‌ها 

محو شدند.

س�ه زن به نام‌هاي نازنين، آتوس�ا و افسانه در يك مجتمع زندگي مي‌كنند و هر كدام 
داستان زندگي خودشان را دارند. نازنين كه يك‌سالي است شوهرش را در کی سانحه 
از دس�ت داده، به همراه پس�رانش به دنبال گذران زندگي اس�ت، آتوسا با همسرش 
س�عيد به ظاهر زندگي مرفهي دارند و افس�انه كه به عنوان نماينده شهرداري با بساز 
و بفروش‌هايي كه در اطراف‌ش�ان خانه‌س�ازي مي‌كنند از جمله س�عيد دچار مشكل 
مي‌شود... اين داستان مجموعه 35 قسمتي سايه روشن به كارگردانی آرش معيريان، 
كارگردان سينماست كه چند هفته‌اي است از شبكه تهران به صورت يك شب در ميان 

پخش مي‌شود. مجموعه‌اي كه برخلاف كارهاي سينمايي معيريان است. معيريان معتقد 
است كه اين تفاوت به دليل عام‌بودن رسانه تلويزيون و فراگيري آن و هراس‌نداشتن از 
بازگشت سرمايه است. او مي‌گويد در اين مجموعه كه در چند قسمت نخست نگاهي 
به مجموعه آمريكايي »زنان خانه‌دار افس�رده« داش�ته و در ابتدا با نام »اين جا تهران 
است« شروع به ساختنک رده است، سعي كرده با نماهاي باز از پايتخت فضاي تازه‌اي 
را از اين شهر بزرگ به تصوير بكشد. هر چند كه نام سريال به تصميم مديران شبكه 

تهران تغيير پيدا كرده است. 
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مهم‌ترين چيزي كه
� در اين سريال براي من 
قابل اهميت بود، متني بود 

كه فكر مي‌كردم اين امكان را 
برايم فراهم مي‌كند تا خارج 
از شكل‌هاي كليشه‌اي رايج 

مجموعه‌سازي به لحاظ ساختاري 
جاي مانور دارم و مي‌توانم هر 
آنچه را دوست دارم، اعمال كنم

كاوه افضلي*


