
11 سینمای ایران

باز‌خوانيآينه‌هاي روبه‌رو

چهره‌هاي سال 91 
بازيگران زن س��ينماي اي��ران در فيلم‌هاي به ��

نمايش درآمده در جشنواره امسال برخي با جهش 
در نحوه بازيگري‌ش��ان روبه‌رو ش��ده‌اند و برخي به 

اعماق نزول كرده‌اند.
هانيه توس�لي: بي‌ترديد مي‌ت��وان او را به عنوان 
شكس��ت‌خورده‌ترين چه��ره بازيگ��ري زن امس��ال 
انتخاب كرد. خيلي راحت پيش از انتخاب غلط فيلم 
»خصوصي« مي‌شد نام او را در كنار بازيگراني قرار داد 
كه در بالاي سطح بازيگري قرار داشت. هرچند به نظر 
مي‌رسد او علاقه‌اي ندارد كه در فيلم‌هاي كم‌مخاطب 
شركت داشته باش��د و همان زمان هم در برنامه‌هاي 
تلويزيوني حضورش در سريال‌هاي تلويزيوني را جزو 
انتخاب‌هاي بهتري نسبت به فراموش شدن مي‌دانست 
اما او در كارنامه‌اش اثري مانند »يك ش��ب« ساخته 
»نيكي كريمي« يا زمان مي‌ايستد، عليرضا اميني را 
دارد كه هرچند اكران نشده‌اند اما توانست توانايي‌هاي 
او را بالات��ر ببرد. او اكنون پ��س از جواب منفي دادن 
به فيلمس��ازاني همچون »حامد كلاهداري« انتخاب 
ديگري كرده است تا در فضاي سينماي ايران حضور 
داشته باشد و با بازي كردن نقش كاريكاتور‌گونه‌اي از 
»هديه تهراني« در »ش��وكران« نه تنها گامي به جلو 
برنداش��ت بلكه خود را در بين بازيگراني از سينماي 
بدنه قرارداد كه حتي در فروش آثار نيز موفق نيستند. 
به هرحال تنها راه، منتظر بودن و ديدن انتخاب‌هاي 
ديگر دختري اس��ت كه با بازي در تئاترهاي نصرالله 
قادري به تهران آمد و خيلي زود در سينما جا باز كرد 
ولي سال 91 خود را با يك اشتباه شروع كرد. به اين 
ترتيب ديگر نمي‌توان او را در كنار بازيگران زن جوان 
ديگری همچون »پگاه آهنگراني«، »ترانه عليدوستي« 
و »باران كوثري« قرار داد. در دیگر س��و قرار دارد كه 
مهناز افش��ار با فيلم‌ »س��عادت‌آباد« شكل ديگري از 
توانايي‌هاي خود را نشان داد و اكنون بسياري منتظر 
ديدن او در فيلم »برف روي كاج‌ها« س��اخته پيمان 
معادي هستند. فيلمي سياه و سفيد كه حضور افشار 
هم به عنوان معلم پيانو و زني خيانت‌ديده در سكون و 
آرامشي بي‌نظير تماشاگر را همراه مي‌كند. فيلمي كه 

در نهايت توجه به خانواده را در پي دارد. 
ليلا حاتمي: او همچنان در صدر بازيگران زن ايراني 
قرار دارد و به نظر نمي‌رس��د كسي بتواند جايگاه او را 
تغيير دهد. او در كنار همكاري با »داريوش مهرجويي« 
در نق��ش زني تحصيلك��رده كه علاقه ب��ه زندگي در 
گوشه‌اي ديگر از دنيا را دارد در كنار بازي در فيلم »پله 
آخر« فيلمي پيچيده هر دو نوع سينما را در اختيار دارد. 

موفق‌ترين بازيگر مرد سال 
عن��وان موفق‌ترين‌ه��اي بازيگر مرد س��ال به رضا 
عطاران تعلق دارد كه يك‌تنه بار كمدي را در فيلم‌هاي 
شبه‌كمدي و كمدي و جدي به دوش مي‌كشد. از يك 
ط��رف در فيلم ‌»بي‌خود و بي‌جهت« بازي مي‌كند و از 
ط��رف ديگر در »خوابم مياد« نقش كمدي و جدي را 
ايفا مي‌كند. اين بار كه او وارد عرصه كارگرداني هم شده 
و فيلمش را ساخته اس��ت. او با موفقيت در فيلم‌هاي 
»ورود آقايان ممنوع« و نيز »اسب حيوان نجيبي« است 
به كارگرداني رضا كاهاني سال گذشته خود را به پايان 
برده بود. حامد بهداد: او  نيز با سه فيلم »سعادت‌آباد«، 
»جرم« و »پرتقال خوني« س��الي را پشت سر گذاشت 
كه ج��ز تكرار خود چيزي در آن نداش��ت. اين بار نيز 
با بازي در فيلم »نارنجي‌پوش« نقش يك پدر مهربان 
و شكس��ت‌خورده را بازي مي‌كند كه براي باقي ماندن 
در وطن حتي حاضر اس��ت به رفتگري مشغول شود. 
اما بازي او در خيابان هش��تم در ادامه مسيرهاي قبلي 
تكراري اوست. بازيگري هيجاني كه شايد بهترين نقش 
خود را در فيلم »سعادت‌آباد« انجام داده است هرچند 

اين تكرار در فيلم »جرم« نيز به كمك او آمده بود. 
چهره شكس��ت‌خورده س��ال ديگر ه��م مي‌تواند 
محمدرضا گلزار باشد. در فيلمي مطرح حضور ندارد و 
بايد به حداقل‌هايي كه در سال آينده نصيبش مي‌شود 
قناعت كند يا خودش فيلمي درست كند مانند دو فيلم 
»در امتداد شهر« و »شيش و بش«. هرچند اين دو فيلم 
باز هم فروختند ولي نشان داد كه او ديگر به تنهايي قادر 
به جذب مخاطب عام بدون توجه به كيفيت فيلم نيست.

و اما پر طرفدارها
فيلم‌هاي نوروزي اكران ش��ده‌اند. انتخاب‌هايي كه 
هيچ‌كدام نوي��د فروش ميلياردي را نمي‌دهند حتي با 
وجود بليت‌هاي شش هزارتوماني. سال پيش اتفاقات 
عجيبي براي س��ينماي ايران رخ داد. اما مساله فروش 
از نظر مسوولان و تهيه‌كنندگان همچنان مهم است، 
اگ��ر حداقل‌ه��ا را در نظر بگيريم. س��ينماي ايران در 
س��ال 90، 9 فيلم ميلياردي و بيش از 30 فيلم بالاي 
100 ميليون و 31 فيلم كمتر از 100 ميليون داش��ته 
اس��ت كه با تفكيك ژانرها، آمار جالب توجهي را نشان 
مي‌دهد. يعني در حالي كه مطرح مي‌شود جنس علاقه 
مخاطبان عوض شده است اما از بين 71 فيلمي كه در 
س��ال 90 در ايران اكران شد، برخلاف آنچه كه گفته 
مي‌ش��ود، س��ينماي كمدي همچنان در صدر فروش 
قرار دارد و پس از س��ينماي ملودرام، ژانرهاي تاريخي، 
 حادثه‌اي، جنگ��ي و فيلم‌هاي متعلق به ديگر ژانرها و 

زير ژانرها قرار مي‌گيرند.
نمايش خانگي 

»ورود آقاي��ان ممنوع« با رق��م 620 ميليون تومان 
حق‌رايت خريداري ش��ده، گران‌ترين فيلم شبكه نمايش 
خانگي در س��ال 1390 نام گرفت. به گزارش سي‌نت، به 
گفته سعيد رجبي‌فروتن، مدير شبكه نمايش خانگي كشور 
بيش��ترين رقم رايت خريداري شده براي فيلم سينمايي 
ايراني در سال 1390 با رقم 620 ميليون تومان به »ورود 
آقايان ممنوع« اختصاص دارد كه توسط فيلمسازان جوان 
پرداخت شده است. فيلم‌هاي »آتشكار« )پرده نقره‌اي( و 
»خاطره« )خانه تصوير آبي( به ترتيب با مبالغ ۴۳۰ و ۴۰۰ 

ميليون تومان در رده‌هاي بعدي قرار دارند. 

 مخاطبان اندك 
براي سينمايي كه گذشت 

 وضعيت كلي مخاطب سينماي ايران در سال ��
90 چگونه بوده اس��ت؟ بررس��ي‌ها نشان مي‌دهد 
»اخراجي‌ها 3« به عنوان پرمخاطب‌ترين فيلم سال 
تنها توانست 3/6 درصد از جمعيت كل كشور را به 
سينما‌ها جذب كند؛ كمترين ميزان مخاطب براي 
يك فيلم 550 نفر بوده است و اكثر فيلم‌هاي امسال 
در اكران شكس��ت‌ خورده‌اند و هن��وز هم كمدي 

پرطرفدار‌ترين ژانر سينمايي در ايران است. 
بررس��ي‌هاي ايس��نا از وضعيت كلي سال 90 

سينماي ايران نشان مي‌دهد كه: 
فروش س��الانه فيلم‌ها در س��ينماهاي تهران، 
سال‌جاري حدود 21 ميليارد و 580 ميليون تومان 
بوده اس��ت، نكته قاب��ل توجه در اكران س��ال 90 
آن اس��ت كه 23 ميليارد تومان مجموع فيلم‌هاي 
ميلياردي سال است و اين روند به آن معني است 
كه 66 درصد از كل فروش سينماي ايران متعلق به 

يك‌هشتم فيلم‌هاي اكران شده است. 
 ميانگين فروش 

در س��ال‌جاري 70 فيل��م در س��ينماها اكران 
شده‌اند كه اين رقم در چند سال گذشته كم‌سابقه 

بوده است. 
فروش ميانگين فيلم‌هاي س��ينمايي در تهران 
308 ميليون تومان و ف��روش ميانگين فيلم‌هاي 
سينمايي در شهرستان‌ها 269 ميليون تومان بود 
و با اين حس��اب مي‌توان گفت در سال 90 فروش 
ميانگين هر فيلم س��ينمايي در كل كشور به رقم 

504 ميليون تومان مي‌رسيد. 
با توج��ه به اينك��ه از اين ميزان ف��روش بايد 
هزينه‌هاي پخش و تبليغات نيز كسر شود، مي‌توان 
گفت عموم فيلم‌هاي سينمايي اكران شده در سال 
90، نتوانستند هزينه توليد خود را از گيشه سينماها 

تامين كنند. 
مخاطبان در سالي كه گذشت 

در س��ال‌جاري ش��ش ميلي��ون و 780 ه��زار 
نف��ر در تهران و هفت ميلي��ون و 500 هزار نفر در 
شهرس��تان‌هاي به س��ينما رفته‌اند، به طور كلي 
مي‌توان گفت كه در سال 90 حدود 14 ميليون و 
200 هزار نفر به سينما رفته‌اند كه اين تعداد معادل 

19 درصد از جمعيت كشور است. 
همچنين اگر ميانگين 504 ميليون توماني هر 
فيلم در س��ال مدنظر قرار گيرد به مخاطب حدود 
200 ه��زار نفر ب��راي هر فيلم مي‌رس��يم كه اين 
تعداد تنها حدود 0/26 درصد از جمعيت كشور را 
در برمي‌گيرد؛ نتيجه اينكه در س��ال‌جاري به طور 
ميانگين براي هر فيلم تنه��ا 0/26 درصد از مردم 

كشورمان به سينما رفته‌اند. 
نحوه محاسبه تعداد مخاطب ‌ 

در تهران ميانگين قيمت بليت سه هزار و 500 
تومان است كه بايد به اين رقم 10 درصد مخاطبان 
روز‌ه��اي نيم‌بها راهم اضافه كنيم. در شهرس��تان 
ميانگين قيمت بليت دو هزار تومان است كه باید 
ب��ه اين رقم 10 درصد را ب��راي مخاطبان روز‌هاي 

نيم‌بها اضافه كنيم. 
ژانر محبوب سينما‌ها در سال 90 

براس��اس اطلاعات به دس��ت آمده، از مجموع 
فروش كل سينماهاي كشور، فيلم‌هاي ژانر كمدي 
20 ميلي��ارد، ژان��ر اجتماعي 13 ميلي��ارد و دفاع 
مقدس 450 ميليون تومان فروش داش��تند، طبق 
اين آمار مي‌توان گفت همچنان و به مانند يكي، دو 
سال گذشته، كمدي پرمخاطب‌ترين ژانر سينماي 

ايران است. 
در يك نگاه مي‌توان گفت 

تعداد فيلم‌هاي اكران شده: 70 فيلم 
فروش س��الانه: 21 ميليارد و 580 ميليون در 

تهران )12 درصد افزايش نسبت به 88( 
13 ميليارد و 700 ميليون تومان در شهرستان‌ها 

)دو ميليارد تومان كاهش نسبت به 88( 
35 ميليارد و 300 ميليون تومان در كل كشور 

تعداد مخاطب 
شش ميليون و 780 هزار نفر در تهران 

هفت ميليون و 500 هزار نفر در شهرستان‌ها 
14 ميلي��ون و 200 ه��زار نفر در كل كش��ور 

)معادل 19 درصد از جمعيت( 
200 هزار نفر ميانگين مخاطب هر فيلم در كل 

كشور )حدود 0/26 درصد از جمعيت كشور( 
ميزان كاهش مخاطب نسبت به سال 88: چهار 

ميليون نفر كمتر 
افزايش مخاطب نسبت به سال 89: دو ميليون 

نفر بيشتر 
ميلياردها 

9 فيلم در سال سپري شده، ميلياردي شده‌اند 
كه بيشترين فروش متعلق به »اخراجي‌ها 3« بوده 

است. 
پرمخاطب‌ترين 

»اخراجي‌ه��ا 3« با تع��داد مخاطب دو ميليون 
و 700 هزار نفر در كش��ور )مع��ادل 3/6 درصد از 

جمعيت كشور( 
»ورود آقاي��ان ممن��وع« ب��ا تع��داد مخاطب 
2050000 هزار نفر در كشور )معادل 2/73 درصد 

از جمعيت كشور( 
كم‌مخاطب‌ترين 

»معبد جان« در گروه مخاطب خاص با 550 نفر 
مخاطب در شهر تهران 

»مرگ سپيد« با 650 مخاطب 
كم‌فروش‌ها 

از 70 فيلم، بيش از نيمي از آثار طبق اين آمار 
در گيشه ضرر داده‌اند. 
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عليرضا اميني كارگردان »انتهاي خيابان هشتم«: 

آدم سياه‌بيني هستم
ÁÁ آق�اي امين�ي ابتدا ب�راي اك�ران فيلم‌تان بع�د ازي ك �

سال و نيم بايد تبريك بگوييم هرچند شما آثاري داريد مانند 
»زمان مي‌ايستد« كه زمان بيشتري در صف اكران نشدن قرار 

گرفته‌اند؟ 
والله دوس��تان تبريك مي‌گويند ولي من خيلي ذوقي ندارم، 
تبريك‌هاي ما الان از اين جنس ش��ده؛ تبريك براي رفع توقيف 
فيلم، تبريك براي اكران فيلم، تبريك براي گرفتن پروانه ساخت 
و پروان��ه نمايش فيلم، ديگر مج��ال به تبريك گفتن براي خود 
فيلم نمي‌رسد. من هم مي‌گويم خيلي ممنون، چيز ديگري براي 

گفتن ندارم.
ÁÁ در طول مدت زماني كه فيلم اجازه نمايش نداش�ت شما

كاملا ساكت بوديد، اين به دليل مشغوليت‌هاي ديگر شما بود 
يا خيلي دغدغه اكران فيلم را نداشتيد؟ 

من اينجا با صراحت مي‌گويم كه فيلم من از طرف ارش��اد و 
معاونت سينمايي مشكلي نداشت بلكه مشكل، فشارهاي بيرون از 
ارشاد بود، بنابراين من نمي‌دانستم دقيقا بايد به چه كسي اعتراض 
كنم. حتي اصرار وزارت ارشاد مبني بر اكران فيلم در نوروز سال 
گذشته بود اما خوب اين مخالفت‌هاي خارج از معاونت سينمايي 
اين داس��تان را تا امروز به تعويق انداخت و من هم ترجيح دادم 

سكوت كنم. 
ÁÁ الان اين مخالفت‌ها رفع شده است؟

بله خوشبختانه، نظرش��ان اين است كه در آن زمان شرايط 
براي اكران اين فيلم مناسب نبود اما الان شرايط مناسب است. 

ÁÁ .چرا؟ اين فيلم كه مضمون اجتماعي دارد
خ��ود من هم دليلش را نمي‌دانم، به همين دليل هم در اين 
مدت سكوت كرده‌ام چون اصلا نمي‌دانستم به چه كسي و براي 

چه چيزي بايد اعتراض كنم. 
ÁÁ ش�ايد الان آنقدر از روزهاي تولي�د فيلم فاصله گرفته 

باشيد كه كاملا از فضاي آن دور شده باشيد اما دلم مي‌خواهد 
از مراحل شكل‌گيري فيلمنامه بگوييد. ايده فيلم از كجا آمد و 
چطور شد تصميم گرفتيد اين سوژه را تبديل به فيلم كنيد؟ 

در اصل من دنبال يك راهي مي‌گش��تم كه بتوانم به واسطه 
آن تغيي��ر هويت آدم‌ها را در كمترين زمان نش��ان بدهم، يعني 
شخصيت‌ها دست به كارهايي بزنند كه شما با آن تصوير اولي كه 
از آنها ديده‌ايد، نتوانيد آن را باور كنيد. در »انتهاي خيابان هشتم« 
هم شما مي‌بينيد كه چند جوان براي تهيه ديه زمان كمي دارند 
)س��ه تا 24 س��اعت( و ش��ما در اين بازه زماني مي‌بينيد كه در 
يك‌سوم اول خيلي انساني رفتار مي‌كنند، در يك‌سوم دوم تحقير 
مي‌شوند و در پايان بدون آنكه بخواهند، آنارشيست مي‌شوند. بر 

اساس اين تم اين سوژه و اين داستان نوشته شد. 
ÁÁ بازيگرها چطور انتخاب شدند، بعد از نگارش فيلمنامهي ا 

همزمان با آن به نقش‌ها هم فكر مي‌كرديد؟ 
نه من اصلا موقع نوشتن فيلمنامه به بازيگر فكر نمي‌كنم. 

ÁÁ فكر كردن به نقش‌ها حين نگارش، به شخصيت‌پردازي
در فيلمنامه كمك نمي‌كند؟ 

نه براي من هميشه تم داستان مهم‌تر از هر چيز ديگري است 
و بعد از ش��كل گرفتن نقش‌ها به اين فكر مي‌كنم كه حالا چه 

بازيگري از پس اين نقش بر مي‌آيد. 
ÁÁ ما از »هفت دقيقه تا پاييز« به بعد ديديم كه بازيگرهايي 

كه در نقش‌هاي خودش�ان كليشه شده‌اند در فيلم‌هاي شما 
مي‌پذيرند كه ميميك قبلي چهره‌شان را به هم بريزند و در 

اختيار شخصيت‌هاي فيلم‌هاي شما باشند، مثل هديه تهراني، 
تران�ه عليدوس�تي و... . درباره خوبي ا بد بازي كردن‌ش�ان 
صحبت نمي‌كن�م. مي‌خواهم بدانم اين شكس�تن چهره در 

مقابل دوربين شما چطور براي بازيگرها اتفاق مي‌افتد؟ 
خوب من فارغ‌التحصيل رشته بازيگري و كارگرداني تئاتر هستم، 
بنابراين اين مساله خيلي به من كمك مي‌كند كه با بازيگرم راحت‌تر 
صحبت كنم. در فيلم‌هاي من بيوگرافي شخصيت‌ها، از همه بخش‌ها 
مهم‌تر اس��ت و قبل از اينكه فيلمبرداري شروع شود اين بيوگرافي 
كه هيچ وقت در فيلم ديده نمي‌ش��ود و شما فقط واكنش‌هاي آن 
را مي‌بينيد، براي بازيگر تعريف مي‌ش��ود و در نهايت س��ر صحنه 
بداهه اتفاق مي‌افتد. فضاي كار كاملا مش��خص اس��ت، بيوگرافي 

مش��خص است، موقعيت ايجاد مي‌شود و 
بازيگر خودش هم تا لحظه‌اي كه صحنه 
را ب��ازي مي‌كند نمي‌داند قرار اس��ت چه 
اتفاقي بيفتد، به همين دليل بازي‌ها كاملا 

رئاليستي و باورپذير در مي‌آيد. 
ÁÁ پس با اي�ن روش بداهه، معمولا

پلان‌هاي شما بايد به چند برداشت 
برسد؟ 

معم��ولا به بيش��تر از دو برداش��ت 
نمي‌رس��د. اولي��ن برداش��ت هميش��ه 
و  دارد  را  بازيگ��ر  ح��س  بكرتري��ن 
برداشت‌هاي بعدي تكرار آگاهانه همان 

برداشت‌هاي قبلي است. 
ÁÁ اي�ن هم�ه تل�خ و واقع�ي بودن 

صحنه‌ها واقعا براي اين فيلم لازم بود؟ 
اگر س��ليقه شخصي من را بخواهيد 
بايد از اين هم بدتر مي‌بود. اصلا من بايد 

خيلي بدتر از اين پيش مي‌رفتم و تازه در واقعي نشان دادن خيلي 
از صحنه‌ها تخفيف داده‌ام، من چون خودم آدم س��ياهي هستم، 
طبيعي است فيلم‌هايي كه مي‌سازم برگرفته از نگاه خودم باشد. 
مي‌ش��ود بگويم در فيلم‌هايم خودم هستم. شما وقتي يك فيلم 
اجتماعي مي‌سازيد بايد آنچه را نشان مي‌دهيد همان‌طوري باشد 
كه مي‌بينيد. من هم همين كار را مي‌كنم و ادا درنمي‌آرم. فيلمي 

كه ادا در نمی‌آورم به دل نمي‌نشيند. 
ÁÁ فكر مي‌كنيد زمان مناسبي براي اكران اين فيلم، با اين 

موضوع و مضمون بود؟ 

در ايران اصلا درباره زمان مناس��ب اكران صحبت نكنيد. هر 
زماني كه به ش��ما اكران بدهند، زمان مناسبي است، بايد سريع 

بگيري و از دستش ندهي. 
ÁÁ آقاي اميني شما با اينكه تا »استشهادي براي خدا«، پنج 

فيلم ديگر هم س�اخته بوديد اما براي مخاطب عام سينما با 
»هفت دقيقه تا پاييز« شناخته شديد. خودتان فكر مي‌كنيد 
»انتهاي خيابان هشتم« فيلم كامل‌تري نسبت به هفت فيلم 

قبلي شما باشدي ا نه؟ 
اين اولين‌باري اس��ت كه اين را مي‌گويم؛ پنج فيلم اولي كه 
من ساختم فضاي كاملا تجربي داشت و در اصل من تا آن موقع 
دنب��ال پيدا كردن ي��ك زبان جديد بودم تا آنچ��ه كه در ذهنم 
هس��ت را با آنچه كه عيني است، يكي 
كنم. كل س��رمايه پنج فيلم اولم چيزي 
حدود 250 تا 300 ميليون شد و دقيقا 
از »استشهادي براي خدا« من به شكل 
حرفه‌اي‌تر و با ثبات‌تر وارد فضاي سينما 
شدم و بعد از آن »هفت دقيقه تا پاييز« 
و »انتهاي خيابان هشتم« هم در راستاي 
همان تجربه‌هاي قبلي بود اما در فضایي 

حرفه‌اي‌تر. 
ÁÁ »هش�تم خياب�ان  »انته�اي   

فيلم پر لوكيشني است، اتفاقي كه اين 
روزها كمتر در س�ينماي ما رخ مي‌دهد 
و كارگردان‌ه�اي م�ا اي�ن روزها فضاي 
سكانس‌هايش�ان را محدود و محدودتر 
مي‌كنند اما ش�ما اصولا در فيلم‌هايتان 

تعدد لوكيشن داريد. 
اي��ن هم يكي از ضعف‌ه��اي امروز 
سينماي ماست، شما چطور مي‌توانيد ادعا كنيد كه فيلمساز 
اجتماعي هستيد و فيلمي كه ساخته‌ايد در ژانر اجتماعي قرار 
مي‌گي��رد در حالي‌كه ما هيچ فضاي��ي از جامعه نمي‌بينيم و 
نمي‌دانيم واكنش اين آدم‌ها برگرفته از كدام جامعه است؟ چه 
فرقي مي‌كند اين فيلم‌هاي تك لوكيشن يا دو سه لوكيشني، در 
تهران ساخته شود يا مشهد يا هر شهر ديگر؟ با فرار از اجتماع 

نمي‌شود فيلم اجتماعي ساخت. 
ÁÁ ي عني داشتن مكان‌هاي زياد را جزو امتيازاتي ك

فيلم مي‌دانيد؟ 

من مي‌گويم لزوم نمايش واكنش‌هاي يك كاراكتر بايد حس 
شود و بايد مشخص شود اين آدم‌ها برگرفته از كدام اجتماع هستند 

و به جرات مي‌گويم اين فرار فيلمساز از شرايط سخت است. 
ÁÁ همي�ن انتخاب‌ها باعث نش�ده كه فيلمنام�ه را ازي ك 

ساختار منسجم خارج كند؟ صحنه‌هايي در فيلمنامه هست 
كه با ساختار فيلم هم‌خواني ندارد. 

نه من اين را قبول ندارم، به اين دليل اس��ت كه ش��ما 
يك ذهنيتي را طبق چارچوب‌هاي سينمايي براي خودتان 
مي‌سازيد و تلاش مي‌كنيد فيلم را در آن تعريف بگنجانيد، 
بعد وقتي روند فيلم آن تعاريف را دنبال نمي‌كند آن را به 
پاي اش��كال فيلم مي‌گذاريد. خوب اگر قرار بود همه چيز 
طبق اصول پيش برود كه اصلا احتياجي به كارگردان نبود، 
فيلمنامه را مي‌دادند به تصويرب��ردار و همه چيز با قاعده 
پيش مي‌رفت، پس نقش كارگردان اين وس��ط چيست؟ 
من مخالف سينماي كلاسيك يا تعاريف ديگر نيستم اما 
كارگردان بايد با ش��ناخت اين تعاريف نگاه خودش را ارايه 

بدهد. 
ÁÁ استقبال از »انتهاي خيابان هشتم« را چطور پيش‌بيني

مي‌كنيد؟ 
اميدوارم و حس مي‌كنم كه استقبال خوبي بشود. 

ÁÁ نسبت به فيلم قبلي چطور؟
خوب فضاي اين دو فيلم خيلي ب��ا هم تفاوت دارد، »هفت 
دقيقه تا پاييز« ش��خصيت‌محور بود، »انتهاي خيابان هش��تم« 
حادثه‌محور است، اما اين فيلم ريتم تند‌تري دارد و جوان پسندتر 

است. فكر مي‌كنم جوان‌ها از اين فيلم بيشتر استقبال كنند. 
ÁÁ .مجموعه بازيگرهاي فيلم هم جوان‌پسند است

بله. اصلا موضوع موضوع مناسبي براي جوان‌هاست. 
ÁÁ از اين نسخه‌اي كه الان نمايش داده مي‌شود چند پلاني ا

سكانس حذف شده است؟ 
بهتر است اين سوال را اين‌طوري مطرح نكنيم چون تماشاگر 
فكر مي‌كند كه چه قسمت‌هايي از فيلم را از دست داده، مجموع 
پلان‌هايي كه الان از فيلم كم شده روي هم رفته 45 ثانيه يا در 
نهايت يك دقيقه مي‌شود كه لطمه‌اي هم به فيلم وارد نكرده، اگر 

اين اتفاق مي‌افتاد مطمئن باشيد كه من نمي‌پذيرفتم. 
ÁÁ اين نس�بت به آن 28 دقيقه‌اي كه سال گذشته اصرار به

حذف آن بود خيلي اميدوار‌كننده است. 
بله، البته با آن ش��رايط م��ن هرگز قبول نمي‌كردم كه فيلم 
اكران ش��ود چون ديگر چيزي از فيلم نمي‌ماند و بيش��تر شبيه 
يك فيلم كوتاه مي‌ش��د و نتيجه اين رفت و آمدها و رايزني‌هاي 
يك ساله اين شد كه مجموع پلان‌هاي حذف شده به يك دقيقه 

هم نمي‌رسد. 
ÁÁ و اينكه فيلم در جشنواره فيلم فجر شركت داده نشد؟

اين هم در ادامه همان دلايلي بود كه باعث توقيفش در اكران 
شد. 
ÁÁ چيزي هست درباره »انتهاي خيابان هشتم« كه دوست

داشته باشيد بگوييد. 
دوست دارم تماشاگر فيلم را ببيند چون به هرحال اين فيلم 

براي تماشاگر ساخته شده است. 
ÁÁ و حالا كه سينماي شما براي مخاطب تعريف شده، ترجيح

مي‌دهيد كه ديگر از بازيگران حرفه‌اي استفاده كنيد؟ 
اين يكي از روش‌هاي جذب مخاطب است.

عليرضا نراقي: سكوت در يك اثر نمايشي ما را هر‌چه بيشتر 
به آنچه در بطن و درون موقعيت نهفته اس��ت جذب مي‌كند. 
اما به شرط اينكه اين س��كوت نه از حذف و ناقصي اطلاعات 
اساسي داستان بلكه از درون حال شخصيت‌ها و فضاي روايي 

اثر پديد‌ آيد. 
فيل��م »چيزهايي هس��ت كه نمي‌داني« س��اخته فردين 
صاحب‌الزمان��ي داس��تان علي )عل��ي مصفا(، م��ردي تنها و 
جامعه‌گري��ز اس��ت. در ابتداي فيلم با علي همراه مي‌ش��ويم 
و خيلي زود او را مي‌شناس��يم، عل��ي در آژانس كار مي‌كند و 
مي‌خواهد نس��بت به دنياي پيرامونش بي‌تفاوت باشد. اما اين 
يك تلاش اس��ت نه نوع بودن علي. ب��ه طور كلي و مطلق، او 
توسط سيما )مهتاب كرامتي( دوس��ت دوران دانشجويي‌اش 
آرمان خواهي قديمي معرفي مي‌ش��ود، پس كس��ي است كه 
داراي نظامي اخلاقي و نگرشي معنادار به دنياست و حال كه 
راننده‌اي ساده و صامت شده - طبيعي است كه دچار دوگانگي 
بين نظام اخلاقي خود و بي‌تفاوتي پوچ انگارانه امروزش باشد. 
اين تضاد مثلا در صحنه‌اي آش��كار مي‌شود كه براي كمك به 
خروج بيمار از ماش��ينش با خود در سكوت كلنجار مي‌رود و 
ناگه��ان اخلاق‌گرايي جمعي بر بي‌تفاوت��ي‌اش غلبه مي‌كند، 
اين تض��اد را در صحنه‌ه��اي ديگري هم مي‌ت��وان ديد. اين 
كشمكش شخصيت، داستان را جذاب مي‌كند؛ هر چند كه آدم 
اجتماع‌گريز اخلاق‌گرا را در فيلم‌هاي زيادي ديده‌ايم و آنقدر كه 
فيلم مدعي است اين شخصيت منحصربه‌فرد نيست. تضاد علي، 
در مواجهه با س��يما و ليلي )ليلا حاتمي( دو زني كه هر كدام 
بخش��ي از او را نمايش مي‌دهند - يكي درون راكد و ديگري 
ميلش به ش��روع دوباره و تازه ش��دن- از منظري ديگر نمود 
مي‌يابد؛ تضاد بين يك انسان آرمان باخته تنها تا يك سرگشته 
محتاج زندگي در رويارويي و مواجهه با همين دو ش��خصيت 
است كه نمايان مي‌شود. اما بيشترين سهم را در نمايش درون 
علي شخصيت‌هاي رويارويی او و گفته‌هايشان ندارد، بلكه خود 
علي و سكوتش، درونش را آشكار مي‌كند. در يك اثر دراماتيك 

كه قصه‌اي پيچيده و بيروني دارد، معرفي شخصيت از طريق 
رويارويي يا همراهي شخصيت‌هاي ديگر، راهي طبيعي و جذاب 
است اما »چيزهايي هست كه نمي‌داني« يك اثر پر فرازونشيب 
با داستاني پيچيده نيست، بنابراين فيلمنامه و شخصيت‌پردازي 
از طريق الگوهاي داستان گويي مرسوم و مبتني‌بر ژانر شكل 
نمي‌گيرد، بلكه نوع تعريف داستان مبتني بر مكث، سكوت و 
تمركز اس��ت. به همين دليل علي بيش از هر چيز ديگري در 
تنهايي‌ها و عاداتش برجسته مي‌شود، نه در نيازها و خواست‌ها و 
چگونگي بر‌آورده كردن‌شان. اتاق علي و فضاسازي‌اش، خوردن 
قهوه تلخ، لباس‌هاي س��اده و خنثاي او كه اساسا بيشتر براي 
ديده نش��دن است تا ديده شدن، عادت شير گذاشتنش براي 

گربه و همچنين سيگار نكشيدنش با وجود حضورش در ماشين 
و روي ميز خانه، همه نكاتي است كه نه در مواجهه با ديگري 
بلكه در تنهايي اس��ت كه به چشم مي‌آيند و تبديل به نشانه 
مي‌شوند. اين مساله فيلم را مبتني‌بر نمايش تنهايي و سكوت 
مي‌كند، آنقدر كه كلمات بيشتر از آشكار كردن، پنهان مي‌كنند 

و نگفتن زباني گويا مي‌شود. 
ام��ا آنچه اي��ن روايت را ناق��ص مي‌گ��ذارد اضافه كردن 
سكوت‌هاي مصنوعي به سكوت ماهوي فيلم است. سكوت در 
»چيزهايي هس��ت...« از درون شخصيت مركزي و نوع روايت 
اين ش��خصيت بيرون مي‌آيد، اما زماني كه فيلمس��از در اين 
سكوت افراط مي‌كند، جنس سكوت فيلمش را هم مخدوش 

مي‌كند. به اين معني كه به‌جاي س��كوت شخصيت، سكوت 
همچون تمهيدي اضافي به روايت فيلم تحميل مي‌شود. وقتي 
ش��خصيت‌ها اعم از سيما و ليلي از علي سوالي مي‌كنند، يا با 
تغيير ميزانس��ن يا با كاتي بيجا، پاس��خ شنيده نمي‌شود. اين 
عدم سخن گفتن بيشتر از درون تمهيد نابجاي فيلمساز بيرون 
مي‌آيد تا شخصيت و حس باطني سكانسي كه مي‌بينيم. همين 
نكته فيلم صاحب‌الزماني را از س��اختار درست دور مي‌كند و 
مجموعه‌اي از سكانس‌ها و لحظه‌هاي عقيم را به بدنه قابل دفاع 
فيلم تحميل مي‌كند. از منظري بنيادي‌تر به همين دليل اثر 
دچار درجا زدن در نمايش ش��خصيت مي‌شود. به‌گونه‌اي كه 
علي در بدنه كار از نظر دروني به جز لحظه‌هايي مبهم و خفيف 

دگرگون نمي‌شود يا افشايي در‌خور درام صورت نمي‌گيرد. 
در اجرای فيلم صاحب‌الزماني از سويي فضاي خانه و زندگي 
عل��ي را به خوبي در يك موقعيت نزديك به انتزاع قرار داده و 
توانسته ضمن بيان بصري انزواي علي، شخصيت درون‌گراي او 
را در مح��دوده اتاق نمايش دهد. كارگردان با تك زاويه‌اي كه 
كنار پنجره و تراسي رو به ديوار براي نمايش خانه علي انتخاب 
مي‌كند به نوعي انسداد و بي‌كنشي علي نسبت به دنياي بيرون 
 و حصر خود‌خواس��ته‌اش را نشان مي‌دهد. س��وي ديگر اجرا 
تك صحنه‌هاي مواجهه با ش��هر اس��ت، كه بيش��تر از طريق 
مس��افران و سكوت‌ها و گفته‌هايش��ان اتفاق مي‌افتد. مكث و 
عدم‌موضع دوربي��ن در كارگرداني وضعيت آدم‌ها را عميق‌تر 
نمايان مي‌كند. نكته آخر بازي‌هاي فيلم اس��ت. علي مصفا و 
ليلا حاتمي را در اين جنس فيلم‌ها زياد ديده‌ايم )مثلا سيماي 
زني در دور دس��ت س��اخته خود مصف��ا(، آن هم با حضوري 
پخته كه نش��اني از آگاهي و ش��عور دارد، اما مهتاب كرامتي 
با وجود بازي‌هاي خوبي كه در س��ال‌هاي اخير داش��ته )مثل 
»اسب حيوان نجيبي است«( در »چيزهايي هست...« با اجرايي 
دقيق و دروني ظرافتي دوست داشتني از گونه‌اي عميق‌تر را به 
نمايش مي‌گذارد. ميميك‌ها و كنش‌هاي بسيار كوچك و بازي 

نگاه درخشان كرامتي بي‌شك فيلم را غني كرده است. 

مرسده بابايي: در روزهايي كه گرفتن پروانه نمايشي ك فيلم از گرفتن پروانه ساخت و توليد آن هم سخت‌تر شده، 
بايد خوش�حال بود براي اكران فيلمي كهي ك سال و نيم از ساخت آن مي‌گذرد. اين اكران ديرهنگام در مقايسه با 
ديگر فيلم‌هايي كه هنوز نتوانسته‌اند رنگ پرده را ببينند اتفاق مهم‌تري است. با عليرضا اميني در دفتر تهيه‌كننده 
»انتهاي خيابان هشتم« و در اتاقي كه ديوارهاي آن با پوسترهاي متفاوتي از فيلم پوشيده شده به گفت‌وگو بنشينيم 
تا او درباره اين فيلم، پرحاش�يهي ك س�ال و نيمه‌اش را بشكند. او اين روزها مشغول فيلم ديگرش است. »بلوك 9 
خروجي 2« كه در مرحله پايان فيلمنامه و شروع پيش‌توليد قرار دارد. درباره فيلم او هم شايعاتي درباره حمايت‌هاي 

برخي افراد از آن مطرح بوده است. 

من بايد خيلي بدتر از اين پيش 
مي‌رفتم و تازه در واقعي نشان 
دادن خيلي از صحنه‌ها تخفيف 
داده‌ام، من چون خودم آدم 
سياهي هستم، طبيعي است 

فيلم‌هايي كه مي‌سازم برگرفته از 
نگاه خودم باشد. مي‌شود بگويم 

در فيلم‌هايم خودم هستم

درباره فيلم »چيزهايي هست كه نمي‌داني«

آنچه در سكوت نهفته است


