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نكته

 صد و چند سال فراز و فرود
سينماي ايران 

قرار نيس��ت ب��ه گذش��ته‌هاي دور، يعني حدود ��
يك‌ص��د و چند س��ال پيش ب��از گردي��م، به همان 
روزهايي كه تازه س��ينماتوگراف به اي��ران آمده بود. 
قرار نيست به روزهايي برگرديم كه زنان براي حضور 
در فيلم‌ها دش��نام مي‌شنيدند و بايد در برابر خانواده 
خود مي‌ايس��تادند. قرار نيست به لاله‌زاري برويم كه 
تنها چند صندلي كوچك فرصتي براي نمايش يكي 
از آن فيلم‌هاي س��ياه و س��فيد فراهم مي‌كرد. قرار 
نيست به روزهاي بعد از جنگ جهاني دوم برويم كه 
س��ينماهاي تهران تا كمر در برابر فيلم‌هاي خارجي 

خم شده بودند. 
از روزه��اي پ��س از كودت��اي 28 مرداد ش��روع 
مي‌كنيم. س��ينماي ايران در سال‌هاي پس از كودتاي 
28 م��رداد اگرچه وضعيت خوبي نداش��ت، اما به هر 
حال فيلم‌هايي ساخته مي‌شد و به دليل فارسي بودن 
و آشنايي مردم با زبان فيلم نسبت به فيلم‌هاي خارجي 
كه سينماها را پركرده بودند، مزيتي داشت. بسياري از 
مردم به دليل زبان فيلم‌هاي ايران، ترجيح مي‌دادند به 
تماشاي اين فيلم‌ها بروند، اما نخستين بحران سينماي 
ايران هنگام��ي رخ داد كه »دوبله« فيلم‌هاي خارجي 
ش��روع شد. دوبله فيلم‌ها باعث شد فيلم‌هاي ايراني از 
رونق بيفتند. مقابله با اي��ن بحران با ورود خوانندگان 

محبوب به فيلم‌ها شروع مي‌شود.
در آغاز اگرچ��ه اين كار خيلي آگاهانه هم ممكن 
اس��ت نباش��د، اما رفته‌رفته ب��ه عنوان راه��كاري در 
فيلم‌هاي ايراني به كار گرفته مي‌ش��ود و خوانندگان 
به ستاره‌هاي سينمايي تبديل مي‌شوند كه در فضاي 
بسته بعد از كودتا هيچ علاقه‌اي به مسايل اجتماعي و 
سياسي نشان نمي‌دهد و بيشتر درگير عشق و خيانت 
اس��ت.  سينماي هند نيز پس از ورود، سينماي ايران 
را با بحران روبه‌رو مي‌كند. فيلم‌هاي ملودرام سطحي 
كه اشك از چشم تماشاگران مي‌گيرد، عرصه را براي 
فيلم‌هاي ايراني تن��گ مي‌كند، اما دس��ت‌اندركاران 
س��ينماي اي��ران ك��ه ب��ه ارزش گرفتن اش��ك پي 
برده‌ان��د، راه عبور از اين بح��ران را در كپي كردن اين 
فيلم‌ها مي‌يابند، اما در همين بحبوحه س��اختن فيلم 
»اميرارسلان نامدار« اميدهايي را براي سينماي ايران 

زنده مي‌كند و راهي مي‌گشايد. 
بازار رقاب��ت داغ مي‌ش��ود و س��ينماگران ايراني 
مي‌‌كوش��ند از تمام ظرفيت‌هاي‌ش��ان براي رقابت با 
فيلم‌هاي خارجي اس��تفاده كنن��د. اگرچه اين رقابت 
گاهي به ابتذال مي‌‌انجامد، اما در نتيجه چنين رقابتي، 
چن��د فيلم توليد مي‌ش��ود كه مي‌تواند تماش��اگران 
را ج��ذب كن��د. در اي��ن امتح��ان كردن‌هاس��ت كه 
تهيه‌كنن��دگان ايران��ي در‌مي‌‌يابند بخش��ي از فروش 
فيلم‌ها به‌دليل هنرپيشه‌هاست. برخي از هنرپيشه‌ها 
ستاره مي‌شوند و با تكرار نقش خود در فيلم‌هاي موفق، 

مدتي به سينماي ايران رونق مي‌دهند. 
يك��ي ديگ��ر از راه‌هاي��ي ك��ه به‌نظ��ر برخ��ي از 
تهيه‌كنندگان و كارگردانان مي‌رسد، توجه به برهنگي 
است. رفته‌رفته لباس هنرپيشه‌هاي زن برخي فيلم‌ها 
كم‌تر و كوتاه‌تر مي‌شود و چون هر هنرپيشه‌اي حاضر 
به اين كار نيست، راه براي حضور گروهي از خوانندگان 
و رقاصان كاباره‌اي در س��ينما باز مي‌ش��ود و خود به 
بحراني تازه در سينماي ايران منجر مي‌شود و از سوي 

منتقدان با انتقاد‌هاي تندي رو‌به‌رو مي‌شود. 
گسترش ابتذال در سينماي ايران را اگر بحراني در 
اين سينما بدانيم، بايد از زماني بگوييم كه مشهورترين 
س��تاره آن س��ال‌ها يعني »محمدعلي فردين« نقش 
سرمايه‌گذار دوستدار سينماي جديد ايران را ايفا كرد 
و با فيلم كارگرداني جوان، موج نو ش��روع شد. در آن 
روزها بحث بر س��ر اين نبود كه فقط پيش��رفت‌هاي 
ايران را نش��ان دهند يا نمايي تقليدي و زيبا از تهران 
را ثبت كنند. قراربود انديشه‌اي پشت آثار توليد شده 
باش��د. وقتي آنان كه به اين راه نو دل بسته بودند، در 
يك جمع چند نفره نظرات خ��ود را مطرح كردند، با 
بي‌اعتنايي روبه‌رو شدند. همان سينماهاي اندك از آنان 
دريغ شد. جشنواره‌ها به آثار ايراني روي خوش نشان 
دادند، اما تهيه‌كنندگان همان فيلم‌هاي رايج پر از رقص 

و آواز را مي‌خواستند. 
سنديكايي وجود داشت كه سينماگر و كارگردان 
بايد از آن براي س��اخت اثر اجازه مي‌گرفتند. در چند 
دهه گذش��ته س��ينما فراز و فرود‌هايي را پش��ت سر 
گذاش��ته بود، هم هج��وم فيلم‌هاي خارج��ي را، هم 
بي‌پناهي فيلم‌هاي متفكر و هم سلطنت فيلم‌هاي كپي 
ش��ده ايراني را. واژه فيلمفارسي متداول بود و انتقاد از 
سانسور رونق گرفته بود، زيرا خط قرمزها گسترده بود 

و سعه‌صدر مسوولان اندك. 
در آستانه وقوع انقلاب بحث درباره سينما بار ديگر 
رونق داش��ت. سينما فاسد بود؟ سينما فساد را ترويج 
مي‌كرد؟ بايد س��ينما داشته باشيم يا نه؟ سينما هنر 
است يا وسيله؟ اين سوال‌ها مدام مطرح مي‌شد. پس 
از انقلاب وقت جواب دادن به پرسش‌ها بود. حرف آخر 
را امام خميني )ره( زد. حالا ديگر قطعي شده بود كه 
س��ينما خواهدبود. امابحث بر سر چگونه بودنش بود. 
اينكه بايد به چه مسايلي بپردازدو چه خط قرمزهايي 
داشته باشد؟ به عنوان تريبون انقلاب و گسترش‌دهنده 
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ÁÁ سوالي كه شايد پرسيدن آن در اين روزها بد نباشد
اين اس�ت كه چرا هرچند وقتي ك‌بار در س�ينما دعوا 

وجود دارد؟ 
اصولا مقوله سينما چه در عرصه توليد و چه در عرصه 

نمايش مستلزم مديريت بحران است. 
ÁÁ چرا مديريت بحران؟

شايد بتوان گفت سينما در عرصه توليد در قياس با هر 
محصول ديگر صنعتي، بايد براي هر فيلمي يك خط توليد 
مجزا ايجادشود. اگر خط توليدي صنعتي برپا شود چند‌هزار 
محصول را به وجود مي‌آورد اما در عرصه س��ينما اين خط 
توليد در راس��تاي به وجود آوردن تنها يك فيلم سينمايي 
است. بايد در سينما ابر و باد و مه و خورشيد و فلك دست 
به دس��ت هم بدهند تا امكان توليد يك فيلم فراهم شود. 
هميشه در سينما تعداد متغيرها بيشتر از امور ثابت است كه 
ناگزير اين موضوع سبب مي‌شود سينما به سمتي برود كه 

براي آن يك مديريت بحران تعريف شود. 
ÁÁ يعني مدام در سينما بحران وجود دارد؟

نه اينكه بحران در سينما وجود دارد، بلكه براي مديريت 
آن باي��د از الگ��وي مديريت بحران اس��تفاده ك��رد. مانند 
آتش‌نش��اني كه هميشه مي‌داند در شهر آتش‌سوزي است 
اما نمي‌داند كي، كجا و در چه ابعادي اين آتش برپا مي‌شود. 

ÁÁ آيابراي آرامش در سينما نياز به اين شيوه مديريتي
است؟ 

اقتضاي س��ينما همين اس��ت. معمولا كس��اني كه با 
مقوله سينما آشنا نيستند مدام از اينكه بعضي مسايل در 
سينما مطرح مي‌شود، تعجب مي‌كنند. در صورتي كه تمام 

دست‌اندركاران سينما به اين مديريت بحران عادت دارند. 

ÁÁ پس آرامش در ظاهر نش�ان‌دهنده مديريت بحراني
در پشت صحنه است؟ 

تاكيد مي‌كنم اين بحران به معناي بحران در س��ينما 
نيس��ت بلكه از نظر مديريتي، مديرت بحران اس��ت. اما در 
سينما يك وقت‌هايي بحران پديد مي‌آيد. آن وقت وضعيت 
خاص��ي ايجاد مي‌كن��د. مثل اينكه در حوزه آتش‌نش��اني 
بحران ايجاد شود و فعاليت‌ش��ان دچار اغتشاش شود. هر 
تهيه‌كننده‌اي زحمت زيادي كشيده است، حدود يك سال 
و نيم تلاش كرده و اميدش اين اس��ت كه با يك بازگشت 
سرمايه خوب به نتيجه موفقيت‌آميز برسد. همه فيلم‌هايي 
كه توليد مي‌شوند با هدف ديده‌شدن و موفق‌شدن ساخته 
مي‌شوند. اما همه فيلم‌ها موفق نيستند. گاهي بخشي از عدم 
موفقيت فيلم‌ها به دليل ش��رايط بيروني است و گاهي به 
دليل ش��رايط دروني خود فيلم و سازنده است. معمولا هم 
سازندگان يك اثر عدم موفقيت را برعهده نمي‌گيرند و همه 
چيز را بر عهده متغيرهاي بيروني مي‌گذارند. درست عكس 

اين نگاه نيز وجود دارد. 

ÁÁ كساني كه موفق مي‌شوند نيز همه چيز را به توانايي
خودشان نسبت مي‌دهند. 

در صورتي كه مس��ايل زي��ادي در يك موفقيت دخيل 
اس��ت. به دليل هم��ه اين پيچيدگي‌هايي كه ش��رح دادم 
سينما مستلزم يك مديريت مدبر، هوشمند و خلاق است تا 
هرچيزي بر سر جاي خودش قرار گيرد. كافي است شاهد 
بي‌تدبيري و عدم يكپارچگي باشيد تا هزار و يك ضايعه در 

سينما به وجود بيايد.
ÁÁ اينكي پارچگي به كجا برمي‌گردد؟ بين مسوولان و

سينماگراني ا نهادهاي تصميم‌گير و... 
اول بايد بپذيريم كه آيا در سينما مديريت مي‌خواهيم يا 
نه؟ اين مديريت بايد يكپارچه باشد. مسايلي كه پيش مي‌آيد 
را با خلاقيت بررسي كند. يك مدير بايد تمام وجوه هنري 
تا صنعتي سينما را در نظر گيرد. يك مدير بايد نگاهش هم 
كوتاه‌مدت و هم بلندمدت باشد و هميشه همه نكات را مد 

نظر داشته باشد. 
ÁÁ ش�ايد بازخواني اين سوال كمك بزرگي به مسايل

اي�ن روزها كن�د كه آيا تعريف مش�خص و م�دون از 
سينماي مورد قبول جمهوري‌اسلامي در جايي مطرح 
شده استي ا خير؟ سينمايي كه مطلوب باشد، از ابتذال 

دور باشد و... 
خوشبختانه تمام كساني كه زماني داعيه‌دار اين مسايل 
بوده‌اند و در اين زمينه س��خن مي‌گفتند به نوبت برايشان 

فرصت فراهم شد تا ميداندار سينما باشند.
 زياد برسر حرف‌هايي كه مي‌زنند نايستيد، به عملكرد 
آنها بنگريد. هر كاري كه انجام داده‌اند تحقق تمام تصورات و 
تفكرات آنها بوده است، نه آن چيزي كه مدعي‌اش بوده‌اند. از 
جمله كساني كه بلندترين فريادها را درباره سينماي اسلامي 
مي‌زدند كساني هستند كه اكنون در قبال سينما مسووليت 
دارند. سينمايي كه اكنون وجود دارد همان سينمايي است 

كه آنان دوست دارند و مي‌پسندند. 
وقت��ي به راحتي خانه س��ينما را منحل مي‌كنند تا آن 
خواس��ته‌ها و ادعاهايش��ان را به منصه ظهور درآورند، اگر 
واقع‌گرايانه نگاه كنيم همين چيزي كه اتفاق مي‌افتد خواسته 

آنان است. هرچند واقعيت اين است كه با اين خواسته‌ها در 
دوران خودمان موافق نبوديم. ما معتقد بوديم كه س��ينما 
بايد ايراني، اس�المي و ملي شودو كاملا آرمان‌ها و روياهاي 
انقلاب در آن تحقق پيدا كند. ما از جمله كساني بوديم كه 
روزگاري ميداندار سينما بوديم و همين‌جا قبول مي‌كنيم 
س��ينمايي كه در سال‌هاي 62 تا 73 اتفاق افتاده سينماي 
مورد نظر ما بوده است، البته آرزوهاي بسيار زيادي داشتيم 
اما عمرمان كفاف نداد همه آنچه داشتيم در زمان مديريت 
خود ما محقق شود. بسياري از آن آرزوها بعدها محقق شد. 
در زمينه سينماي جنگ، در زمينه سينماي اجتماعي، در 
زمينه س��ينماي كودك و نوجوان فيلم‌هايي ساخته شده 
است. مثلا فيلم »روز واقعه« شهرام اسدي. فيلم‌هاي آقاي 
كيارستمي، رخشان بني‌اعتماد، مجيد مجيدي، فيلم‌هاي 
آقاي پوراحمد و ميركريمي، حاتمي‌كيا، تبريزي، پناهي و 
خيلي‌هاي ديگر همه و همه اين فيلمس��ازهايي كه از آن 
زم��ان مانده‌اند. يا برخي ديگر از فيلمس��ازان كه بايد صبر 
مي‌كرديم تا پخته شوند و نتيجه كارهايشان مشخص شود. 
وقتي فيلمي برنده اسكار مي‌شود به شخصه بسيار خوشحال 
مي‌شوم. اين نشان مي‌دهد كه همان مسير تداوم پيدا كرده 

و به نتيجه رسيده است. 
ÁÁ در آن روزها چقدر بر سر اولويت‌هاي هنري و فني با

آنها صحبت مي‌كرديد؟
هنگامي كه در فارابي مسووليت داشتيم سال‌هاي اولي 
بود كه سينما شكل مي‌گرفت و با دوستان جلسات متعددي 
داشتيم چون جوان بودند و تصوراتي درباره انقلاب داشتند 
و نمي‌دانستند چقدر سينما مي‌تواند به موضوعات نزديك 
ش��ود ولي از يك زماني به بعد حدود سال‌هاي 65 بود كه 
آنها بيش��تر به ما مراجعه مي‌كردند. بيش��تر به عنوان يك 
مشاور با ما برخورد مي‌كردند، حس همراهي ما را پذيرفته 
بودند. اينكه به آنان كمك مي‌كنيم نه دخالت. الان هم گپ 
مي‌زنيم و گفت‌وگو مي‌كنيم؛ آن موقع بيشتر و الان كمتر. 

گفت‌وگو با سيدمحمد بهشتي

اندکی صبر...
س�ينماي ايران در مس�يري كه پيموده هرازچندگاهي با مصايبي بزرگ و كوچك 
روبه‌رو ش�ده است. اما فروردين امسال با مس�ايلي متفاوت‌تر از هميشه آغاز شد. 
برداشته شدن فيلم‌ها از روي پرده. »سيدمحمد بهشتي«كي ي از مديران سينمايي 
سال‌هاي دور است كه هنوز ارتباطش را با سينما‌گران حفظ كرده است. بهشتي به 
عنوان مديري كه از اوايل دهه 60 در س�ينما حضور داش�ت، به برخي از مسايل آن 

دوره اشاراتي دارد.
 اين گفت‌وگو با او تحليلي است بر اتفاقاتي كه اين روزها در سينما مي‌گذرد؛ اتفاقي 

كه از نظر اين مدير پيشين سينما براساس نوع مديريت رخ داده است و فضا را نه براي 
بازكينان اصلي سينما بلكه حاشيه‌سازان فراهم كند تا در اين ميدان پرافتخار حضور 
داشته باشند و كل بازي را به هم بزنند. سيدمحمد بهشتي كه با بزرگان سينما و سياست 
همراه و همكار بوده اس�ت اين روزها را گذرا و درمانش را صبوري مي‌داند. س�خنان او 
حكايت از صبر دارد؛ صبر براي س�ينماگران اصيل و ع�دم نگراني براي درخت تناور و 
پرشاخ و برگ سينماي ايران كه امكان از بين بردن موجوديت آن فراهم نیست. سينما 

زنده است و زنده مي‌ماند.

سخت يا آس��ان، س��ينماي ايران هنوز نفس مي‌كشد. 
در اي��ن يك قرن و بيش از يك قرن، س��ينماي ايران در هر 
دوره‌اي با بحران‌ها و موانعي دست به گريبان بوده كه گاهي 
»ب��ودن« آن را در مع��رض خطر قرار داده، ام��ا از آنها عبور 
كرده و رس��يده به اين روزگاري كه ما هس��تيم و هنوز زنده 
است. سينما چگونه اين همه سال زنده مانده؟ چگونه از اين 
موانع جان س��الم به در برده است؟ زماني »بهمن فرمان‌آرا« 
با حذف چند صحنه از فيلمش مي‌توانس��ت پس از دو سال 
»يك بوس كوچولو« را روي پرده ببرد. »رخشان بني‌اعتماد« 
با ساختن »خون‌بازي« به فيلمي نه درباره اجتماع بلكه درباره 
جوان��ان اقدام مي‌كرد، »جعفر پناهي« حداقل مي‌توانس��ت 
فيلم »آفس��ايد« را بسازد و سپس با اكران غيرقانوني‌اش در 

پياده‌رو‌ها توس��ط دس��تفروش‌ها از خير اكرانش بگذرد. اين 
روزها بايد دل به س��اخته كارگردانان جوان خوش كنيم كه 
شايد چيزي از اجتماع و واقعيت‌هايش بگويند. آنها اگر جزو 
خوش‌ش��انس‌ها باشند، بايد در دو يا سه سينما آن هم پس 
از يكي، دو س��ال انتظار فيلم‌شان روي پرده برود. اين روزها 
در تاريخ س��ينمايمان ثبت شد كه پرفروش‌ترين فيلم‌هاي 
سينماي اين چند سال اخراجي‌هاي 2و 3 بود. امسال فيلمي 

ديگر از كارگ��ردان فيلم »چارچنگولي« با عنوان »گش��ت 
ارش��اد« از پ��رده پايين آمد تا خي��ال مديريت حوزه هنري 
راحت ش��ود كه گفته بود: »خانواده‌ها از بردن فرزندان‌شان 
به سينما خجالت نكشند.«  اين روزها سينماي ايران جايي 
براي بزرگان سينما ندارد و اگر هم فيلمي از آنان روي پرده 
مي‌آيد، رنگ و بوي سينمايشان را ندارد. مي‌دانيم كه سينماي 
ايران در طول اين صد و چند سال در برابر موانع بسياري قرار 

گرفته است، اما با وجود اين توانسته است به عنوان جرياني 
زنده يا نيمه‌جان، در فضاي فرهنگي ايران حضور داشته باشد. 
در همان س��الي كه فيلمي مانند اخراجي‌ها ركورد تماشاگر 
را مي‌زند، فيلمي مانند »جدايي نادر از س��يمين« نيز توليد 
مي‌شود كه احترام جهانيان را براي سينماي ايران به ارمغان 
مي‌آورد و پيش از اينكه جهانيان در س��الن‌هاي س��ينما از 
 آن اس��تقبال كنند، م��ردم ايران و جش��نواره‌هاي مختلف 

به آن روي خوش نش��ان مي‌دهند.  توجه به اين موضوع هم 
مي‌تواند اميدوارانه باش��د و هم مي‌تواند راه‌هايي براي آينده 
پيش روي س��ينماي ايران قرار دهد. با توجه به اين نكته و 
با توجه به مسايلي كه اخيرا براي سينما پيش آمده است و 
اختلاف نظرهايي كه بين نهادهاي مختلف وجود دارد، اين 
سوال مطرح است كه سينماي ايران چگونه زنده مانده است؟ 
آيا همچنان زنده مي‌ماند؟ چه راهكارهايي براي زنده ماندن 
س��ينما و عبور از بحران‌هاي كنوني به نظر مي‌رسد؟ سراغ 
برخي از س��ينماگران رفتيم تا اين مس��اله را بررسي كنيم. 
برخي به اين س��وال جواب دادند كه سينماي ايران چگونه 
تاكنون زنده مانده اس��ت؟ برخ��ي هم نكته‌هايي گفتند كه 

چگونه مي‌توان از اين شرايط به سلامت گذشت. 

گیسو فغفوری

پرونده‌اي براي اين روزها و هميشه سينماي ايران 

سينما چگونه زنده ماند؟ 

مهم‌تري��ن دليل زنده ماندن س��ينماي ايران، زنده 
ماندن اين ملت است. بخش عمده‌اش به اين مساله بر 
مي‌گردد كه فرزندان اين سرزمين، آنهايي كه در دامن 
فرهنگ اين مملكت رشد كرده‌اند، زمينه‌هاي ابراز را در 

سينما فراهم مي‌بينند.
 اين به دليل سرزندگي مردم است كه سينما زنده 
مانده و هر گونه سنگ و مشكلاتي كه بر سر راه سينما 
گذاش��ته شده و ضربه به آن خورده ولي باز مثل نهالي 
بوده كه به رش��دش ادام��ه داده و تا زماني كه درخت 
س��ينماي ما ريشه در اين خاك دارد و خاك آن همان 
خ��اك فرهنگ ماس��ت، مي‌تواند به زندگ��ي خود در 

سخت‌ترين شرايط ممكن ادامه دهد. 
شايد بهترين راه‌حل ما براي عبور از اين بحران‌هاي 
پيش‌آمده فرهنگي، نگاه پرمهرتري به يكديگر باش��د 
و اينكه به داش��ته‌هاي پرارزش‌مان بيشتر فكر كنيم و 
قدرش را بدانيم، ت�الش كنيم تا در موفقيت يكديگر 

ش��ريك باش��يم تا اينكه دل‌مان بخواهد در شرايط بد 
ديگران را در عرصه فرهنگ مملكت ببينيم.

 م��ن فكر مي‌كنم گاهي ما آن چي��زي كه در اين 
سرزمين اتفاق مي‌افتد و موفقيتي كه در سرزمين پيش 
مي‌آيد را مال خودم��ان نمي‌دانيم و مال غير نگاهش 
مي‌كنيم و همين نگاه باعث بروز اين توفان‌ها مي‌شود. 
فكر مي‌كنم كه بايد براي رشد سينماي ايران به سراغ 
دانش��مندان اين عرصه برويم و اي��ن اتفاق را حلاجي 

كنيم.
بدانيم اگر سينما موفق مي‌شود مال همين سرزمين 
است و توفيقش مال ماست، پاي طاووس را نبينيم و از 

زيبايي پر آن غافل شويم. 
در حال حاضر به نظر من نگاه مديريتي به س��ينما 
نگاه رئوفي نيست، چيزي كه لطمه زده اين است برخی 
كساني كه مديريت سينما را برعهده دارند به جاي اينكه 
با يك نگاه برادرانه سينما را زير پر و بال خود بگيرند، با 

نگاه نامهربان به سينما نگاه مي‌كنند. 
به نظر من حجم قهر نسبت به مهر در سينماي ما 
بيشتر شده است و اين براي جامعه سينمايي ما مضر 

است...

 درخت سينماي ما ريشه در خاك دارد 

عليرضا شجاع نوري

ب��ا نگاه به س��ينماي پيش از انق�الب و همچنين 
س��ينماي پس از انق�الب، تحليلي كل��ي از اوضاع به 
دس��ت مي‌آيد. در آن چيزي كه مربوط به س��ينماي 
قبل از انقلاب است، شاخص‌هايي مدنظر است. در آن 
زمان س��ينماي ايران روي بدنه حركت مي‌كرده است. 
مفهوم سينماي تجاري و گيشه و چيزي كه به عنوان 
فيلم‌فارس��ي مطرح مي‌ش��ود، همان چيزي است كه 
س��ينماي پيش از انقلاب را تشكيل مي‌داده است. در 
آن زمان باز هم ما مي‌بينيم كه بخش آوانگارد سينماي 
ايران دست به س��اخت فيلم‌هايي مي‌زند كه مي‌تواند 
شاخصه‌هاي س��ينماي توانمند ايران را معرفي كند و 
هرچند كه تعدادشان هم محدود بوده اما حرفي براي 

گفتن دارد.
در اي��ن زمينه كان��ون پرورش فكري ك��ودكان با 
راه‌اندازي جريان جش��نواره‌اي، كس��اني را كه به نوعي 
مدعي فيلم س��الم بودند را به طرف خودش كش��اند. 

افرادي شاخص مي‌آيند و ما مي‌توانيم به فستيوال‌هاي 
جهاني روي بياوريم. آن چيزي كه بعد از انقلاب پيش 
مي‌آيد، اين است كه طبيعتا هر انقلابي با خودش افت و 

سكون را براي مدتي به وجود مي‌آورد.
بعد از چند سال مي‌بينيم كه دوباره سينماي ايران 
آغاز مي‌شود. اينجا يك بحث كلي است؛ دو روند درباره 
س��ينما پيش مي‌آيد. از طرفي عده‌اي رو به سينماي 
تجاري مي‌آورند و در كنارش سينمايي به وجود مي‌آيد 
كه حرف براي گفتن دارد و تعداد زيادي فيلم هست كه 
سينماي ايران با آن شناخته مي‌شود. موضوع اين است 
كه آن نوع سينماي ايران معتبر است و جشنواره‌هاي 
مختلف ب��ه آن اهميت مي‌دهند و در كن��ار اين روند 
سينماي تجاري مي‌تواند به نوعي بار اقتصادي را پيش 
بكشد و همان طور راه خودش را كم و بيش ادامه دهد. 
در اين راه، ‌طبيعي است فيلم‌هايي به وجود مي‌آيد كه 
ممكن است از نظر منتقدان مورد قبول نباشد يا احيانا 
جنبه تجاري سينما را بر عهده بگيرد. هميشه انتقاد به 
س��ينما بوده و اين حق سينماست كه روي آن بحث و 
جدل ش��ود و به همين منوال بود كه سينما زنده ماند 

و مي‌ماند. 

سینما زنده ماند و می‌ماند

ابراهيم فروزش

سينما مردني نيست و كساني كه فكر مي‌كنند سينما 
به‌زودي رو به قبله مي‌شود به آرزويشان نخواهند رسيد 
و قطعا مانند تمام اين س��ال‌ها سينما اين چالش‌هاي 
روزمره را پشت س��ر خواهد گذاشت. البته بحران‌هاي 
امروزه كه مشاهده مي‌كنيم، معطوف به سينما نيست. 
مگر مطبوعات يا حوزه كتاب ما كمتر از س��ينما دچار 
چالش است؟ همه ما س��ينماگران اميدوار هستيم كه 
اين ش��رايط با بازنگری در يك س��ال آتي حل ش��ود و 
اين اميدواري در تمام��ي اهالي فرهنگ موج مي‌زند و 
در حال حاضر شايد چاره‌اي جز صبوري به ذهن خطور 
نمي‌كند. س��ينما هم مثل بقيه حوزه‌ها قاعدتا تحمل 
مي‌كند. گمان ما اين اس��ت كه در شرايط كنوني بدنه 
و اصناف اتفاقا نيرومندتر از پيش عمل مي‌كنند و رشد 
و آگاهي در آنها به طرز ش��گفت‌آوري رشد كرده و اين 
خودآگاهي نخواهد گذاشت كه سينماي ما دچار بحران 
شود. وابستگي سينما به مسوولان فعلي نيست و بلكه به 

نيروهاي كيفي است. سينما هيچ وابستگي به مسوولاني 
كه دغدغه س��ينما را دارند، ن��دارد. نيروهاي كيفي ما 
نيرومندتر از بحران هستند كه نه به‌عنوان كاسبي بلكه 
به عنوان دغدغه و بازتاب‌دهنده معضلات اجتماعي به 
سينما نگاه مي‌كنند و س��ينماگران ما از اين بحران با 
كمك نيروه��اي توليدي و كيفي عب��ور خواهند كرد. 
همان‌طور كه گفته مي‌شود »اندر بلاي سخت پديد‌ آيد 
فضل و بزرگمردی و سالاري«. اين مشكلات پيش آمده 

ب��ه دليل برخي ضعف‌هاي ماس��ت 
در اي��ن ش��رايط، وظايف هنرمندان 
در قب��ال معض�الت اين اس��ت كه 
دغدغه‌هاي خود را نسبت به جامعه 
از دست ندهند. آنها به عنوان دردمند 
جامعه و عضو جامعه از زندگي مردم، 
مصالح خود را تهيه كرده و همچنان 
ب��ه عنوان ديده‌ب��ان اجتماعي عمل 
كنند. همان‌طور كه بزرگي مي‌گفت 
سينما كليد توسعه است به اين معنا 
ك��ه هم افق آينده را ترس��يم كند و 
هم ب��ه اصلاح امور بپ��ردازد. به اين 
ترتيب كه بايد ش��رايط زندگي اجتماعي را در آثارشان 
بازتاب دهند و خودشان را تجهيز كنند و از طرف ديگر 
بخش خصوصي را قدرتمند كرده و اتكا به منابع دولتي 
را كم كنند، چه در قالب شركت‌هاي خصوصي و چه به 
عنوان نهادهاي مدني. هرچه ميزان نيروهاي خصوصي 
اقتصادي بيشتر شود به حريت سينما نزديك خواهيم 
شد. از طرف ديگر سينماگران بايد همكاري و اتحاد خود 

را افزايش دهند و به نقاط مشترك برسند. 

خودآگاهی سینماگران

فرهاد توحيدي

سينما تحت هر ش��رايطي زنده مي‌ماند، حتي اگر 
مدتي تعطيل شود. اما سينما به دليل ذات قدرتمندي 
كه دارد زنده خواهد ماند و از جاي ديگري دوباره س��ر 
بر خواهد آورد. ريش��ه اي��ن اختلافات تا جايي كه من 
تجربه ك��ردم به خودمان نيز باز مي‌گردد. متاس��فانه 
م��ا )به عنوان يك پس زمين��ه كلي( عادت كرديم هر 
چي��زي كه به ما مي‌گويند را به راحتي بپذيريم و اين 
روزها زياد نمي‌توانيد كساني را پيدا كنيد كه به‌دنبال 
خواس��ته جمع باش��ند. معمولا در اغلب فعاليت‌هاي 
صنفي اتفاقاتي مايوس‌كننده مي‌افتد اما اگر مس��ايل 
شخصي نبود، شايد تعطيلي »خانه سينما« هم اتفاق 
نمي‌افتاد )چه در صدر مسووليت صنفي و چه در صدر 
مس��ووليت دولتي(. اين همان شرايطي است كه من 
اس��مش را »به من چه مربوط اس��ت« مي‌گذارم. اين 
همان ش��رايطي است كه افراد صاحب‌حق و قدبلندها 
و دس��ت اول‌ها كنار مي‌رون��د و عده‌اي كه هيچ جاي 

معامله نيس��تند س��هم‌خواهي مي‌كنند. برخوردهايي 
كه اين روزها درباره س��ينما مشاهده مي‌كنيم، بيشتر 
حاص��ل عملكردي اس��ت از س��ينما كه لاب��د به نفع 
گروه‌هايي نبوده اس��ت. ريش��ه برخوردها هم احتمالا 
در اين اس��ت كه اي��ن افراد ماهيت خ��ود را در خطر 
مي‌بينن��د و كس��اني كه ت��ا اين حد احس��اس خطر 
مي‌كنند بايد ببينيم چه كس��اني هس��تند. آنها سعي 
مي‌كنند س��ينما را از درون دچار اغتشاش كنند. اين 
خصيصه سينماست كه نيازمند هوش، درايت و كاربري 
است. اكثر عرضه‌كنندگان فرهنگي اعم از كارگردان يا 
تهيه‌كننده و... كه در اين حرفه ماندگار شده‌اند كساني 

هستند كه از نظر عقل و هوش ظرفيت بالاتري دارند. 
خيلي‌هاي ديگر هم هستند كه فراوان دوست دارند در 
اين حرفه ماندگارشوند ولي توانايي‌اش را ندارند و البته 
اين اشكال سينما نيست و اشكال خود آنهاست. ذات 
س��ينما به‌عنوان تركيب همه هنرهاي جهان، اندازه و 
وزن خود را در اين مملكت به‌خوبي نشان داده و حتي 
پس از انقلاب نيز تاثيرات مثبت بسيار زيادي گذاشته 
اس��ت و اتفاقا بيش از خيلي از حرفه‌هاي ديگر پايبند 
قانون بوده و نشان داده كه سينما كاملا توانايي اينكه 
سفيرفرهنگي كشور ما باشد را همواره داشته است. اين 
سينما همان سينمايي است كه تا 10 سال پيش مايه 
افتخ��ار همين نظام بود و حالا هم ذات س��ينما فرقي 
نكرده و تنها پخته‌تر و كارآزموده‌تر ش��ده است و البته 
مانند هر حرفه‌اي معدود اش��كالاتي به آن وارد است. 
اما من با تجربه 30س��اله خ��ود در اين هنر به جرات 
مي‌توانم بگويم حرفه م��ا يكي از پاك‌ترين حرفه‌هاي 
اين ملك اس��ت وغالب آن چيزهايي كه در حرفه‌هاي 
ديگر وجود دارد و به دليل آنكه مانند سينما در ويترين 
نيس��تند كس��ي به آن توجه نمي‌كند، دراين حرفه يا 

ديده نمي‌شود يا بسيار اندك است. 

سینما؛ سفیر وزین فرهنگیک شور

ابوالحسن داوودي


