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هفت هنرآينه هاي روبه رو

»جورج كلوني« مرد تنها در ميان جمع 

هاليوود ريپورتر: هر ستاره سينمايي دو چهره دارد؛ ��
يكي چهره‌اي كه همه ما آن را در رسانه‌ها مي‌بينيم و غالبا 
تصور مي‌كنيم كه آنها مدام مشغول خوشگذراني هستند 
و چهره ش��خص ديگري كه درون آنهاس��ت. اين چهره، 
كمتر در رسانه‌ها بازتاب داده مي‌شود و خود آنها هم كمتر 
به آن اش��اره مي‌كنند. در اين مصاحبه كلوني به زواياي 

پنهان زندگي‌اش و ميزان دستمزدش اشاره مي‌كند. 
س��تاره س��ينما »جورج كلوني« براي بازي در فيلم 
نوادگان 300هزار دلار براي نقش پدر اندوهگين دريافت 
كرده اس��ت در حالي‌كه »الكساندر پين« براي اين فيلم 
20ميليون دلار هزينه كرده است. )كسي كه پيش از اين 
حضور كلوني را در فيلم »راه‌هاي فرعي« رد كرده بود.( او 
10 ميليون دلار براي »توفان بي‌عيب و نقص« در س��ال 
2000 دريافت كرده است. همچنين كلوني روزهايي كه 
در اوج پولس��ازي‌اش به سر مي‌برد مثلا در سال 2005، 
براي كارگرداني »شب بخير و موفق باشيد« 120 ميليون 

دلار به دست آورد. 
كلوني كه به تنهايي براي دو اس��كار امسال كانديدا 
شده است )بهترين بازيگر در فيلم نوادگان و براي بهترين 
فيلمنامه اقتباسي نيمه ماه مارس( از راه درازي كه طي 
اين سال‌ها طي كرده است، گفت: »يك نقطه چرخشي 
در زندگي وجود دارد؛ زماني‌كه يك شغلي مي‌يابي فقط 
خوشحالي كه سر كار مي‌روي، مهم نيست اين چه كاري 
است ولي هنگامي‌كه زمان مي‌گذرد يا پيشرفت مي‌كني 

يا در همان نقطه‌اي كه بودي مي‌ماني.«
او گفت كه هر ش��ب حدود ساعت 10 به رختخواب 
م��ي‌رود گرچ��ه او در طول ش��ب چندين ب��ار از خواب 
برمي‌خيزد و به نور تلويزيون خاموش خيره مي‌ش��ود تا 
دوباره خوابش ببرد. زماني‌كه در ماموريتي در سودان به 
سر مي‌برد، پسركي با تفنگ آنها را تهديد كرد. »همه چيز 
در مورد اين س��فر دشوار بود، هيچ وقت احساس امنيت 
نمي‌كرديم اسلحه يا محافظي هم نداشتيم.« او زماني‌كه 
با پدرش س��فر مي‌كرد درحالي‌ك��ه در ناكجاآبادي‌ گير 
كرده بودند يك پسربچه 13ساله كه كلاشينكوف حمل 
مي‌كرد تهديدشان كرد. »ما بسيار احساس خطر كرديم 
زيرا در اين س��رزمين جنايت‌هاي زيادي رخ مي‌دهد. در 
همين لحظه يكي از همكاران‌مان جلو رفت و لوله تفنگ 
را به طرف ديگري متمايل كرد و به پسرك گفت: »اين 
وسيله بسيار خطرناك است.« باورم نمي‌شد كه به همين 
راحتي ماجرا پايان يافت و من از اينكه بسيار ترسيده بودم 

شرمنده شدم.«
زماني‌كه ديدگاه مخالفش را با جنگ عراق بيان كرد 
فاكس‌نيوز او را خيانتكار ناميد. او درباره شرايط آن روزها 
مي‌گويد: »به پدرم تلفن كردم و گفتم كه توي دردس��ر 
افتاده‌ام. پدرم به من گفت: بزرگ شو! تو پول‌ داري، شغل‌ 
داري، نمي‌تواني آزادي بيان را نفي كني آنها مي‌توانند هر 
حرفي بزنند. الان كه فكر مي‌كنم مي‌بينم حق با اوست.«

او از رابطه‌اش با برد پيت گفت: »من و برد دوس��تان 
خوبي هستيم اما آن طور كه همه فكر مي‌كنند هر روز 
همديگر را نمي‌بينيم. چند سال پيش برد پيت واقعا من 
را ميخكوب كرد. او يكي از همان شوهاي معمولي‌اش را 
بازي مي‌كرد. خبرنگاران از او پرس��يدند كه چه زماني با 
آنجلينا ازدواج مي‌كني و او جواب داد: »زماني كه جورج 
كلوني به‌ط��ور قانوني ازدواج كن��د.« او مي‌خندد. »اين 
شوخي تاثير زيادي داشت. من سال‌هاي گذشته بايد با 
اين تفكر زندگي مي‌كردم.« او يك‌بار طلاق گرفته است و 
الان مي‌گويد ديگر به ازدواج فكر نمي‌كند. »هركسي كه 
بگويد احساس تنهايي نمي‌كند مطمئنا دروغ مي‌گويد 
بيشترين زماني كه احساس تنهايي مي‌كنيم زماني است 

كه در اماكن عمومي هستيم.«
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ايرج صهبايي آهنگساز و رهبر اركستر، در تهران زاده شده 
است. در 10 سالگي به هنرستان عالي موسيقي رفت و در آنجا از 
استاداني چون ثمين باغچه‏بان )1304-1386(، حسين ناصحي 
)1304-1356(، شيفته صدقي و مصطفي‌كمال پورتراب بهره 
جس��ت. پس از به پايان رساندن هنرس��تان عالي موسيقي، با 
رتبه يك و به‏ دس��ت آوردن بورس، به كشور فرانسه رفت و در 

كنسرواتوارهاي پاريس و استراسبورگ ادامه‌ تحصيل داد. 
صهبايي پس از اقامت در شهر استراسبورگ فرانسه اركستر 
مجلسي ش��يلتيگهايم را بنياد نهاد و مدت 11سال برنامه‌هاي 
گوناگوني از آثار موس��يقي مجلس��ي تا س��مفونيك سده‌هاي 
هجده��م، نوزدهم و بيس��تم را با اين اركس��تر اج��را كرد. وي 
چندين سال سرپرست كنسرواتوار شيلتيگهايم استراسبورگ 
بود و در دانش��گاه استراس��بورگ و ش��عبه آن در شهر سلستا، 
موسيقي‌شناس��ي تدريس ك��رد. ايرج صهبايي اركس��ترهاي 
گوناگوني مانند اركستر مجلس��ي راديو و تلويزيون ملي ايران، 
اركستر دانشگاه استراسبورگ، اركستر جوانان شربروك كانادا، 
اركستر فيلارمونيك استراسبورگ، اركستر هارموني پاريس، گروه 
سازهاي كوبه‏اي استراسبورگ و اركستر رويال فيلارمونيك لندن 
را رهبري كرده اس��ت. او همچنين هشت سال به عنوان رهبر 
ميهمان اركستر سمفونيك تهران، كـنسرت‌هاي گوناگوني با اين 
اركس��تر اجرا كرده و از سال 1381 نيز به مدت يك سال رهبر 

ثابت اركستر سمفونيك تهران بوده است. 
آثار صهبايي در كش��ورهاي گوناگون، مانند آلمان، فرانسه، 
انگلستان، كانادا، لهستان و ايران اجرا شده و مي‏شود. وي همچنين 
عضو انجمن بين‏المللي آهنگسازان است. برخي از آثار ضبط‌شده‌ 
 صهباي��ي از فرس��تنده‌هاي راديويي فرهنگي فرانس��ه، مانند 

»فرانس موزيك« و »فرانس كولتور«، پخش مي‌شود. 
كتاب 14 آواي بومي براي پيانو )انتشارات چنگ، 1381( و 
لوح‌هاي فـشرده‌ ايرج صهبايي و ايگر استراوينسكي )انتشارات 
ماه��ور، 1382( و ۲۶ آهن��گ محلي و چه��ار قطعه براي پيانو 
)انتش��ارات ماهور، 1390( بـرخي از آثاري است كه از صهبايي 
در ايـران منتشـر شده‌اند. قطعه‌ عصيان )براي هارپ و اركستر 
زهي و سازهاي كوبه‌اي(، اثر حسين عليزاده- كه در آلبـوم آواي 
مهر )انتش��ارات ماهور، 1370( منتشـر ش��د- توسط اركستر 
فيلارمونيك استراسبورگ و به رهبري ايرج صهبايي اجرا و ضبط 
شده است. با آمدن ايرج صهبايي به ايران، براي رهبري اركستر 
پارسيان در كنسرتي كه چهارم و پنجم اسفند در تالار وحدت به 
مناسبت دهمين سال بنيانگذاري اين اركستر برگزار مي‌شود، بر 

آن شدم تا با وي، پس از سال‌ها، گفت‌وگويي انجام دهم. 
  

ÁÁ ش�ما فراگيري موسيقي را در هنرستان عالي موسيقي 
آغاز كرديد و پس از آن به فرانسه رفتيد و در كنسرواتوارهاي 
پاريس و استراس�بورگ به تحصيل ادامه داديد. انگيزه‌ها و 
فضاي آموزشي در فرانسه چه اندازه با آنچه در ايران تجربه 

كرده بوديد، تفاوت داشت؟ 
از دو جهت مي‌توان نگاه كرد: يكي، برخورد با اجتماع ديگري 
به نام فرانسه بود كه با اجتماع و فضاي ايران بسيار فرق داشت. 
جوي بسيار پرشتاب كه ما را به شناختن و يادگيري هرچه بيشتر 
وامي‌داشت و ديگري، فضاي خود كنسرواتوار. كنسرواتوار پاريس 
سطح بسيار بالايي دارد و بايد با گذر از آزمون وارد آن شد. از آنجا 
كه سيستم آموزشي هنرستان عالي موسيقي با سيستم آموزشي 
كنس��رواتوار پاريس بسيار فرق داشت، گذر از اين آزمون و ورود 
به آن دش��وار بود. اين دو تفاوت- اجتماعي و آموزشي- خيلي 
مش��كل‌زا بود، ولي خودم را براي رويارويي با هر چالش��ي آماده 
كرده بودم؛ يعني براي روبه‌رو ش��دن با تغييرات آماد‌گي روحي 
داشتم. زماني كه به فرانسه رسيدم تنها براي پنج تا 10 دقيقه 
پشيمان شدم، ولي پس از آن همه چيز فراموش شد و به سوي 

آينده‌اي كه بايد مي‌ساختم، پيش رفتم.
ÁÁ هنرجوي�ان در اي�ران ب�ا چ�ه انگيزه‌اي به هنرس�تان 

موسيقي مي‌آمدند و جامعه چه دورنمايي براي آنها به تصوير 
مي‌كشيد؟ تفاوت اين انگيزه‌ها و دورنماها با آنچه در فرانسه 

ديديد، چه بود؟ 
به اين پرس��ش تنها از جانب خودم مي‌توانم پاسخ دهم. در 
آن زمان خانواده‌ها مانند امروز پش��ت فرزندان خود نبودند. من 
خودم كاملا اتفاقي وارد هنرستان شدم. يكي از خويشاوندان ما 
به كلاس‌هاي شبانه‌ هنرستان مي‌رفت. يك روز من را با خود به 
هنرستان برد تا ببيند آيا براي فراگيري موسيقي مستعد هستم 
يا نه. آقاي فريدون فرزانه، آموزگار سلفژ، با پيانو نواختند و من 
هم نت‌هاي نواخته‌ش��ده را خواندم و من را مستعد يافتند. ولي 
روز آزمون ورودي كسي نبود كه من را به هنرستان ببرد! يعني 
مي‌خواهم بگويم كه من هيچ ديد درستي از موسيقي و آينده‌ آن 
نداشتم. پس از آنكه به هنرستان وارد شدم و از موسيقي كمي 
شناخت پيدا كردم، اركستر سمفونيك تهران را در پيش چشم 
داشتم و هدفم آن بود كه پس از هنرستان بايد به عضويت اركستر 
سمفونيك تهران درآيم - كه البته بعدها به عنوان نوازنده‌ ترومبن 
به مدت يك سال، در زمان آقاي حشمت سنجري، به عضويت 
آن درآمدم. پس از آن بود كه با بورس به كش��ور فرانس��ه رفتم. 
در فرانس��ه سيستم به خوبي مشخص است. مثلا، براي ورود به 
 كلاس آهنگسازي بايد چندين آزمون را پشت‌سر بگذارنيد. پس از 
ب��ه پايان رس��اندن اين كلاس هم يا بايد به كارهاي آموزش��ي 
بپردازيد يا به س��راغ مديريت كنس��رواتوارها بروي��د. در واقع، 
آهنگس��ازي كه بتواند در جواني آهنگسازي را پيشه‌ خود كند 
تقريبا يافت نمي‌شود، البته به جز استثناها. با گذر زمان و ارايه‌ 
كارهاي شاخص و خوب مي‌توان به جايگاه آهنگسازي رسيد. يا 
مثلا، اگر هنرجو استعداد و پشتكار بالايي داشته باشد و در آزمون 
نوازندگي پذيرفته شود، به عنوان سليست پيش مي‌رود، وگرنه 

وارد اركستر يا آموزش مي‌شود. 
ÁÁ ش�ما از نزديك با اركس�تر س�مفونيك تهران سروكار 

داش�ته‌ايد و مش�كلات آن را به خوبي مي‌شناسيد. سطح 
كيفي و مش�كلات اين اركستر در گذش�ته چه بوده است؟ 
البته در س�نجش با يك اركستر س�مفونيك استاندارد در 
سطح كش�ورهايي اس�ت كه پيش�ينه‌ فرهنگي موسيقي 

كلاسيك غربي ندارند. 
تا آن زمان كه من در ايران بودم، اركستر سمفونيك تهران، از 
ديد ما دانشجويان، كمبودهاي بسياري داشت. از لحاظ وضعيت 
مالي نمي‌دانم، ولي از لحاظ سطح كيفي چندان پيش‌رفته نبود 

و نمي‌توانست به عنوان يك اركستر سمفونيك در سطح جهان 
مطرح ش��ود. پس از رفتن من به اروپا تحولاتي در اين اركستر 
پديد آمد كه دورادور از آنها آگاه بودم. مثلا، اركس��تر از بودجه‌ 
كاف��ي برخوردار ش��د، نزديك به 50درص��د از نوازندگان آن را 
نوازندگان خارجي تشكيل دادند و سطح كيفي اش بالاتر رفت. 
تا آنجا كه م��ن مي‌دانم، عموما، 10تا 15 درص��د از نوازندگان 
يك اركستر سمفونيك را نوازندگان خارجي تشكيل مي‌دهند 
و مابقي بايد از نوازندگان بومي همان كش��ور يا شهر يا منطقه 
باش��ند. با اين حال، سطح اين اركستر در اندازه‌ لازم براي ايران 
و آغاز يك جهش خوب بود و بايد ادامه پيدا مي‌كرد. بايد روي 
تربيت هنرجويان هنرستان سرمايه‌گذاري بيشتري مي‌شد. اين 
از آن موضوعاتي است كه هنوز هم در ايران به آن توجه چنداني 

نمي‌شود. 
ÁÁ آيا اركس�تر س�مفونيك توان دس�تيابي به يك سطح 

استاندارد جهاني را دارد؟ 
چون در اين س��ال‌ها اعضاي اركستر بسيار تغيير كرده‌اند، 
نمي‌توانم پاس��خ درس��تي بدهم ولي رس��يدن به يك س��طح 
استاندارد جهاني نيازمند يك خواست فرهنگي- سياسي است. 
يعني سياس��تمداران بايد تصميم بگيرند كه فرهنگ اركس��تر 
س��مفونيك باشد يا نباش��د. تا اين خواست فرهنگي- سياسي 
نباشد، چيزي عوض نمي‌شود. من فكر مي‌كنم ما نبايد به دنبال 
اين باشيم كه حتما به يك استاندارد جهاني برسيم بايد نخست 
زمينه را آماده كنيم. كنسرواتوارها بايد خوب كار كنند. اركستري 
در سطح آسيا داشته باشيم و كارهايش را خوب انجام دهد. آثار 
آهنگسازان ايراني را اجرا كند. موسيقي كلاسيك را بشناساند. 
بعدها بايد به دنبال اين بود كه آيا در سطح جهان هستيم يا نه. 
در ح��ال حاضر زمينه را نداريم. فعلا صحبت در اين زمينه زود 
اس��ت. اين بحث در رشته‌هاي ديگر موسيقي هم هست. مثلا، 
هميشه پرسيده مي‌شود كه آيا موسيقي سنتي ايران مي‌تواند 
در سطح جهاني باش��د يا نه؟ بايد ببينيم سطح جهاني به چه 
معناست. آيا، مثلا، انتظار داريم روزي موسيقي سنتي ما مانند 
موس��يقي بتهوون در همه جا باشد و نواخته شود؟ اين به نظر 
من، انتظار بيهوده‌اي اس��ت ولي اگر منظور از سطح جهاني اين 
باشد كه جهانيان، از طريق نوازندگان ايراني، موسيقي سنتي ما 

را بشناسند، بله مي‌تواند. 
ÁÁ البته منظور من از »در سطح جهاني بودن« يا »به سطح 

جهاني رسيدن«، بيشتر داشتن نوعي »ميان‌كنش فرهنگي« 
)Cultural Interaction( با جهان است. به هر حال، اركستر 
�س�مفونيك تهران بيش از 80 سال قدمت دارد. ولي در اين 
80 س�ال نتوانس�ته به استانداردي دس�ت يابد كه بتواند با 
جهان به يك ميان‌كنش و ارتباط متقابل برس�د. برخي گره‌ 
كار را در نبود پيشينه‌ فرهنگي موسيقي كلاسيك در ايران 
مي‌دانند. مي‌بينيم كشورهايي مانند ژاپن، چين و تركيه نيز، 
درست مانند ايران، اين پيشينه‌ فرهنگي را نداشته‌اند، ولي 

توانس�ته‌اند به سطح جهاني برس�ند و با جهان ميان‌كنش 
فرهنگي و هنري داش�ته باش�ند. چرا اين اتف�اق در ايران 

نيفتاده است؟ 
شما كافي است نگاهي به اركسترهاي همين كشورهايي كه 
نام برديد، بيندازيد. اين كشورها اركسترهايي با بودجه‌ كافي و 
كنسرواتوارهايي فعال دارند. ساده است. چون اين مساله در ايران 
اتفاق نيفتاده براي ما پرسش‌برانگيز شده است. تنها بودجه‌ كافي، 
نظم و ترتيب و خواس��ت كلان فرهنگي مي‌توان��د ما را به اين 
سطح برساند. فكر مي‌كنم نبايد دنبال علت ناگفته‌ عجيب‌وغريبي 
گشت. راهكار بسيار س��اده است. اما متاسفانه، با همه‌ ساد‌گي، 

هنوز نتوانسته‌ايم آن را عملي كنيم. 
ÁÁ گرچ�ه دولت‌ها به موس�يقي، به طور عام و موس�يقي 

كلاس�يك، به ط�ور خ�اص، روي خوش�ي نش�ان نداده‌اند 
ولي اركس�تر س�مفونيك تهران، در واقع نماينده‌ فرهنگي 
دول�ت اس�ت و از س�وي دولت حماي�ت مالي مي‌ش�ود. با 
اين حال، همچنان مش�كل دارد. كس�اني مانند ش�ما براي 
بهبود وضعيت اركستر راهكارهايي نيز ارايه داده‌اند. مانند 
مشاركت و پشتيباني ش�هرداري‌ها، سازمان‌هاي مردم‌نهاد 
�)NGOs(، انجمن‌ه�اي ش�هر، ش�ركت‌هاي جامعه‌انديش 
)Civic-minded( و... . گرچ�ه اين راهكارها در همه جاي 
جه�ان به كار رفت�ه و مي‌رود، ولي در اي�ران نتيجه‌اي در بر 

نداشته است. آيا راهكار ديگري وجود دارد؟ 
مس��اله س��اده اس��ت. همان طور كه گفتيد، مثلا اركستر 
فيلارمونيك استراسبورگ از شهرداري، دولت، اسپـانسر، فروش 
بليت و... تامين بودجه و درآمدزايي مي‌كند. يك راهكار بيشتر 
وجود ندارد؛ مس��وولان بايد حس كنند كه اركستر سمفونيك، 
نهادي فرهنگي اس��ت كه بايد وجود داش��ته باشد و بايد به آن 
بودجه داد. من در آن يك سالي كه رهبر ثابت اركستر سمفونيك 
تهران بودم، همه‌ كوشش��م بر اين بود ك��ه بودجه‌اي براي اين 
اركس��تر مشخص بش��ود ولي به من گفته شد بودجه‌اي وجود 
ندارد. يك بودجه‌ كلي براي امور فرهنگي هس��ت كه بخشي از 
آن به اركستر سمفونيك تهران داده مي‌شود. من يك سال صبر 
و س��عي كردم با همين شرايط اركستر را پيش ببرم. اما بعد از 
يك سال ديدم، هم وقت خودم را دارم تلف مي‌كنم و هم وقت 

اركستر را. 
ÁÁ ش�هرداري‌ها كه در اين زمينه پ�ا نمي‌گذارند. دولت به 

همان بودجه‌ اندك بس�نده كرده است. حاميان مالي هم به 
دليل گيروگرفت‌هاي قانوني و ديوان‌س�الارانه كمتر خود را 
درگير اين موضوع مي‌كنند. آي�ا راهكار بومي‌اي مي‌توانيد 

پيشنهاد كنيد؟ 
راهكار بومي »اركستر پارس��يان« است. چند جوان عاشق 
موسيقي براي اجراي كنسرت به طور خودجوش دور هم جمع 
ش��ده‌اند البته اينها هم معضلات بسياري دارند. معضلاتي مثل 

كرايه‌ سالن كنسرت، مكان تمرين، هماهنگي‌هاي اداري و... . 

ÁÁ پس ش�ما راهكار بوم�ي را در بخ�ش خصوصي و گرد 
هم آمدن نوازندگان و تش�كيل اركسترهايي مانند اركستر 

پارسيان مي‌دانيد؟ 
البته اين تنها مي‌تواند يك اتفاق باش��د، نه يك برنامه‌ريزي 
براي فرهنگ موسيقي يك كشور. مگر چند اركستر مانند اركستر 
پارسيان مي‌توان داش��ت؟ البته چيزي كه واقعا قابل تمجيد و 
توجه اس��ت، تداوم 10 ساله‌ اركستر پارسيان است. اين موضوع 
بسيار قابل تحسين است زيرا اركسترهاي ديگري هم بوده‌اند كه 
دوام نياوردند. اما كار اركس��تر پارسيان قابل تحسين و تمجيد 

است. 
ÁÁ چه شد كه درخواست اركستر پارسيان را پذيرفتيد؟ 

من فكر مي‌كنم دنياي ما دارد به طور سريع و وحشتناكي به 
سوي ماديات مي‌رود. همه چيز ماديات شده است. البته ماديات 
در زند‌گي مهم است، ولي اگر قرار باشد همه چيز را دربربگيرد 
كساني مانند من كه توان و امكاناتي در اختيار دارند، بايد با اين 
حالت مبارزه كنند. من دورادور هميشه كارهاي اركستر پارسيان 
را دنبال كرده و مي‌كنم. يكي، دو بار هم در كنس��رت‌هاي آنها 
ش��ركت كرده‌ام. براي من هميشه جاي شگفتي بوده است كه 
چگونه توانس��ته‌ايم در اين محيط و شرايط يك چنين اركستر 
و نوازندگاني داشته باشيم. دو سالي مي‌شد كه اركستر پارسيان، 
كنس��رتي برگزار نكرده بود. البته اصل مطلب نبود بودجه است 
ولي تنها به دلايل مادي نبود. دوبار لغو كنسرت‌شان به رهبري 
آقاي علي رهبري نيز مشكلاتي ايجاد كرد. در ايران گاه مشكلات 
غيرموسيقايي هم روند موسيقي را مختل مي‌كند. چيزي كه الان 
براي من مهم است اين است كه اين سعي و كوشش‌ها به يك 
نتيجه‌ حداقلي موسيقايي برسد و لحظه‌ ارايه‌ فرهنگ و هنر به 

مردم داراي سطح خوب و مطلوبي باشد. 
ÁÁ ارزيابي شما از وضعيت اركستر پارسيان و سطح كيفي 

آن چيست؟ 
تمرينات براي بالاتر بردن سطح كيفي است. آنچه من در اين 
اركستر مي‌بينم پيشرفت است. پيشرفتي حتي بيشتر از آنچه 
فكر مي‌كردم. اين واقعا قابل تمجيد است. زيرا، اين اركستر هم 
زمينه‌ لازم براي پيشرفت دارد و هم عشق و علاقه. فكر مي‌كنم 

همين‌ها براي رسيدن به يك نتيجه‌ خوب كافي است. 
ÁÁ به نظر ش�ما چه چيزي ممكن اس�ت به س�طح كيفي 

اركستر پارسيان آسيب برساند و آن را به سرنوشت اركستر 
سمفونيك تهران دچار كند؟ 

من اركستر زهي پارسيان را نمي‌توانم با اركستر سمفونيك 
تهران مقايس��ه كنم زيرا نوازندگان اركس��تر پارس��يان كساني 
هس��تند كه دوست دارند كار كنند و هدف مادي را كاملا كنار 
گذاش��ته‌اند. من فكر نمي‌كنم اركستر پارسيان، با اين اهداف و 
روحيه‌اي كه دارد، بتواند آسيبي ببيند. البته در اين راه به حمايت 
و كمك ديگران هم نياز دارند. حمايت و كمك كساني چون من 
كه دوس��ت دارند فرهنگ موسيقي پيشرفت كند و يك چنين 

اركستري از بين نرود. 
ÁÁ آيا اركستر پارسيان به سطحي از اجرا دست يافته است 

Interpret a )كه بتوان اجراهاي آن را اجرايي تفسيرگرانه) 
tive( ناميد؟ 

به نظر من به اين سطح رسيده است. البته بخشي از رسيدن 
به سطح اجراي تفسيرگرانه وظيفه‌ رهبر اركستر است. اينكه آيا 
من توانسته‌ام از اين زمينه‌ مساعد و مطلوب اركستر براي ارايه‌ 
يك اجراي تفس��يرگرانه استفاده كنم يا نه را بايد كارشناسان و 
منتقدان موسيقي بگويند. كمي سخت است خودم منتقد كار 
خودم باشد. هدف رهبر اركستر اين است كه اثر موسيقي را به 
آنجايي برس��اند كه آهنگساز و پارتيتور خواسته است. من فكر 

مي‌كنم به اين سطح رسيده‌ايم. 
ÁÁ آيا اركس�تر پارس�يان به آن سطح اس�تاندارد جهاني 

رسيده است كه بتواند با جهان ميان‌كنش فرهنگي و هنري 
داشته باشد؟ 

به يك ش��رط مي‌توانند اين سطح را داشته باشند. به شرط 
آنكه كوش��ش، پيشرفت و كنسرت‌هايش��ان را ادامه دهند. اگر 
اين كار را ادامه دهند حتما به اين س��طح مي‌رسند و مي‌توانند 

ارتباطات فرهنگي با جهان داشته باشند. 
ÁÁ درباره‌ رپرتواري كه با اركستر پارسيان در چهارم و پنجم 

اسفند اجرا خواهيد كرد، توضيح دهيد. 
در نظر داشتيم قطعاتي براي كنسرت انتخاب شوند كه هم 
براي اركستر خوب باشد، يعني تكنيك و امكانات اركستر را نشان 
دهد و هم براي مخاطب. كنسرت را با هشت قطعه‌ هيندميت آغاز 
 مي‌كنيم. هيندميت آثار گوناگوني براي اركستر زهي دارد. يكي 
پنج قطعه است و ديگري هشت قطعه. پنج قطعه بيشتر شناخته 
شده است. گرچه هشت قطعه كمتر اجرا شده، ولي ارزش كاري 
دارد و براي آغاز يك كنسرت مناسب است. پس از آن، كـنسرتو 
پيان��وي موتزارت اجرا مي‌ش��ود كه يكي از زيباترين كنس��رتو 
پيانوهايي است كه موتزارت براي پيانو نوشته است. سليست اين 
كار آقاي رافائل ميناسكانيان است. اثر بعدي، رندو براي ويلن و 
اركستر زهي اثر شوبرت است كه سلوي ويلن آن را آقاي مازيار 
ظهيرالديني مي‌نوازند. اين اثر جزو قطعات ويرتوز براي ويلن به 
ش��مار مي‌رود. آخرين قطعه هم س��رناد براي اركستر زهي اثر 
دورژاك است. اين قطعه، هم تكنيك اركستر را نشان مي‌دهد و 

هم موزيكاليته را و با روحيه‌ شرقي نيز سازگاري دارد. 
ÁÁ چن�دي پي�ش در استراس�بورگ كنس�رتي به مناس�بت 

بزرگداشت شما برگزار شده بود. درباره‌ اين رويداد توضيح دهيد. 
اين كنسرت در قالب فستيوالي بود به نام »فرهنگ پارسي«. 
اين فستيوال كه ويژه‌ فرهنگ و هنر ايران بود، نمايشگاه نقاشي، 
بحث و گفت‌و‌گو درباره‌ ادبيات ايران، نمايشگاه عكس و كـنسرت 
موس��يقي را دربرداشت. بخشي از كنس��رت‌هاي موسيقي اين 
فستيوال به اجراي چند اثر از من، در قالب موسيقي مجلسي، در 
سالن مركزي موسيقي شهر استراسبورگ و با شركت كنسرواتوار 
استراس��بورگ و اج��راي هنرجوي��ان دوره‌ عالي كنس��رواتوار 
استراسبورگ اختصاص داشت. در اين كنسرت چندين اثر از من 
اجرا شد: آثاري براي پيانو؛ قطعه‌ »ققنوس« روي شعري از نيما 
يوشيج براي آواز و پيانو؛ قطعه‌ تازه‌اي به نام »قوس‌و‌قزح« براي 
دو پيانو و سازهاي كوبه‌اي كه خودم آن را رهبري كردم؛ قطعه‌اي 
براي دو آواز و آنسامبل روي غزلي از حافظ كه توسط دو خواننده‌ 
ژاپني اجرا ش��د؛ آواهاي بومي براي هارپ و آواز كه توسط يك 

خواننده‌ فرانسوي به اجرا درآمد.

ايرج صهبايي، در آستانه اجراي اركستر پارسيان در تهران:

بياييم اركستري در سطح آسيا داشته باشيم
رامين درگاهي

محبوب بين مردم  

چندگاهي افتخار همكاري با اركستر پارسيان را داشته‌ام. به نظر من، اركستر پارسيان، بهترين گروه حرفه‌اي موسيقي كلاسيك 
در ايران است. نگرش بسيار پراحساس به »هنر اجراي موسيقي« و سطح بالايي از »احساس تعهد«، اجراهاي اين گروه را برجسته 
كرده است. بارها از نزديك شاهد خرسندي مردم از اجراي آنها بوده‌ام. اركستر پارسيان به راستي در ميان مردم »محبوبيت« دارد! 
بسيار مهم است كه نوازند‌گان اركستر پارسيان رسالت ارايه‌ موسيقي را به‌درستي دريابند و آن را به پيش برند و همواره با تعهد، 
س��ربلندي و افتخار فراوان بنوازند. دهمين س��الگرد پيدايش اركستر پارسيان را به همه‌ دوستان نازنين‌ام در آن اركستر شادباش 
مي‌گويم و براي آنها آرزوي شادكامي دارم. به اميد سالگردهاي آتي. همچنان به كار فوق‌العاده خود ادامه دهيد و قوي و استوار باشيد! 

دوستدار هميشگي شما 
*استاد ويلنسل در كنسرواتوار دولتي ارمنستان، مدير هنري و رهبر اركستر ناركاتسي )Narekatsi(، دانش‌آموخته‌ فوق ليسانس 

.)Yale University( موسيقي در دانشگاه ييل

آرام تالاليان *

اركستر با »ديسيپلين« 
حدود يك‌س��ال و نيم پيش مسوولان  اركستر پارسيان به من  

گفتند كه مي‌خواهند براي بالا بردن سطح كيفيت گروه‌شان به 
استانبول بيايند تا من با آنها حدود دو هفته كار كنم. تقاضاي 
آنها را بدون شرط و بدون انتظار زياد، صرفا چون ايراني بودند، 
قبول كردم. اين نوازند‌گان جوان ايراني، به خرج خودشان، با هواپيما به استانبول آمدند و حدود دو هفته در هتل مستقر شدند. از 
همان روز اول كه ما شروع به كار كرديم من شيفته اين جوانان ايراني شدم. من خودم با وجود اينكه روزي چهار ساعت با اركستر 
سمفونيك استانبول تمرين داشتم و قرار بود كنسرتي هم برگزار كنيم هيچ وقت از كار كردن با آنها خسته نشدم. از آن روز به 
بعد اين بچه‌ها باعث افتخار من ايراني شده‌اند. بعد از اين دو هفته به هر جايي كه براي رهبري اركستر رفته‌ام و داستان آمدن اين 
اركستر به استانبول را مطرح كرده‌ام مردم شگفت‌زده شده‌اند و اغلب مي‌گويند اقدام اين اركستر در تاريخ موسيقي جهان بي‌نظير 
است. شيفتگي من فقط به‌ دليل نتيجه بسيار عالي اين دو هفته نبود، بلكه »انضباط«، »ديسيپلين« و »پشتكار« اين افراد براي هر 
ايراني مي‌تواند نمونه باشد. اينها باعث افتخار من، حتي در تركيه شده‌اند. اين‌گونه گروه‌ها‌ مي‌توانند بهترين سفير براي هر مملكت 
پيشرفته‌اي باشند. اين گروه ايراني ثابت مي‌كند كه معاونان هنري و اعضاي شوراها و بقيه مسوولان در 60 سال گذشته در اشتباه 
بوده‌اند و اگر قدر اين جوانان ايراني را بدانند مي‌توانند براي مملكت‌شان افتخار بياورند. مانند اركستر سيمون بوليوار كشور ونزوئلا 
كه هم‌اكنون به تمام جهان سفر مي‌كند. هر رهبري در هر شغلي، چه فرهنگي و چه سياسي، آرزوي داشتن چنين جواناني را دارد. 
در هر صورت، از وقت آشنايي با اين جوانان در استانبول، اميد من به هنرمندان ايراني بيشتر شده است و ان‌شاءالله روزي وزيري 

پيدا خواهد شد كه قدر اين سرمايه‌هاي فرهنگي ايراني را بداند و از آنها براي آبروي مملكت حمايت كند. 
با احترام، وين

علي رهبري
موسيقيدان و رهبر اركستر

پايان جشنواره 62 ساله برلين 

 جايزه » نتپك« براي »پذيرايي ساده«  

علي افتخاري: جشنواره برلين امسال خرس‌طلايي ��
خود را به برادارن تاوياني داد كه اين بار مس��تندي از 
زندگي زندانيان در ايتاليا را تبديل به درام كرده بودند. 
كاخ جشنواره 62 ساله برلين در شب اختتاميه ميزبان 
مجموع��ه‌اي از برگزيدگان خود از سراس��ر دنيا بود. 
»س��زار بايد بميرد« تازه‌ترين ساخته پائولو و ويتوريو 
تاوياني همراهان 50 ساله عرصه كارگرداني شد. اين 
فيل��م درباره زنداني��ان يك زندان در ايتالياس��ت كه 
تراژدي »جوليوس س��زار« اثر ويليام شكس��پير را به 
صحنه مي‌برند، نمايش��ي كه در آن قاچاقچيان مواد 
مخدر، يك عضو مافيا و يك قاتل در نقش‌هاي سزار، 
بروتوس، كاسيوس و ديگر شخصيت‌ها ظاهر مي‌شوند. 
»سزار بايد بميرد« در زندان ربيبيا در حومه شهر رم 

فيلمبرداري شده است. 
 رييس هيات داورانش »مايك لي« سال‌هاست بر 
اين مسند قرار دارد. همچنين امسال »اصغر فرهادي« 
برنده خرس طلاي سال قبل به عنوان يكي از داوران 
جايزه بزرگ هيات داوران را به بنس فليگوف اهدا كرد. 
»فقط باد« توليد مشترك مجارستان، آلمان و فرانسه 
است كه داستاني واقعي درباره مبارزه سخت عليه رم 
در مجارستان را به تصوير مي‌كشد. درام تاريخي »يك 
رابطه شاهانه« ساخته نيكلاي آرسل توليد مشترك 
دانم��ارك، جمهوري چك، آلمان و س��وئد تنها فيلم 
برليناله امسال بود كه بيش از يك جايزه دريافت كرد. 
ميكل بو فولسگارد براي بازي در نقش كريستيان 
هشتم پادشاه تا حدي مجنون دانمارك برنده جايزه 
خرس‌نقره‌اي بهترين بازيگر مرد ش��د. نيكلاي آرسل 
و راسموس هايستربرگ فيلمنامه‌نويسان »يك رابطه 
ش��اهانه« جايزه خرس‌نقره‌اي بهتري��ن فيلمنامه را 
ب��ه خانه بردند. اين فيلم داس��تاني واقعي درباره يك 
پزش��ك در قرن هجدهم اس��ت كه از ارتباط خود با 
خاندان سطنتي دانمارك براي تغير چشم‌انداز سياسي 
استفاده مي‌كند. كريستيان پتسولد كارگردان آلماني 
براي »باربارا« جايزه خرس‌نقره‌اي بهترين كارگردان را 
گرفت. »باربارا« يكي از سه فيلم آلماني بخش مسابقه 
اصلي جشنواره برلين 2012 بود و از آن به عنوان بخت 

اصلي جايزه خرس‌طلايي ياد مي‌شد. 

داستان اين فيلم سال 1980 در آلمان شرقي 
كمونيستي روي مي‌دهد و درباره يك پزشك زن 
جوان است كه وقتي درخواست مي‌كند به آلمان 
غربي منتقل ش��ود، به عنوان مج��ازات به ايالات 
شرقي تبعيد مي‌شود. جايزه خرس‌نقره‌اي بهترين 
 بازيگر زن به ريچل موانزا براي بازي در فيلم كانادايي 
»جادوگر جنگ« به كارگرداني كيم نگوين رسيد. 
او در اي��ن فيلم نقش يك كودك ‌س��رباز را بازي 

مي‌كند. 
لوتس رايتماير براي فيلمبرداري »دش��ت گوزن 
س��فيد« س��اخته وانگ كوانان از چي��ن برنده جايزه 

خرس‌نقره‌اي بهترين دستاورد هنري چشمگير شد. 
 جاي��زه آلف��رد بائر هم ب��ه »تابو« ب��ه كارگرداني 
ميگل گومژ از پرتغال، آلمان، برزيل و فرانس��ه رسيد. 
اين جايزه به اثري با نوآوري خاص اعطا مي‌شود و نام 

آن از موسس برليناله گرفته شده است. 
»خواه��ر« به كارگرداني اورس��ولا ماير كارگردان 
سوييس��ي توليد س��وييس و فرانس��ه جايزه ويژه را 

دريافت كرد. 
امس��ال در مجموع 18 فيلم براي دريافت جايزه 
خرس‌طلايي رقاب��ت كردند. »بدرود ملكه من« فيلم 
افتتاحيه و همچنين يكي از فيلم‌هاي بخش مسابقه 
شصت و دومين دوره جشنواره فيلم برلين بود كه 9 تا 

19 فوريه 2012 )20 تا 30 بهمن( برگزار ‌شد. 
آنت��ون كوربي��ن كارگ��ردان هلندي، ش��ارلوت 
گنزبورگ بازيگ��ر بريتانيايي، جيك جيلنهال بازيگر 
آمريكايي، فرانس��وا اوزون كارگردان فرانسوي، بوعالم 
سانسال نويس��نده الجزايري، باربارا س��وكووا بازيگر 
آلماني و اصغر فرهادي كارگردان ايراني - كه پارسال 
با »جدايي نادر از سيمين« خرس‌طلايي برليناله را برد 
- همكاران مايك لي در هيات داوران بخش مس��ابقه 

بين‌الملل بودند. 
مريل اس��تريپ بازيگ��ر آمريكايي در اي��ن دوره 
جش��نواره برلي��ن جاي��زه خرس‌طلاي��ي افتخاري 
 را درياف��ت ك��رد. »پذيرايي س��اده« ب��ه كارگرداني 
ماني حقيقي در بخش جنبي »فورم« شصت و دومين 
دوره جش��نواره فيلم برلين به نمايش درآمد و هيات 
داوران جايزه نتپك )ش��بكه تبليغ س��ينماي آسيا( 
جايزه اين بخش را اه��دا كرد. اين جايزه با همكاري 
برگزاركنندگان جشنواره برلين و منتقدان فيلم براي 
 حمايت از س��ينماي آس��يا در نظر گرفته شده و به 
يك فيلم آس��يايي به نمايش درآمده در بخش فورم 
اعطا مي‌شود. امسال 38 فيلم در بخش فورم روي پرده 
رفتند كه در ميان آنها 26 فيلم براي اولين‌بار در دنيا 

به نمايش درآمدند. 

استفان گالاوي
فاطمه عسگري‌آزاد

دور ايران

رونمايي از طرح‌هاي درم‌بخش 
درباره موسيقي

جديدتري��ن آثار كامبيز درم‌بخ��ش با عنوان »بنگاه ��
شادماني« در گالري »سيحون« رونمايي ‌شد. درم‌بخش 
در يادداش��تي ب��ر اين مجموعه نوش��ته اس��ت: »بنگاه 
ش��ادماني مجموعه‌اي درباره موس��يقي، هنرمندان اين 
رشته و ابزارآلات موسيقي است كه در واقع ادامه همان 
طرح‌هاي طنزآميز موسيقي است كه سه سال پيش در 
كتاب »س��مفوني خطوط« نش��ر افق و فصلنامه »مقام 
موسيقيایی منتشر شد.« اين نمايشگاه تا 10 اسفند ادامه 
دارد. علاقه‌مندان مي‌توانند همه‌روزه از ساعت 10 صبح تا 

18 بعداز ظهر از اين آثار ديدن كنند. 

آغاز جشن » تصوير سال«
جش��نواره فيلم تصوير با نمايش آثار 207 فيلمساز ��

ازجمله رخشان بني‌اعتماد، بهمن كيارستمي، محسن 
اميريوسفي و پيروز كلانتري از اول تا 23 اسفند جاري 
در خانه هنرمندان ايران برگزار مي‌ش��ود. اين جشنواره 
فيلم تصوير از امروز ساعت 17 با نمايش فيلم‌ »كهريزك؛ 
چهار نگاه«، ساخته‌ رخشان بني‌اعتماد )اپيزود اول: اتاق 
222(، محس��ن امير يوس��في )اپي��زود دوم: هملت در 
كهريزك(، پيروز كلانتري )اپيزود سوم: حكمت شادان( 
و بهمن كيارستمي )اپيزود چهارم: عيد( آغاز خواهد شد 
كه با نمايش سه فيلم كوتاه »شهر آرام« ساخته‌ محمد 
ش��يرواني، »بي‌بي تولدت مبارك« س��اخته‌ سيدحامد 
نوبري و انيميش��ن »كرماندو« ساخته‌ حامد اكرمي در 
تالار اس��تاد جليل ش��هناز خانه هنرمندان ايران همراه 
اس��ت. پس از نمايش فيلم‌هاي افتتاحيه، نشست نقد و 
بررسي فيلم »كهريزك؛ چهار نگاه« نيز با حضور رخشان 
بني‌اعتماد، پيروز كلانتري، محسن اميريوسفي و بهمن 

كيارستمي برگزار مي‌شود. 
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