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درگذشت استاد حسن كسايي بهانه‌اي را فراهم آورد تا با مسعود 
جاهد، نوازنده ني، آهنگساز و رديف‌دان گفت‌وگويي بكنم. محور 
بحث ما جايگاه استاد كسايي در ني‌نوازي ايران بود. با او درباره 
جايگاه موسيقي و ني‌نوازي و تحليل او از وضعيت كنوني ني‌نوازي 

در ايران سخن گفتيم. 
ام�ا آقاي جاهد ب�ه فراخور بح�ث تحليل�ي از وضعيت كنوني 
ني‌نوازي و ني‌نوازان ارايه دادند. جاهد س�ال گذش�ته رديف ني 
را براس�اس رديف مرحوم عبدالله‌خان دوامي از س�وي موسسه 
ايران‌گام در هفت سي‌دي انتشار داد. كاري كه متاسفانه درباره 
آن كمتر بحث و نقد و بررس�ي صورت گرفته است، در حالي كه 
مي‌توان اين رديف را كامل‌ترين رديف منتشره ني تا به امروز به 
شمار آورد. همچنانكه برخي از آثار او همانند »مهرگان« )اثري 
براي ني و اركس�تر كه البته به صورت دونوازي ني و ويلن بابك 
ش�هركي منتشر شد( از جمله آثار ش�نيدني در زمينه تركيب 
ني با اركس�تر زهي اس�ت. جاهد به همراه همس�ر گرامي‌شان 
)امجدالملوك جاهديان( با تخلص شيدا، برخي آثار شنيدني را 
عرضه عمومي كرده‌اند اما متاس�فانه در يك س�ال و اندي اخير 
بيماري س�رطان دامن همسرش�ان را گرفته است و هزينه‌هاي 
كمرشكن شيمي‌درماني و معالجه عملا رمقي براي فعاليت جدي 
در موسيقي را براي آنها نگذاشته است.  با اين توضيح كه جاي 
ي�ك گفت‌وگو درباره كار بزرگي كه آقاي جاهد در زمينه رديف 
انجام داده‌اند خالي است كه اميد مي‌رود در فرصتي نزديك اين 

كار هم انجام شود. 
  

ÁÁ جناب جاهد شما در نواختن ني دستي چيره داريد و 
حتي اخيرا رديف ني را در هفت سي‌دي به بازار موسيقي 
عرض�ه كرده‌ايد. جايگاه آقاي كس�ايي را در موس�يقي 

ايراني چگونه ارزيابي مي‌كنيد؟ 
-قبل از هر چيز درگذشت استاد حسن كسايي اين يادگار كهن 
ني را به س��وگواران اهالي ني تس��ليت مي‌گويم. كسايي از ميان ما 
رف��ت اما كوله‌ب��اري از دانش و تجربه از خود به جاي گذاش��ت كه 
س��اليان سال نه تنها ني‌نوازان بلكه ساير نوازندگان مي‌توانند از آن 

بهره‌مند شوند. 
حقيقت اين اس��ت كه كسايي را در يك نگاه نمي‌شود بررسي 
كرد. كس��ايي فراتر از يك نوازنده عادي اس��ت. وي ذهني خلاق و 
پرسشگر داش��ت. پژوهش، تحقيق و تفحص در زمينه گوشه‌هاي 
رديف هفت دس��تگاه و ساختن قطعات مختلف در ضرباهنگ‌هاي 

متنوع از ويژگي‌هاي بارز ايشان است.
در واقع كسايي با سابقه درخشانش در اذهان مردم ايران هم‌تراز 
با بزرگان ادب و هنر به نماد ملي، تاكيد مي‌كنم به نماد ملي، تبديل 
ش��ده و افتخار و سرمايه گرانبهاي فرهنگ و ادبيات موسيقي ايران 

محسوب مي‌شود. 
بي‌گمان ه��رگاه نام ني به ميان‌ آيد بي‌اختيار نام كس��ايي در 
ذهن‌مان نقش مي‌بندد. بي‌اغراق بايد بگويم كه جايگاه كسايي فراتر 
از محدوده جغرافيايي ايران اس��ت. بگذريم از اينكه به دليل شرايط 
نامناسب فرهنگي آن‌طور كه بايد آثارش به جهانيان و حتي مردم 
ايران معرفي نشد اما قطعا كس��ايي در زمره بزرگان سازهاي بادي 

جهان به شمار مي‌آيد. 
ÁÁ آقاي لطفي در مقاله‌اي از اس�تاد كس�ايي به عنوان 

استاد كامل ياد كرده‌اند. شما هم با اين صفت براي جناب 
كسايي موافق ايد يا نه؟ و اگر آري چرا؟ 

به‌رغم احترام زيادي كه براي جناب لطفي قايل هس��تم به اين 
موضوع اعتقادي ندارم. محمدرضا لطفي بي‌شك نوازنده توانمندي 
است و به‌خصوص در اين اواخر گرايش و چرخش بيشتري به استاد 
كس��ايي داشته‌اند. تا آنجا كه من مي‌دانم در اين چند سال اخير به 
بازنگري و تحليل رديف و سبك و سياق آقاي كسايي نيز پرداخته‌اند 
و همواره نظرياتش مورد توجه موزيس��ين‌ها بوده و در پاره‌اي موارد 

بحث‌برانگيز و جنجالي هم هست. 
به اعتقاد من ايش��ان با عنوان اي��ن مطلب پيام بزرگ‌تري داده 
اس��ت و از ارزش‌هاي والاي نوازنده بي‌همتاي ني ياد كرده كه بيش 
از نيم قرن در يك پروس��ه طولاني نقش بسزايي در شناساندن ني 
هفت بند داشته‌اند. به هر حال توصيف سمبليك از يك چهره هنري 
بسيار نكوس��ت اما تمام آنچه هست نيست. اصولا موسيقي هنري 
پوياس��ت. اين هن��ر انتزاعي در فرآيند تاريخ��ي هر لحظه در حال 
دگرديس��ي و تكامل است. پس اطلاق صفت كامل به يك هنرمند 
در دني��اي هنر هيچ معنايي ندارد. صدور اين فرمان و اش��اعه اين 
تفك��ر به منزله مطلق‌گرايي در هنر و نفي نوآوري و پويايي اس��ت. 
تاثيرات و ابداعات استاد كسايي بر هيچ‌كس پوشيده نيست. امروزه 
از آثار كسايي به‌عنوان دايره‌المعارف ني ياد مي‌شود. همان‌طور كه 
مي‌دانيد هر ني‌نوازي با داشتن آثار كسايي به نوعي صاحب آموزشگاه 
و آكادمي شخصي ني است كه هر لحظه براي آموزش و ياد‌گيري به 
آن مراجعه مي‌كنند. كسايي پير ني و معلم همه ني‌نوازان است، در 
اين شكي نيست ولي اين امر نشانگر كامل بودن يك هنرمند نيست. 

ÁÁ با اين حساب شما معتقد به پويايي و تغيير در ذات 
هنريد؟ 

 دقيقا. ذات هنر در پويايي و شناور بودن آن است. كسايي نيز از 

اين امر مستثنا نيست. آثار وي دستاورد و گنجينه بزرگي است ولي 
قطعا نمي‌تواند در تمام دوران‌ها با انسان‌ها ارتباط برقرار كند. تغيير 
و تحولات اجتماعي – فرهنگي ذايقه مخاطبان موسيقي را دگرگون 
مي‌كند. در اين فرآيند افراد يك جامعه به فرم‌هاي جديد‌تري روي 
مي‌آورند. اين جبر تاريخ است. سبك، تكنيك، لهجه سونوريته‌ري 
سازها در طول زمان متحول مي‌شوند. حتي نوازندگاني كه پايبند به 
ش��يوه ناب سنت‌اند در مقابل اين روند تاريخي تا حدودي استحاله 
مي‌شوند. قطعا سونوريته و شيوه نواختن‌شان با گذشتگان متفاوت 
خواهد بود. اين خاصيت و جوهره موسيقي سنتي ماست. اگر نگاهي 
به شيوه نوازندگي قدما بيندازيم مي‌بينيم كه سبك گذشته با حس 
و حال امروز كاملا متفاوت است. مهم‌تر از آن ساختار‌شكني از ديرباز 
در موس��يقي سنتي مرسوم بوده است. خود آقاي لطفي صدادهي، 
جمله‌بن��دي و تكنيك س��ازش به‌رغم علاقه‌اش به س��بك قدما، 
فاصله زيادي با موس��يقي موسوم به قاجاري دارد. زمان خواه‌ناخواه 
ش��يوه‌هاي نويني را در خود بازتوليد مي‌كند. پس موسيقي مانند 
س��اير پديده‌هاي هنري نسبي است. منظور از كامل شدن يعني به 
پايان خط رسيدن: در صورتي كه موسيقي قلمرو گسترده‌اي است 
كه پاياني ندارد. آقاي كسايي نيز به اين نكته در يادداشت مجموعه 
رديف ني اشاره كرده‌اند، مي‌گويد: يادمان نرود كه زمان رو به آينده 
دارد. پس بايد در ضمن حفظ اصالت‌ها به جلو حركت كنيم. به نظر 

من آينده هميشه گذشته را به نقد مي‌كشد. 
ÁÁ بسياري ني را به دو دوره قبل و بعد از كسايي تقسيم 

كرده‌اند. آيا واقعا اين‌گونه است يا اينكه اصل ماجرا چيز 
ديگري است و مثلا گسترش وسايل ارتباط جمعي و رشد 

صدابرداري چنين امري را موجب شده است؟ 
ما اطلاع دقيق��ي از تاريخچه ني‌نوازي نداري��م. تمام اطلاعات 
برمي‌گردد به دوران اواس��ط يا اواخر سلسله قاجار. يعني يك دوره 
كوت��اه يكصد س��اله اخير. چهره‌هاي سرش��ناس و مان��دگار ني از 
س��ليمان اصفهاني آغاز و به ني‌نوازان معاصر ختم مي‌شود. در اين 
تقس��يم‌بندي دوره اول به قبل از تاس��يس راديو و عصر گرامافن و 
كمي دورتر باز مي‌گردد. متاسفانه در اين دوره آثار زيادي از ني‌نوازان 
قديم مثل: سليمان اصفهاني، ابراهيم آقاباشي، نايب اسدالله، مهدي 
نوايي، صفدرخان و حس��ين ياوري موجود نيست. تنها چند قطعه 
از ني صفدرخان و به‌ويژه نايب اس��دالله اصفهاني باقي‌مانده. نايب از 
معروف‌ترين و تاثيرگذار‌ترين ني‌نوازان عهد قاجاري است. به روايتي 
نواختن ني به شكل امروزي از ابداعات نايب اسدالله است. پيش از آن 
ني به شكل اريب در گوشه لب نواخته مي‌شد. شيوه‌اي كه هنوز در 
نواحي ايران در شمال ايران مرسوم است. - البته در قبول اين ادعا 
جاي ش��ك و ترديد است- به دليل نبود وسايل ارتباط جمعي آثار 
زيادي از نوازندگان آن عصر موجود نيست. ما شناخت چنداني از آن 
دوره نداريم. با همين چند قطعه باقيمانده مشخص است كه تكنيك 
و ش��عور موس��يقايي ني‌نوازان آن زمان در سطح بالايي بوده است. 
از س��ال 1919با تاسيس راديو نقطه‌عطفي در موسيقي ايران آغاز 
مي‌شود. استاد كسايي در اين برهه در راديو حضور مي‌يابد و به‌طور 
زنده قطعات دل انگيزي را به تنهايي و گاهي همراه با نوازندگان ديگر 
اجرا مي‌كند. وي موفق مي‌ش��ود با امكانات موجود سبك نويني را 
تكوين كند كه مورد استقبال بي‌شمار شنوندگان راديو و دوستداران 
ني قرار مي‌گيرد. امروزه اغلب ني‌نوازان آش��نايي چنداني از سبك 
گذشته ندارند و بيشتر سبك كسايي را به عنوان الگو برگزيده‌اند و از 

شيوه آن تقليد مي‌كنند. 
ÁÁ مكت�ب اصفه�ان به‌خص�وص در آن بخش�ي ك�ه  

اس�تاد كس�ايي با بزرگاني چون ش�هناز و ت�اج و اديب 
همراهي داش�ته‌اند عمدت�ا با مكتب موس�يقي تهران 
تفاوت‌هاي اساسي داشتند اين تفاوت در ني‌نوازي استاد 

كسايي چگونه بروز و ظهور پيدا كرد؟ 
ني كس��ايي جدا از مرزبندي‌ها و خط‌كشي‌هاي متداول است. 

تغييراتي به لحاظ مكتب در نوازندگي ايشان چه در همكاري با تاج، 
اديب و شهناز و چه با استاد شجريان رخ نمي‌دهد. ني كسايي جنبه 
مكتبي ندارد و از قالب‌هاي از قبل تعريف شده به دور است. كسايي 
ايران‌شمول است و به هيچ مكتب و محيط جغرافيايي خاصي تعلق 

ندارد. ضمنا واژه مكتب در موسيقي ايراني به تاريخ پيوست. 
ÁÁ تاثيرات اس�تاد كسايي بر ني‌نوازي معاصر را چگونه 

مي‌بينيد و آيا مي‌توانيم كسي را نام ببريم كه از زير سايه 
ايشان بيرون آمده باشد؟ 

حسن كسايي در اوج تقابل دو فرهنگ نو و كهنه متولد مي‌شود. 
آغاز فعاليتش مقارن با رويارويي دو جريان سنت و مدرنيته است. در 
اين جدال فرهنگي جريان مدرنيسم به دليل سياست مدرنيزاسيون 
حكومت وقت به عنوان جريان غالب بر فضاي فرهنگي ايران مسلط 
مي‌شود. كس��ايي در اين راستا به دليل استعداد و توانايي‌اش مورد 
توج��ه و حمايت خاص قرار مي‌گيرد و در يك بس��تر مناس��ب و 
هماهنگ وارد عرصه موس��يقي مي‌ش��ود. تحت‌تاثير فضاي جديد 
و انديش��ه‌هاي ابوالحس��ن صبا زبان جديدي خلق مي‌كند كه در 
گذش��ته وجود نداشت و با جلب طيف وسيعي از لايه‌هاي مختلف 
اجتماعي جايگاه خاصي براي س��از ني ايج��اد مي‌كند. از آن تاريخ 
تاكنون بسياري از ني‌نوازان شيفته سبك كسايي مي‌شوند. در اين 
ميان استاد محمد موسوي بيشتر از سايرين توانست از اندوخته‌هاي 
كسايي بهره‌مند شود. موسوي از قطعات استاد وام مي‌گيرد و با حس 

و حال غريبانه‌اش فضاي ديگري را خلق و پياده مي‌كند.
ÁÁ مي‌توانيد مش�خص‌تر بفرماييد كه استاد موسوي از 

چه زماني به چنين فاصله‌اي مي‌رسند. البته من خودم در 
گفت‌وگويي كه با اس�تاد داشتم، ايشان به يك خاطره از 
مرحوم حنانه اشاره مي‌كنند كه ضبط شده يك شمشال 
كردي را براي آقاي موسوي مي‌گذارند و ايشان معتقدند 
از آن زمان به دنبال هويتي مس�تقل از مرحوم كس�ايي 

براي نوازندگي ني بودند؟ 
من اين خاطره را نشنيدم اما با توجه به جست‌وجو و پژوهشي 
كه خودم داش��تم، معتقدم تقريبا در اوايل دهه 70 دنياي مستقل 
موسوي كاملا مشخص مي‌شود. اين نوازنده توانا آثار زيادي از خود 
به‌جاي گذاشت. در اين رابطه انتشار آلبوم » تنگسيري« نويدبخش 
يك انقلاب هنري است. خيلي زود جامعه هنري به ايشان همپاي 
كس��ايي لقب اس��تادي اهدا مي‌كند. اما متاسفانه بعد از چند سال 
در اوج فعاليتش به دلايل گوناگون از صحنه موس��يقي ايران خارج 

مي‌شود. 
ÁÁ . ...البته بعد از موسوي ديگراني هم بودند 

بله. در اين س��ال‌ها به م��وازات آن چهره‌ه��اي ديگري نيز در 
اعتلاي س��طح و جايگاه ني تلاش زي��ادي كردند. از جمله مي‌توان 
به كياني‌نژاد، ناهيد، عندليبي و فروهري اشاره كرد. اينها در دوران 
سكوت آقاي كسايي در يك فضاي نيمه‌باز، تنگ و دشوار عرصه را 
خالي نكردند و زحمات زيادي كشيده‌اند و شاگردان خوبي پرورش 
داده‌اند. بعضي‌ها س��بك و سياق تازه‌اي پيدا كردند اما آن هم ادامه 
نياف��ت و ناباورانه خيلي زود همگي ب��ا فاصله زماني كوتاه به دليل 
عدم توجه و حمايت متوليان موس��يقي در يك دوره انتقالي در اثر 
به‌هم‌ريختگي فضاي فرهنگي جامعه و رواج موس��يقي‌هاي سبك 
پاپ و تفريحي و كم‌رنگ شدن موسيقي سنتي، مأيوس و سرخورده 
كناره‌گيري كرده و خانه‌نش��ين شده‌اند. از آن پس تاكنون اين خلأ 

توسط نوازندگان نسل جديد پرنشده است. 
ÁÁ ما، در سازهايي چون تار و سه‌تار و سنتور و تنبك و 

كمانچه، هم ارتقاي تكنيك را داشتيم و هم كيفيت كار. 
در نسل‌هاي بعدي اين وضعيت در ني‌نوازي چگونه بود و 
آيا مي‌توانيم بگوييم كه ني‌نوازان امروزي توانستند خود 
را از شيوه ني‌نوازي استاد كسايي تا حدودي جدا كنند و 

آيا اصولا اين كار امكان‌پذير است يا نه؟ 

تا حدودي با نظر شما موافقم. با وجود دستاوردهاي پيش‌آمده 
در طي پنج‌دهه، امروزه تغييرات بنيادين و اساسي در نحوه و شيوه 
نواختن ني حاصل نشده است. ضعف ني‌نوازي در تكنيك و كيفيت 
كار نيس��ت بلكه بيش از هر چيز ني به فرم، انديش��ه و زبان جديد 
نيازمند است. تكنيك‌هايي كه كسايي در ني پياده كرده فوق‌العاده 
است. مشكل ما اين نيست. همان‌طور كه گفته‌ام در دوره‌اي معين 
يعني در زمان س��كوت كسايي فضاي ني‌نوازي دستخوش تغيير و 
تحول نس��بي ش��د. اما به عنوان يك جريان مستقل و وراي سبك 
كسايي مطرح نشد. چنانچه با فعاليت مجدد و با انتشار آثار قديمي 
و جدي��د كس��ايي در دهه 80 آن جريان نوپا دوب��اره در لاك خود 
ف��رو رفت و عرصه براي بروز هرگون��ه نوآوري حتي كوچك و خرد 
تنگ و خالي شده و ني‌نوازاني كه در سطح حرفه‌اي كار مي‌كرده‌اند 
كم‌كم ايزوله شده و به انفعال كشيده شدند. همچنين اوج گرايش 
و تمايل جوانان به ني مربوط به دهه 70 اس��ت. در سال‌هاي اخير 
حضور ني‌نوازان در عرصه موس��يقي بسيار كمرنگ شده و روزبه‌روز 
از تعداد هنرجويان و مشتاقان آن كاسته مي‌شود. رخوت و ايستايي 
فض��اي ني‌نوازي را فراگرفته اس��ت كه در اين فرصت كم پرداختن 
به آن ممكن نيست. در شرايط امروز ني‌نوازي درگير بحران فكري 
است و حرف تازه‌اي براي گفتن ندارد. ما با فقدان ني‌نوازان متبحر 
و انديشمند روبه‌رو هستيم. ساز ني به لحاظ محتوا و فرم از آنچه از 
كس��ايي باقي مانده عبور نكرده و نسل نو صرفا همان‌ها را شايد در 
سطحي پايين‌تر تقليد مي‌كند. اين معضل تا زماني كه بستر مناسب 
فراهم نباشد همچنان باقي خواهد ماند. در چنين شرايطي ما نياز به 
بازتعريف داريم. بايد نگاه جزم‌انديشانه را دور بريزيم و با درك شرايط 
زمانه موج نويي را در ني‌نوازي پديد آوريم. اين يك اتوپياي خيالي 
نيست چراكه ابتدا اين خيال و ذهن است كه به واقعيت مي‌پيوندد، 
بايد حال و هواي ديگري در ني ايجاد شود: »فلك را سخت بشكافيم 
و طرحي نو دراندازيم«. اين رس��الت فرهنگي به دوش نسل جديد 
است. ني‌نوازان جوان تنها زماني مي‌توانند رويا‌هاي خود را جامه عمل 
بپوشانند كه به خودباوري برسند و با بهره‌گيري از تجارب گذشتگان 
و حفظ دستاوردهاي نوين فضاي جديدتري را خلق و تجربه كنند. 
ما نبايد فراموش كنيم كه نوآوري و خلاقيت يك مفهوم همچنان باز 
اس��ت. دل‌بستن صرف به آثار كسايي يعني تكرار مكررات و گرفتار 
ش��دن در دايره سكون و انجماد. كسايي يكي از پيشروان موسيقي 
سنتي بود و هميش��ه در كارهايش پيام جديدي با خود داشت. در 
اجراي بداهه‌نوازي خلاق و بدعت‌گذار بود و برداش��ت خودش را از 
رديف پياده مي‌كرد. اگر ما بخواهيم دوباره و چندباره آنها را تكرار و 

تقليد كنيم در ورطه انجماد و ركود فرو مي‌رويم. 
ÁÁ .استاد كسايي هم رديف ني دارند و هم رديف آوازي 

از شما مي‌خواهيم كه درباره رديف ني استاد يك ارزيابي 
ارايه كنيد، با توجه به اينكه برخي معتقدند ايشان برخي 
گوش�ه‌ها و نغمه‌ها را به ردي�ف اضافه كردند كه در اصل 

رديف وجود ندارد.
رديف اس��تاد را چندين بار بعد از انتش��ار مش��ق كردم. تعداد 
گوش��ه‌هايي كه مختص ايشان باش��د زياد نيست. يكي از گوشه‌ها 
دلنواز در دس��تگاه ش��ور نام دارد كه آنچنان گوش��ه مس��تحكم و 
برجسته‌اي نيست و مشابه آن در رديف‌هاي ديگر نيز موجود است. 
آقاي كسايي تكنيك‌هايي كه در تك‌نوازي‌هايشان به كار مي‌بردند را 
در اينجا نيز پياده كردند كه صرفا مختص ني است و ربطي به رديف 
آوازي يا ‌سازي ندارد. بعضي از گوشه‌ها بسيار مختصر اجرا شده‌اند 
در صورتي كه قابليت بسط و گسترش بيشتري داشته‌اند. گوشه‌هاي 
دستگاه راست‌پنجگاه ساختار محكمي ندارد و بسيار خلاصه و كلي 
روايت شده است. تعدادي از گوشه‌ها مدام در دستگاه‌ها و مقام‌ها به 
شكلي ديگر تكرار مي‌شوند كه جذاب و جالب نيستند و از حوصله 
هنرجو خارج اند. مجموعا در ارزيابي يك پديده هنري بايد به كليت 
آن نگاه كرد. اين رديف كسايي گلچيني از رديف‌هاي گوناگون است. 
گوش��ه‌هايي در اين رديف هس��تند كه در رديف‌هاي آوازي دوامي 
و كريمي نيس��تند. با وجود رديف‌هاي مختلف مثل رديف كسايي، 
دوامي، ميرزا عبدالله و... طبيعتا زاويه ديد هنرجويان به مقوله رديف 
و در مراحل بالاتر بداهه‌پردازي گسترده‌تر خواهد شد. رديف استاد 
در كنار رديف‌هاي ديگر بسيار مفيد است اما به تنهايي پاسخگوي 
نياز هنرجويان نيست. تنوع و تكثر رديف در سازهاي ديگر به مراتب 
بيشتر از ني است. حتي يك رديف با چندين روايت از چندين نوازنده 
در سازهاي ديگر منتشر شده اما اين اتفاق در ساز ني نيفتاده است. 
با اين فقر آموزشي كه در جامعه ني‌نوازي حاكم است نبايد توقع و 
انتظار زيادي از هنرجويان ني داشت. لازمه پيشرفت در ساز وجود 

منابع غني آموزشي است كه متاسفانه ني فاقد آن است. 
ÁÁ اگر بخواهيم رديف ني كسايي را به يكي از رديف‌هاي 

ميرزا عبدالله يا ميرزا حسينقلي منتسب بدانيم به كدام 
يك بيش�تر نزديك اس�ت يا اينكه خود شيوه و رديفي 

مجزاست؟ 
كليت ساختار رديف كسايي بر اساس موسيقي كلام تنظيم و 
پي‌ريزي شده و موسيقي‌سازي در وجه دوم آن قرار دارد. ابتكارهاي 
ابداعي بين جملات، اشعار و تحريرها به‌كار برده شده‌اند كه مختص 
شيوه استاد كسايي است و بارها در بداهه‌نوازي‌هايشان تكرار شده است. 
در بعضي از گوشه‌ها و لابه‌لاي بخش‌هايي از يك جمله تكنيك‌هاي 
 مضرابي رديف ميرزا عبدالله –البته به صورت ساده‌تر و خلاصه‌تر – 
به گوش مي‌رس��د. در كل وجه غالب رديف مبتني بر كلام است و 
آواز نقش برجسته‌تري دارد و رديف‌هاي ميرزاعبدالله و آقاحسينقلي 

كمتر در آن آشكارند. 

گفت‌وگو با مسعود جاهد درباره جايگاه استاد حسن كسايي  

 چرخه ركود و انجماد

 )MOMA( »پرويز براتي:موزه هنره��اي مدرن نيويورك »موما
براي دوستداران هنر نامي آشناست. در اهميت اين موزه همين بس 
كه شماري از شاهكارهاي هنر دنيا از جمله »دوشيزگان آوينيون« 
پابلو پيكاسو، »شب پرستاره« ونس��ان ون‌گوگ، »تداوم حافظه« 
سالوادور دالي و »نيلوفرهاي آبي« كلود مونه در اين موزه نگهداري 
مي‌ش��ود. حالا خبر مي‌رسد كه مس��وولان اين موزه از »محسن 
وزيري‌مقدم« هنرمند مدرنيست ايراني درخواست كرده‌اند كه در 
صورت موافقت اجازه دهد نامش در فهرست هنرمندان »موما« قرار 
گيرد. وزيري‌مقدم كه هم‌اينك در رم به س��ر مي‌برد، در گفت‌وگو 
با »شرق«، درباره تقاضاي مسوولان »موما« گفت: »چندي پيش 
موزه هنرهاي مدرن نيويورك طي نامه‌اي رسمي از من تقاضا كردند 
در صورت موافقت، نامم در فهرست هنرمندان اين موزه قرار بگيرد 
و در صورت تمايل تمام آثار هنري‌ام در س��ايت اين موزه گنجانده 
شود. من هم در حال امضاي موافقت‌نامه‌اي در اين خصوص هستم 
چراك��ه فكر مي‌كنم اين كار بيش از آنكه ن��ام وزيري را در مركز 
هنري دنيا مطرح كند، زمينه‌س��از آشنايي بيشتر جهانيان با هنر 
ايران خواهد شد.« وزيري با اشاره به خريد يكي از كارهايش در دهه 
60 ميلادي از سوي اين موزه اضافه كرد: »42 سال پيش اين موزه 

يكي از كارهاي ش��ني م��ن را به ابعاد 180 
در صد س��انتي‌متر خريداري ك��رد. اين اثر 
هم‌اكنون جزو آثار نگهداري‌شده اين موضوع 
است.« درخواست مس��وولان »موما« براي 
درج نامش در فهرست هنرمندان صاحب‌نام 
اين موزه، يك پرونده قديمي را دوباره مطرح 
مي‌كن��د: »كپي‌ب��رداري »جاس��پر جونز« 
هنرمند پ��اپ آمريكايي از كارهاي ش��ني 
وزيري‌مقدم.« براس��اس گزارش‌هاي هنري 
سال‌هاي اخير، جونز در سال 1975 تابلويي 
ارايه كرد كه شباهت عجيبي با تابلوي شني 

وزيري‌مقدم داش��ت. نكته عجيب اينكه پاي تابلوي وزيري س��ال 
1962 ديده مي‌شود و پاي اثر جونز، سال 1975. در تابلوي جونز 
به وضوح تاثير‌پذيري او از وزيري‌مقدم مشهود بود. در همين راستا 

چند س��ال پيش لائوراتوركولي‌وري، منتقد 
ايتاليايي در س��خناني گفته بود: »كارهاي 
نقاشي - بافت محسن وزيري‌مقدم 10سال 
قب��ل از آثار بافت جاس��پر جونز، كش��يده 
شده‌اند و او پيشرو‌تر از جاسپر جونز است.« 
اين هنرمند 88س��اله مقيم ايتاليا، از جمله 
قديمي‌ترين مدرنيست‌هاي ايراني به حساب 
مي‌آيد كه جايگاه قابل‌قبولي در هنر خارج 
از ايران به دس��ت آورده است. وزيري‌مقدم 
در س��ال 2006 به عنوان »شخصيت سال 
اروپا« جايزه‌اي را از مقامات ايتاليايي دريافت 
كرده بود. جايزه ش��خصيت اروپايي، همه‌ساله روز 14 دسامبر به 
مناسبت س��ي‌وپنجمين »روز اروپا«، در سالن پروتوموتكا واقع در 
كاخ كمپيلدولي��و )مركز ش��هرداري رم(، با حضور مقامات دولتي 

و نماين��دگان فرهنگي و مطبوعاتي ايتاليا برگزار مي‌ش��ود كه در 
س��ال 2005 اي��ن جايزه به پاس خدم��ات ارزنده و منحصربه‌فرد 
وزيري‌مقدم به وي اعطا ش��د. او در تهران به دنيا آمده و در س��ال 
1327 از دانشكده هنرهاي زيباي تهران فارغ‌التحصيل شده است. 
اين نقاش ايراني بخشي از تحصيلات خود را در ايتاليا انجام داد و 
در 50 س��ال گذشته همواره بين تهران و رم در تردد بوده. هنگام 
فارغ‌التحصيلي از دانشگاه يكي از آثارش به بيست‌ونهمين بي‌ينال 
جهان��ي ونيز راه پيدا ك��رد و بعدها آثاري از او در نمايش��گاه‌هاي 
متعددي در ايتاليا، آلمان، سان‌مارينو، انگليس و برزيل به نمايش 
گذاشته شد. آثار اين هنرمند در سال 83 در نمايشگاهي با عنوان 
پيش��گامان هنر نوگراي ايران در موزه هنرهاي معاصر به نمايش 
درآمد. او همچنين در كار تاليف كتاب‌هاي دانشگاهي بوده و »شيوه 
طراحي« و »انديش��ه و كار پل كلي« ازجمله تاليفات اين مدرس 
قديمي دانشگاه‌هاي هنر ايران به حساب مي‌آيد. وي سال‌هاست كه 
در خانه‌اي ساده، در مركز تاريخي شهر رم، زندگي مي‌كند. اخيرا با 
برگزاري نكوداشتي در گالري فروهر، بابك اطميناني، هادي جمالي، 
رضا حسيني، رضا خدادادي و همايون سليمي، در جهت پاسداشت 

مقام هنري وزيري‌مقدم آثارشان را روي ديوار بردند. 

دوشنبه 2 مرداد 1391سال نهم    شماره 1584

آينه‌هاي روبه‌رو

 پايان »قهوه تلخ« 
 ايستگاه آخر »ساخت ايران«

شرق: براس��اس قرار اعلام شده پرونده دو مجموعه از ��
مجموعه‌هاي تلويزيوني نمايش خانگي در هفته پيش رو به 
پايان مي‌رسد. در حالي كه از مدتي پيش دست‌اندركاران 
مجموعه قهوه تلخ اع�الم كرده بودند كه اين مجموعه در 
هفته آينده به پايان خواهد رس��يد؛ خبرهايي از مجموعه 
تلويزيوني س��اخت ايران هم به گوش مي‌رسد كه آخرين 
قس��مت از اين مجموعه هفته آينده توزيع مي‌ش��ود و به 
اين ترتيب، اين مجموعه به عنوان سومين سريال نمايش 
خانگي، پرون��ده‌اش را زودتر از دو س��ريال ديگر مي‌بندد. 
هرچند كه براس��اس اعلام نظر س��ازندگان »قهوه تلخ«، 
آخرين بخش اين مجموعه كه قرار بود در 90 قسمت توليد 

شود در40 قسمت به پايان مي‌رسد. 
ب��ا وج��ود اتم��ام توزي��ع فص��ل اول اي��ن س��ريال، 
توليدكنندگان سريال »ساخت ايران« قصد دارند فصل دوم 
اين س��ريال را هم روانه بازار كنند. اما منصور سهراب‌پور، 
يكي از تهيه‌كنندگان »س��اخت اي��ران«، در اين‌ زمينه به 
»ايسنا« گفت: هنوز براي توليد قسمت‌هاي جدي »ساخت 
ايران« به نتيجه قطعي نرس��يده‌ايم. ادامه »ساخت ايران« 
منوط به يكي‌ـ‌دو طرح است كه در حال بررسي آنها هستيم 

و هنوز به نتيجه قطعي نرسيده‌ايم. 
ش��ايد ورود سريال‌هاي دوبله شده خارجي به شبكه 
پخش خانگي و استقبال مخاطبان از اين سريال‌ها بود كه 
ايده نمايش سريال قلب يخي را از طريق شبكه خانگي به 
ذهن محمد حسين لطيفي و سامان مقدم كارگردانان اين 
مجموعه رس��اند. قلب يخي در سه فصل )فصل اول ۱۱ 
قس��مت، فصل دوم ۱۶ قس��مت( كه فصل اول و دوم به 
كارگرداني محمدحسين لطيفي و نويسندگي حامد عنقا 
و فصل سوم به كارگرداني سامان مقدم و نويسندگي سارا 
خسروآبادي توزيع شد با فراز و فرودهاي بسياري پخش 
شد. فصل اول و دوم اين سريال به فاصله هفت‌ماه توزيع 
ش��د و همين تاخير باعث شد شايعات بسياري مبني بر 
ورشكستگي اين س��ريال بر سر زبان‌ها بيفتد، از آنجايي 
ك��ه اين س��ريال پ��س از ارايه در بازار ب��ا موجي از كپي 
غيرقانوني مواجه شده بود و كارگردان آن در گفت‌وگو با 
خبرگزاري‌ها خبر از ورشكسته شدن تهيه‌كننده مجموعه 
داد، اين شايعات به واقعيت نزديك شد. پرونده سريال‌هاي 
خانگي كه مي‌رفت با ورشكس��ته شدن قلب يخي بسته 
ش��ود، به‌طور ناگهان��ي وارد فاز جديدي ش��د. ماجرا از 
اختلافات مهران مديري كارگردان مطرح سريال‌هاي طنز 
با تلويزيون شروع ش��د. در حالي‌كه در دي ماه ۸۸ اعلام 
شد كه مجموعه مهران مديري از اواخر بهمن ماه و پس 
از پاي��ان ايام عزاداري آخر ماه صفر روي آنتن ش��بكه ۳ 
سيما خواهد رفت، اما سريال پخش نشد و در خرداد ماه 
۱۳۸۹ مهران مديري در حاشيه برگزاري نشست بررسي 
ويژگ��ي طنز در آث��ارش در حوزه هن��ري اعلام كرد كه 

وضعيت پخش اين كار از تلويزيون اصلا مشخص نيست. 
او گفت كه برخلاف آنچه در رس��انه‌ها مطرح شده، واقعا 
چيزي در اين زمينه مشخص نش��ده و اولين بار بود كه 
مهران مديري صحبتي از احتمال نمايش اين سريال در 
شبكه پخش خانگي كرد. توزيع سريال قهوه تلخ در شبكه 
نمايش خانگي بسيار برنامه‌‌ريزي شده‌تر از سريال قبلي 
يعني قلب يخي بود. اين س��ريال به صورت لوح فش��رده 
از ش��هريور ماه در مراكز عرضه فيلم و سوپرماركت‌ها در 
سراسر ايران توزيع شد. مهران مديري از كپي شدن قلب 
يخ��ي درس گرفته بود و براي اين مش��كل هم راه‌حلي 
انديش��يده بود؛ در قس��مت اول مجموعه و پيش از آغاز 
سريال، مهران مديري در ويديوي كوتاه از مردم خواست 
از كپي كردن لوح‌هاي فشرده اين مجموعه جدا خودداري 
كنند. اين روش مديري اتفاقا بسيار كارساز شد و در سري 
اول اين مجموعه توانست موفقيت بالايي را كسب كند اما 
موضوع تكراري و پخش نامنظم گريبان اين سريال را هم 
گرفت و س��ري‌هاي بعدي هرگز نتوانستند فروش سري 
اول را تجربه كنند. خشايار الوند نويسنده اين سريال در 
گفت‌وگو با همش��هري جوان ميزان فروش اين سريال را 
تاكنون ‌42ميلي��ارد تومان اعلام كرد، در حالي‌كه بودجه 
فرهنگي كشور در سال 90 حدودا ‌50ميليارد تومان بوده 
است. در شرايطي كه نمايش سريال‌هاي خانگي در مدت 
كوتاهي توانس��ت موجي عظيم در مطبوعات و رسانه‌ها 
ايجاد كند اما پخش نامنظم و اش��كالات محتوايي باعث 
شد تا بعد از آرام شدن اين موج، مردم و منتقدان فرصت 
بررسي مجدد اين سريال‌ها را داشته باشند. در اين ميان 
سريال‌هاي »ساخت ايران« و »شام ايراني« هم وارد شبكه 

توزيع خانگي شدند. 

هفت هنر

اعضاي قديمي بازگشتند 
در حالي كه اهالي تئاتر در انتظار فهرست اعضاي جديد ��

ش��وراي حمايت تئات��ر بودند، تركيب تازه ش��وراي نظارت 
و ارزش��يابي تئاتر حرفه‌اي در جلس��ه‌اي با حضور »حميد 
ش��اه‌آبادي« معاونت هنري وزير فرهنگ و ارش��اد اسلامي 
معرفي شدند. براساس اخبار رسيده محمدرضا الوند، فرشيد 
ابراهيميان، رحمت اميني، اسماعيل عالي‌زاد و ميرعليرضا 
دريابيگي به عنوان اعضاي جديد ش��وراي ارزيابي و نظارت 
بر نمايش معرفي شدند، تركيبي كه به‌جز حضور محمدرضا 
الوند در آن تقريبا تركيب تغييريافته‌اي نس��بت به شوراي 
قبلي است. هر چند كه در چند سال گذشته جز يك يا دو 
چهره تركيب شوراي نظارت و ارزشيابي تئاتر براي اهالي تئاتر 
شناخته‌شده نيستند. رحمت اميني كه در اين شورا به عنوان 
يكي از اعضا معرفي شده است تا بهمن‌ماه رياست اين شورا را 
برعهده داشت و از آن زمان به گفته مسوولان مركز هنرهاي 
نمايشي به دليل اشتغالات زياد سمتش را به محمدرضا الوند 
كه در آن زمان هم به صورت غيررس��مي رياس��ت شورا را 
برعهده داش��ت، واگذار كرد. از اعضاي ديگر اين ش��ورا كه 
چندين س��ال در آن عضو بود حسين رازي است كه در اين 
فهرست حضور ندارد. در مقابل در تركيب شوراي تازه تئاتر 
دو چهره تقريبا ناشناس براي اهالي تئاتر هستند كه براساس 
جس��ت‌وجو يكي از اين دو نفر يعني ميرعليرضا دريابيگي 
مدرس تئاتر و اسماعيل عالي‌زاد استاد ارتباطات است. فرشيد 
ابراهيميان نيز كه از استادهاي شناخته‌شده تئاتر است. در 
نخستين جلسه شوراي جديد نظارت و ارزشيابي كه با حضور 
معاون هنري برگزار ش��د، حميد شاه‌آبادي با اشاره به اينكه 
اين شورا در جاي قبل نايستاده و حركتي رو به جلو داشته، 
گفت: در واقع كار اين شورا سهل و ممتنع به نظر مي‌رسد. 
تئاتر كشور نقاط قوت زيادي دارد كه به واسطه برخي غبارها 
تبديل به يك جريان نمي‌ش��ود. نبايد از واقعيت‌ها بترسيم. 
بايد بررسي كنيم و ببينيم ما ميراث‌دار چه تئاتري هستيم. 
كجاي آن وارداتي است و كدام قسمت آن توسط دست يك 

جريان سكولار هدايت مي‌شود.« 

كيمياوي به سينما باز مي‌گردد
ايلنا: پرويز كيمياوي كارگردان بعد از ۱۵سال با ساخت ��

يك فيلم مس��تند بلن��د 120 دقيقه‌اي به س��ينماي ايران 
بازمي‌گردد‌. ‌اين فيلم درباره ايران در دهه ۲۰ شمسي تهيه 
مي‌شود كه كيمياوي آن را كارگرداني مي‌كند‌. ‌در اين فيلم 
شخصيت اصلي در قالب يك مسافر با سفر از شمال كشور 
به جنوب كشور، تاريخ و جغرافياي ۱۰۰ سال گذشته ايران 
را روايت مي‌كند. تصويربرداري فيلم از بندرانزلي در شمال 

كشور آغاز و تا بندربوشهر در جنوب ايران ادامه دارد‌.

آرزوي اجرا براي فرهنگ شريف
ايس�نا: فرهنگ ش��ريف - نوازنده پيشكسوت تار- اين ��

روزها را در حالي با يك كس��الت جزيي در منزلش سپري 
مي‌كند كه قرار اس��ت به‌زودي اجراهايي را به صحنه ببرد. 
شريف كه مدت‌هاس��ت روي صحنه‌هاي اجرا حاضر نشده، 
توضيح داد: خبرهايي در راه است. با دو خواننده صحبت‌هايي 
داش��تم تا به اميد خدا ب��ه‌زودي اجراهايي را به روي صحنه 
ببري��م، اما ترجيح مي‌ده��م اين اخبار را ب��ه موقع بگويم. 
فرهنگ شريف از چهار سالگي با رفت و آمد بزرگان موسيقي 
خصوصا عبدالحسين خان شهنازي )برادر حاج علي‌اكبرخان 

شهنازي( به منزل‌شان، موسيقي را فرا گرفت. 

نقد رمان پيرزاد
شرق:رمان »چراغ‌ها را من خاموش مي‌كنم« نوشته زويا ��

پيرزاد توس��ط حسين پاينده و شيوا مقانلو در قالب يكي از 
جلسات باشگاه كتاب تهران مورد نقد و بررسي قرار مي‌گيرد. 
جلسه نقد و بررس��ي اين رمان سه‌شنبه 3 مرداد از ساعت 
18:30 با حضور حسين پاينده و شيوا مقانلو برگزار خواهد 
شد. الهام كردا نيز در اين برنامه به خوانش بخش‌هايي از اين 

رمان خواهد پرداخت.

مقايسه آنتونيوني و برگمن 
روزنامه گاردين در گزارش��ي به مقايسه »ميكل آنجلو ��

آنتونيوني« و »اينگمار برگمن«، دو كارگردان نامدار سينماي 
جهان پرداخته اس��ت. پنج س��ال از مرگ همزمان »ميكل 
آنجلو آنتونيوني« و »اينگمار برگمن« مي‌گذرد، اما چرا آثار 
كارگردان بزرگ ايتاليا هنوز در سايه »برگمن« خسته‌كننده 
قرار دارد؟ گاردين با اشاره به مطلب فوق آورده است: با مرگ 
»آنتونيوني« در سال 2007 رفته‌رفته سبك و آثار او به دست 
فراموش��ي سپرده شد، در حالي‌كه منتقدان »آنتونيوني« را 
كارگرداني نابغه و خلاق مي‌ناميدند. در صورتي كه س��بك 
و آثار »برگمن« را برگرفته از »ادوارد مونش« و »آگوس��ت 
استريندبرگ«، خشك و فاقد پويايي صوري لازم مي‌دانستند. 
كارگردانان بزرگي چون »استنلي كوبريك«، »ويم وندرس« 
و »ادوارد يانگ« تاثيرعميق عاطفي را كه حتي س��بز شدن 
چراغ راهنمايي در فيل��م‌ مي‌تواند به مخاطب القا كند را از 
»آنتونيون��ي« آموختند و در فيلم‌هاي آنها آثاري از س��بك 
فيلمسازي »آنتونيوني« به چشم مي‌خورد. حركات سرگردان 
و پريشان دوربين به اين سو و آن سو از جمله مشخصه‌هاي 
سبك »آنتونيوني« است. در حالي‌كه برخي منتقدان سبك 
فيلمسازي »برگمن« را مانند همتاي آمريكايي‌اش »اورسن 
ولز« خس��ته‌كننده قلمداد مي‌كنند. آنتونيوني با س��اخت 
فيلم‌هايي چون »ماجرا‌«، »ش��ب‌«، »كسوف« و »صحراي 
سرخ« خود را به عنوان بنيانگذار سينماي نوين ايتاليا معرفي 
كرد. فيلم‌هاي او در فضايي بين بازيگر و شخصيت‌، داستان 
و گونه روايت داس��تان و حتي بين سوژه و دوربين در حال 
حركت و پويايي است. در فيلم »كسوف« كه يكي از بهترين 
س��كانس‌هاي پاياني س��ينماي مدرن را در خود جاي داده 
است، دوربين با حركت و بازگشت به گذشته‌، حس عاطفي 
مخاطب را برمي‌انگيزد. كارگردانان بس��ياري آثار برگمن را 
الهام‌بخش حيات سينمايي خود دانسته‌اند كه از آن جمله 
مي‌توان ب��ه »روبرت آلتمن«، »وودي آلن«، »آتوم اگويان«، 
»اس��تنلي كوبريك«، »ديويد لينچ«، »پل شرادر«، »آندره 

تاركوفسكي« و »فرانكو اوزون« اشاره كرد. 

خبرآخر

شاه طهماسب 
 مدير انتشارات فرهنگس��تان هنر از آماده شدن كتاب ��

»شاهنامه شاه‌طهماسب« براي چاپ با دو مقدمه از دواني و 
تجويدي پس از سال‌ها خبر داد. وي به مهر گفت: اين كتاب 
اكنون در مرحله صفحه‌بندي و ويرايش نهايي است. آماده‌ايم 
كه آن را براي چاپ ارس��ال كنيم. موزه متروپليتن آمريكا، 
موسسه آقاخان و موسسه خليلي از انگلستان و موزه هنرهاي 
اسلامي قطر سه موسسه‌اي هستند كه عكس آثار خود را در 
اختيار مدير بخش چاپ شاهنامه طهماسب قرار دادند تا در 
اين كتاب به چاپ برسد. دو مقدمه در اين كتاب داريم. اولي 
را دكتر علي دواني و ديگري را استاد محمد تجويدي كه در 

پاريس ساكن هستند، براي اين كتاب نگاشته‌اند.

 بزرگ‌ترين موزه هنر‌هاي مدرن جهان از هنرمند ايراني دعوت كرد 

آثار محسن وزيري‌مقدم در فهرست معتبر»موما«

سيدابوالحسن مختاباد


