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فاز صفرسازه

برج‌سازي مد شده است
شرق: مديرعامل مركز مطالعات و تحقيقات شهرسازي ��

و معماري ايران به برج‌سازان توصيه كرد كه برج نسازند! او 
گفت: برج‌سازي مد شده و دليلش هم اين است كه جريان 
سرمايه، مسير انديشمندانه‌ا‌ي ندارد و سرمايه‌ها ناگزير، در 

ساختمان‌سازي بروز مي‌كنند. 
مهندس حميدرضا س��پهري  
مس��ابقه  برگ��زاري  درب��اره 
طراحي نماي »برج‌هاي هزاره 
س��وم «گف��ت: »ديديم نماي 
اي��ن س��اختمان مي‌تواند به 
مسابقه گذاشته ش��ود. چون 

يك ساختمان خاص اس��ت، كنار چندين شريان خاص 
قرار دارد. نزديك به 36هزار مترمربع، نماي تخت و منظر 
شهري دارد. خيلي س��اختمان مي‌بينيم كه شايد از اين 
برج هم ارتفاع بيش��تري داشته باشند، ولي منظر شهري 
ندارند. شكل و مكان اين برج اين حساسيت را داشت كه 
بتوانيم به مسابقه بگذاريمش. البته به مسابقه‌اي محدود 
فكر كرده بوديم. ولي با دوستان كه مشورت كرديم، نتيجه 
گرفتيم كه مسابقه عام باشد تا ايده‌هاي بيشتري دريافت 
كنيم.«مديرعامل مركز مطالعات و تحقيقات شهرسازي 
و معم��اري ايران با تاكيد بر اينكه در حال حاضر مقررات 
و ضواب��ط خاصي براي نماي س��اختمان‌ها نداريم، گفت: 
»البت��ه ش��هرداري تلاش مي‌كند كه يك س��ري قوانين 
و مق��ررات ايجاد كن��د اما قوانين و مق��ررات نبايد كمي 
باش��ند. مثلا اين درست نيست كه بگوييم اگر نما قوس 
پنج و هفت داش��ته باشد، اس�المي ايراني است و در غير 
اين صورت، اس�المي ايراني نيس��ت! الان وقتي مي‌رويد 
دستور نقشه بگيريد، كتابچه راهنما را كه نگاه كنيد، فقط 
ضابطه‌هاي كمي نوشته شده‌اند. در حالي كه ضابطه‌هايي 
كه ساختمان را داراي كيفيت مي‌كنند، ضابطه‌هاي كيفي 
هس��تند.«به گفته سپهري، اين روزها به اشتباه، تهران را 
الگوي شهرهاي ايران مي‌دانند و اين باعث شده كه وقتي 
س��اختماني در تهران ساخته مي‌ش��ود، در شهرهايي كه 
هيچ س��نخيتي با تهران ندارند، س��اختمان‌هايي درست 
مانند بناي ساخته‌شده در تهران، ساخته مي‌شود و چون 
الگوبرداريش��ان كمي بوده و نه كيفي، بنابراين ساختمان 
كيفي��ت لازم را نخواهد داش��ت. او همچنين گفت: »در 
دوران معاصر معماري‌هايمان يكسان و شهرهايمان شبيه 
به هم شده‌اند. يعني اگر اسلايدي داشته باشيد كه در آن 
عنصر خاصي كه مي‌شناس��يد، نباشد، نمي‌توانيد بگوييد 
اين نيويورك است يا شيكاگو يا سن‌فرانسيسكو يا لندن! 
من عكس‌‎هايي از تهران را به همكلاس��ي‌هايم در آمريكا 
نش��ان دادم. يكي‌ش��ان كه معماري اهل قاهره بود، گفت 
اينجا شبيه قاهره است. پس چيزي كه معماري‌ها را از هم 

متمايز مي‌كند، رموز كيفي كار ماست.«

درباره آسمان‌خراش »قركين« و »نورمن فاستر«

غرور لندن در طبقه 40

ري��ك ويلم��وت، در وصف لن��دن و بن��اي قركين ��
ساخته نورمن فاستر مي‌نويسد: »»لندن، شهر همه‌چيز 
و هيچ‌چيز اس��ت. همه‌چي��ز براي س��اكنان پولدارش، 
بي‌هيچ‌چيزي براي س��اكنان بي‌كس و تنهايش. شهري 
با ثروت بيكران و در عين حال فقر تحقير‌آميز. ش��هري 
آميخته از تضادها: عشق، نفرت، نور، تاريكي، رازآلودگي، 
بي‌روحي، س��اختمان‌هاي جديد، ساختمان‌هاي قديم. 
لن��دن همه اين‌ه��ا را در خود احاطه كرده؛ يك ش��هر 
چندفرهنگي وابس��ته به همه جهان، آرمي��ده بر كناره 
رود تايمز. ش��هري آش��نا با همه فعاليت‌هاي بشري در 
ميان همه قوميت‌ها و رنگ‌ها. ش��هر جنبش و حركت، 
افس��ردگي و رخوت، صلح، خشونت. ش��لوغي و ازدحام 
در خيابان‌ه��ا، خمودگ��ي و آرام��ش در موزه‌ها. اكنون 
س��ال 2010 است؛ در قرني جديد با نظم جهاني جديد، 
آميزه‌اي از خشونت و وحشت. اين‌جا لندن است. از تقاطع 
كلاپهام )Clapham( مي‌گذري و ناگهان در روبه‌رويت، 
س��اختماني س��بز مي‌ش��ود كه آن‌را به‌خاطر ش��كلش 
»قركين« )gherkin( مي‌نامند.« ساختمان 40 طبقه‌اي 
180 متري »قركين« - كه به معني خيارش��ور است - 
يك برج پايدار ش��هري از نظر ضوابط ساخت محسوب 
مي‌ش��ود كه در اصلي‌ترين خيابان مالي در مركز ش��هر 
لندن بنا شده و در حال حاضر، ششمين ساختمان بلند 
اين شهر به‌حساب مي‌آيد. نورمن فاستر، طراح اصلي اين 
ساختمان بيمه در لندن، شكل خاص بنا را با هدف ارتقاي 
كارايي انرژي ساختمان طرح كرده و بنا به گفته بسياري 
از متخصصان، س��اخت اين بنا، به ارتقاي استانداردهاي 
آس��مان‌خراش‌ها  س��اخت  و  معم��اري  در  پاي��داري 
كمك كرده‌اس��ت.با وجود ويژگي‌هاي زيبايي‌شناس��انه 
به‌كارگرفته‌شده در طراحي و ساخت »قركين«، ساخت 
آن در عمل با محدوديت‌ها و دشواري‌هاي آتي روبه‌رو بود. 
مهم‌تري��ن نگراني اوليه در اجراي بنا، پيش‌بيني حركت 
ه��وا در كن��اره آن و ايجاد گردباد بود، ك��ه پيش از هر 
مشكلي، سكونت و فعاليت در اطراف اين ساختمان را با 
دشواري روبه‌رو مي‌كرد. به‌اين‌منظور، استفاده از مدل‌هاي 
كامپيوتري به‌منظور شبيه‌سازي ويژگي‌هاي آيروديناميك 
ساختمان، در دستور كار تيم طراحي قرار گرفت. نتايج 
اين مدل‌سازي، به‌طور قابل‌توجهي نشان‌دهنده كاهش 
ايجاد گردباد در س��اختمان مدوري مانند »قركين« در 
مقايسه با ديگر ساختمان‌هاي متعارف بود. علت اين امر، 

افزايش قطر ساختمان در ميانه - طبقه 16- بود. 
مساله اساسي ديگر به بافت فشرده اطراف ساختمان 
برمي‌گشت. ساخت چنين بنايي در چنين بافتي منجر 
ب��ه ايجاد ت��رس و حقارت در بناهاي مجاور، اش��راف بر 
س��اختمان‌هاي كوچك اطراف و جلوگيري از تابش نور 
خورش��يد به اطراف بنا مي‌شد. ش��كل خاص بنا كه در 
ميانه از نوك آسمان‌خراش قطورتر است، رفع‌كننده اين 
مشكل بود؛ به‌طوري‌كه اين ويژگي در رفع احساس ترس 
- با توجه به اين‌كه نوك ساختمان از پايين به هيچ‌وجه 
قابل مش��اهده نيس��ت - و امكان عبور نور خورشيد به 

ساختمان‌هاي اطراف، تاثيرگذار بود. 
»قركين« بدون ش��ك، يك بن��اي نمادين در خط 
آس��مان ش��هر لندن و تجلي‌گر بلندي و غرور در قلب 
شهر لندن به‌حساب مي‌آيد. اين بنا، اولين آسمان‌خراش 
سبز پايتخت نيز اس��ت و با توجه به كاركرد اين بنا كه 
ارايه‌كنن��ده خدمات بيمه و بيمه مجدد اس��ت - توجه 
به مس��ايل زيست‌محيطي در آن، به علت آنكه بسياري 
از مش��تريان و دارايي‌ه��اي آنها از هزينه‌هاي ناش��ي از 
گرمايش جهاني رنج مي‌برند، اهميت خاصي داشته‌است. 
به م��وازات، تهويه طبيعي و جذب ن��ور طبيعي روز در 
س��اختمان، به حفظ دست‌كم نيمي از انرژي ساختمان 
كمك كرده است. آنچه، به ظاهر آسمان‌خراش »قركين« 
تشخص مي‌بخش��د، نماي كاملا شيش��ه‌اي و دوجداره 
آن اس��ت كه بيش از 5500 قالب شيشه‌اي لوزي‌شكل 
و مثلثي‌ش��كل را در خود جاي داده‌اس��ت. شيشه‌كاري 
قسمت‌هاي اداري بنا - از طبقه دو تا 37 - از يك سطح 
بيروني دوجداره و يك حفاظ بينابيني تش��كيل شده و 
در آن يك كاو تهويه مركزي حاوي پوشش‌هاي كنترل 
انرژي خورش��يد قرار دارد كه ضمن نگهداش��ت انرژي 
خورش��يد، بسته به حرارت داخلي ساختمان، اين انرژي 
را با محيط س��اختمان تبادل مي‌كند. در طبقه بالاتر از 
ادارات، اتاق‌هاي غذاخوري خصوصي در طبقه 38 و يك 
رستوران در طبقه 39 وجود دارد. همچنين در طبقه 40 
ساختمان »قركين«، يك ‌بار گردان با امكان مشاهده 360 

درجه‌اي مناظر لندن، وجود دارد. 
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دكتر مهدي حجت، عضو هيات‌علمي پرديس هنرهاي زيباي 
دانشگاه تهران اين روزها داوري مسابقه »برج‌هاي هزاره سوم« را 
نيز برعهده دارد. در اين مس��ابقه، از عموم معماران، مهندسان 
مش��اور، دانش��جويان معماري و علاقه‌مندان دعوت ش��ده كه 
طرح��ي را براي نماي برج‌هاي واقع در اتوبان همت، ارايه كنند. 
طرح‌هاي رسيده، سپس در اختيار هيات داوران متشكل از دكتر 
مهدي حجت، مهندس حسين‌ش��يخ زين‌الدين، مهندس ايرج 
كلانتري، مهندس كامران صفامنش و دكتر رس��ول ميرقادري 
قرار مي‌گيرند تا در انتها، سه طرح به عنوان برگزيده اعلام شوند. 
بي‌سابقه بودن چنين مسابقه‌اي بهانه‌اي شد براي ما تا به ديدار 
دكتر مهدي حجت، يكي از اعضاي هيات داوران برويم و نظرات 
او را درباره مس��ابقه برج‌هاي هزاره سوم، طراحي نماي مطلوب 
براي ساختمان‌ها، ملزومات برج‌سازي در شهر تهران و برگزاري 

مسابقات معماري جويا شويم. 
طرح مطلوب براي نماي ساختمان 

وقتي يك معمار اثري را طراحي مي‌كند، عوامل مختلفي را در 
نظر مي‌گيرد. در اجمالي‌ترين صورت مي‌توانيم مجموعه عوامل 
موثر در شكل گرفتن اثر معماري را به دو بخش تقسيم كنيم؛ 
عوامل بيروني و عوامل دروني. عوامل دروني يعني آن مجموعه 
خواست‌هايي كه در داخل اثر معماري هست. مثلا خواست‌ها و 
نيازهايي كه در يك اثر مس��كوني هست، كيفيت روابط فضايي 
و كيفيت تش��كل، مجموعه را به وجود مي‌آورد. اما آنچه به اين 
ترتيب مي‌خواهد شكل بگيرد، فارغ از نيروهاي بيروني نيست. 
نيروهاي بيروني مثل شرايط اقليمي، قوانين شهرداري، ميزان 
بودجه براي بنا، تكنولوژي‌هاي موجود در كشور و عوامل ديگر هم 
در آن اثر مي‌گذارند. من فكر مي‌كنم مهم‌ترين نكته براي يك 
طراحي مطلوب اين است كه دو معناي اصلي رعايت شود؛ اول 
اينكه نماي ساختمان وظايفش را كه عبارتند از وظيفه حفاظت 
در مقابل باد، باران، گرما و سرما و وظيفه فراهم كردن خشنودي، 
احس��اس رفاه و آرامش صاحبانش به خوبي انجام دهد و امكان 

مبادله فضاهاي دروني و بيروني، به بهترين وجه تامين شود. 
نما از اين جهاتي كه گفتيم، بايد غلط نباشد و همچنين از 
نظر فني درست باشد. بايد مبتني بر تكنولوژي روز و درست و 
ارزان باش��د. منظور از ارزان بودن اين نيست كه كم‌قيمت باشد 
يعني اينكه بيارزد. بايد نوع تكنولوژي كه برمي‌گزينيم و ميزان 
سرمايه‌گذاري‌اي كه مي‌شود، اگر هم در كوتاه‌مدت به نظر ‌گران 
مي‌رس��د، در بلندمدت چنان صرفه‌هايي ايجاد كند كه به نظر 
ارزنده بياي��د. پس بايد اين نما اول وظايف محوله به خودش را 
كه همه معمارها مي‌دانند، انجام بدهد. دوم اينكه از نظر فني و 

اقتصادي توجيه‌پذير و بدون غلط باشد. 
اصولا خيلي عجيب است كه طراحي نماي يك ساختمان 
جدا از طراحي و معماري ساختمان اتفاق بيفتد. اما حالا كه در 
م��ورد برج واقع در اتوبان همت، اين اتفاق افتاده كه يك س��ازه 
بنا شده و قرار اس��ت براي عملكردي كه خيلي روشن نيست، 
طراحي نما صورت بگيرد، بهتر است تمام سعي‌مان را بكنيم كه 
حاصل كار، نماي مطلوبي باش��د. حالا نكته‌اي كه در مورد اين 
بناي به‌خصوص مطرح است اين است كه بتواند وظيفه شهري 
خ��ودش را هم انجام بدهد. چون مقياس و محل قرارگيري‌ اين 
برج به نحوي است كه با سطح شهر و اطرافش در مقياس وسيع 
گفت‌وگ��و دارد. اين بنا عملا از محل‌هاي دسترس��ي‌اش يعني 
خيابان‌هايي كه در همكف هستند، ديد زيادي ندارد. چون نما 
در پرسپكتيو قرار مي‌گيرد. اما از نواحي مختلفي در سطح شهر و 

حتي از شميرانات قابل مشاهده است. 
بنابراين اين بنا يكي از اندام‌هاي شهري محسوب مي‌شود و 
بايد وظيفه شهري‌اش را هم به درستي انجام دهد. يعني بتواند 
متناسب با فضاي كلي فرهنگي شهرمان باشد. به عبارتي، تعلقش 
به تهران و معماري ايران تا حدودي روشن باشد و وقتي كسي 
بنا را مي‌بيند تا حدودي بتواند متوجه شود اين بنا به يك شهر 
يا كشور شرقي و اسلامي تعلق دارد. البته منظور اين نيست كه 
با بزك كردن و به كار گرفتن يك سري المان‌هاي مصنوعي اين 

كار را بكنيم، بايد راه درستش را پيدا كنيم. 
 طراحي ضابطه‌مند نماي ساختمان‌ها 

در ايران به غيراز ضوابطي براي پلان )يعني در سطح اشغال 
و ميزان تراكم( ضوابط ديگري در زمينه طراحي نماي ساختمان 
نيست. در حقيقت معمارها آزادند به هر نحوي تصميم بگيرند 
و عملا اين اتفاق مي‌افتد كه بيش��ترين معياري كه مد‌نظر قرار 
مي‌دهند، حداكثر بهره‌وري اقتصادي اس��ت. اما در بس��ياري از 
كشورهاي دنيا، نماي ساختمان، ضوابط بسيار دقيق و پيچيده‌اي 
دارد. حتما بايد اين ضوابط در ايران هم وضع شوند. البته وضع 
مقررات براي نماي ساختمان، دو سو دارد؛ از يك طرف ممكن 
است معماراني احساس كنند كه اين قوانين محدودشان كرده و 
جلو خلاقيت‌شان را گرفته است. از سوي ديگر، اگر بنا را عضوي 
از خان��واده‌اي به نام ش��هر در نظر بگيريم، هر عضو بايد ضوابط 
داخل خانواده را رعايت كند. اگر هر كسي در خانواده هر كاري 
دوست دارد، انجام بدهد، چيزي از خانواده باقي نمي‌ماند. بنابراين 
ما مكلفيم به س��مت وضع ضوابطي برويم. البته نبايد افراط يا 
تفريط كنيم. نبايد مثلا يك مرتبه بگوييم شيشه كلا بد است 
يا فقط آجر سه‌س��انتي بايد به كار گرفته شود. ضوابط پيچيده 
هستند و بايد براس��اس موقعيت، انعطاف‌پذيري لازم را داشته 
باش��ند. ضوابط بايد متناسب با ش��رايط اقليمي، تكنولوژيك و 
بودجه مالكان باشند و خب البته وضع چنين قوانيني براي شهر 

تهران كار ساده‌اي نيست. 
نمي‌شود قوانين مربوط به نماي ساختمان را براي كشور يا 
شهر تهران يا حتي يك محله وضع كرد. در كشورهاي اروپايي 
حتي هر خياب��ان داراي ضوابط خاص خود اس��ت. وگرنه يك 
شكلي ايجاد مي‌شود كه غلط است. ضوابط بايد به تناسب بنا و 
آزادي‌هاي معمارش، يك نوع هماهنگي و هارموني در مجموعه 
ايجاد كند. به نحوي كه مثلا تا وارد محله‌اي مي‌شويد هارموني و 

نه يك‌شكلي را احساس كنيد. 
ببينيد، س��اختمان‌ها مثل نت‌هاي يك موسيقي هستند. 
همان‌طور كه در يك اركستر بايد سازها هماهنگ با هم نواخته 

شوند تا يك سمفوني را بشنويد، در شهر هم همه اجزا بايد با هم 
باشند تا صداي مطلوبي را بشنويم. اگر قرار باشد هر‌ سازي براي 

خودش بنوازد، مشكل ايجاد مي‌شود. 
مشكل مسابقات معماري: طرح سوالات غيردقيق 
اول بايد بگويم اين يك مس��ابقه )مس��ابقه برج‌هاي هزاره 
سوم( استثنايي است. يعني مسابقه‌اي شبيه به اينكه فقط نماي 

ساختمان را به مسابقه بگذارند، تقريبا نداشته‌ايم. 
معتقدم برگزاري مسابقه‌هايي در حوزه معماري اگر با ضوابط 
مشخصي باشد، مي‌تواند مفيد باشد. اما اگر مقصودشان يك نوع 
ذوق‌سنجي باشد و معماران را دعوت كنند به اينكه حرف‌هاي 
قلنبه سلنبه و اداهاي كج و راست دربياورند، عملا مسابقات به 
نتيجه خوبي نمي‌رس��ند. علت اين هم كه نمي‌رسد، اين است 
كه سوال‌مان را درست مطرح نمي‌كنيم. اگر سوال پخته نباشد، 
طبيعتا پاسخ درست هم نمي‌گيريم. و خب معمولا در مسابقات، 
نتوانسته‌ايم س��وال دقيقي را با ضوابط مشخص براي معماران 
مطرح كنيم تا وقت��ي جواب مي‌دهند، جواب‌هايش��ان از يك 
حداقل و حداكثرهايي برخوردار باشد. چنان اين سوال گشوده 
اس��ت كه پاس��خش هم مي‌تواند از الف تا ي باشد. اين مشكل 
مسابقات امروز ماست. نمي‌توانيم مقدماتي را با دقت مطرح كنيم 
و چارچوب روشني را براي كساني كه مي‌خواهند در آن شركت 
كنند، ايجاد كنيم. بنابراين مس��ابقات بي‌چارچوب مي‌شوند و 
ه��ر كس حرف خودش را مي‌زند. بايد حداقل كارفرما بداند كه 
چه مي‌خواهد. اينك��ه بگويد: »يك نماي خوب به من بدهيد« 
حرف دقيقي نيست. ما سعي كرده‌ايم در اين مسابقه، چارچوب 
روشن‌تري بيان شود ولي به نظر من هنوز جاي كار زيادي دارد. 
مس��ابقات معماري به‌طور كل نيازمند اين هس��تند كه از 
قبل، ضوابطي برايش��ان وجود داش��ته باشد. مثلا اگر قرار باشد 
كار طراح��ي در تهران انجام گيرد، يك نفر وقتي مي‌خواهد در 
خيابان انقلاب نمايي را طراحي كند، اگر نزديك دانشگاه است، 
يك معنا دارد و بايد ضوابطي وجود داش��ته باش��د. اگر نزديك 
ميدان امام حس��ين است، معناي ديگري و ضوابط ديگري. اگر 
مقرراتي وجود داش��ته باشد، كسي كه مي‌خواهد در مسابقه‌اي 
شركت كند، مي‌داند كه بايد حداقل‌هايي را مد نظر قرار دهد و 
هر حرفي نزند. اين پراكندگي‌هايي هم كه الان وجود دارند، به 

دليل عدم وجود ضوابط است. 
كشف، به جاي اصرار در نوآوري و خلاقيت 

من به همه معماراني كه در مسابقاتي شبيه به اين شركت 
مي‌كنند، توصيه مي‌كنم به جاي اينكه چيزي را كه »دل‌ش��ان 
مي‌خواهد« و »احس��اس مي‌كنند دوست دارند« به عنوان نما 
ارايه كنند، بروند دنبال اينكه بفهمند حقيقتا چه چيزي خوب 
است كه اينجا گذاشته شود و آن را پيدا كنند. به جاي اصرار در 
»ن��وآوري« و »خلاقه كار كردن« كه اين روزها اين دو كلمه به 
غلط به كار مي‌روند، به »كشف« و به اينكه چه چيز بايد در اينجا 
وجود داشته باشد، توجه كنند. بروند بستر را بشناسند، كالبد، 
تكنولوژي، مفاهيم و ضوابط زيبايي‌شناس��انه ايراني و شرقي را 
بشناس��ند و به آنها توجه كنند. يعني آنچه مطرح مي‌كنند از 
يك بستر شناخت منتج ش��ده باشد نه از دل و ذوق و تمنيات 
احساسي دروني‌شان. متاسفانه اين روزها خلاقيت تبديل شده 
ب��ه خرق ع��ادت، به رفتار خلاف ع��ادت. در حالي كه اين طور 
نيست. اگر قرار است اقدام صحيحي انجام دهيم، بايد مجموعه 
عوامل موثر در شكل‌گيري موضوع را بشناسيم و به نحو درستي 
جمع‌بن��دي و نتيجه‌گيري كنيم. بايد براي كاري كه مي‌كنيم، 
اس��تدلال كنيم كه چرا اين كار درست است و آيا اين، بهترين 
كاري اس��ت كه مي‌توانيم انجام دهي��م؟! نمي‌توانيم در جواب 
بگوييم من هنرمندم. اثر هنري‌ام اين اس��ت و دلم خواسته اين 
را اين طوري طراحي كنم. ما به اين »احساس مي‌كنم« و »دلم 
خواسته« احتياج نداريم. ما احتياج داريم به كار درست و بسترها، 
نيروها و عواملي كه يك كار درست را باعث مي‌شوند. بفهميم و 
بشناسيم كه چرا اين كار، شايسته است كه در اينجا قرار بگيرد. 
اين طوري است كه مي‌توانيم زيبايي حقيقي را يعني قرار گرفتن 

هر چيز در جاي خودش را به دست بياوريم. 
م�ردم را وادار كرده‌اي�م داخل قفس�ي در آس�مان 

زندگي كنند
اساسا امروز در دنيا ساختن برج براي استفاده مسكوني تقريبا 
مطرود شده است. امروز در استانداردهاي معماري مي‌گويند اگر 
فاصله محل زندگي و خانه انسان از زمين، بيش از 11، 12 طبقه 
شود، آدم احساس مي‌كند در آن شهر و مجموعه انساني زندگي 
نمي‌كند. يعني وقتي از پنجره خانه‌تان نگاه مي‌كنيد و ماشين‌ها 
و آدم‌ها را به اندازه سوس��ك مي‌بينيد، آن احس��اس نزديكي و 
ارتباط را نخواهيد داش��ت. بنابراين تقريبا از اواخر قرن بيستم، 
بلندمرتبه‌س��ازي فقط براي مصارف اداري، تجاري، تفريحي و 
انواع استفاده‌هاي شبيه به اين انجام مي‌شود. ببينيد، انساني كه 
روي كره زمي��ن زندگي مي‌كند، احتياج به اتصال به زمين، به 
درخت‌ها، آس��مان و... دارد. بايد حياطي، بالكني چيزي باشد. و 
عملا وقتي ساختمان‌ها از 10، 12 طبقه بالاتر مي‌روند، خانه‌ها 
به لانه‌هايي شبيه قفس تبديل مي‌شوند كه ساكنان‌شان فقط 
مي‌توانند به آسمان يا نقاط دوري نگاه كنند و اين در بلندمدت 

تاثيرات رواني منفي دارد. 
بنابراين من فكر مي‌كنم ما هم مثل بس��ياري از كشورهاي 
اروپايي بايد تصميم بگيريم س��اختمان‌هاي مسكوني‌مان را از 
حدود 10، 14 طبقه بالاتر نبريم. شايد در كشوري مثل ژاپن كه 
آنقدر قلت زمين است، ناچار به بلندمرتبه‌سازي مسكوني باشند 
اما در مملكت ما، امكان بهره‌بري از سطوح هنوز هست و بايد با 

برنامه‌ريزي درست، به نتيجه برسيم. 
البته اين روزها خيلي از كارهايي كه معماران انجام مي‌دهند، 
محصول فعاليت خودشان نيست. يعني در تنگناهايي، اين كارها 
را انجام مي‌دهند. اگر آمايش جمعيتي درستي داشتيم و توزيع 
جمعيت به نحو صحيحي اتفاق مي‌افتاد، مثلا اين همه نيروي 
انساني را كه داريم، در حاشيه جنوبي خليج‌فارس يا نقاط ديگري 
كه ظرفيت پذيرش نيروي انساني را دارند، مستقر مي‌كرديم كه 
بتوانند آنجا را آباد كنند. ضرورتي نداش��ت كه تهران اين همه 

متمركز ش��ود و بع��د رو بياورند به س��اختمان‌هاي بلندمرتبه. 
جمعيت‌ها ب��ه نواحي‌اي كه كار، هواي تمي��ز و ارتباطات لازم 
برايشان فراهم بود، منتقل مي‌ش��دند. اما حالا شرايطي فراهم 
شده كه هر روز دارد تراكم تهران بيشتر مي‌شود و زمين گران‌تر. 
بنابراين ناچار بايد از زمين ‌گران در ارتفاع استفاده كرد. و عملا 
مردم را وادار مي‌كنيم در قفس��ي وسط آسمان زندگي كنند و 
حتي از حداقل ارتباطاتي كه لازم است هم برخوردار نمي‌شوند. 
عملا زندگي ماش��يني هم باعث مي‌شود آنها از داخل آسانسور 
بروند به پاركينگ و ماشين‌ش��ان و بعد دوب��اره برگردند داخل 
قفس��ي در آس��مان.  و ما به جاي اينكه ي��ك ظرف مطلوب و 

مناسب زندگي براي مردم فراهم كنيم، عملا كاري مي‌كنيم كه 
آنها در شرايط بدي ناچارند زندگي كنند. خودشان هم دوست 
ندارند. همه ما از خانه‌اي كه حياط دارد، لذت مي‌بريم. بنابراين 
به نظر مي‌رسد، اين نعمت از ما گرفته شده. در حالي كه اين‌طور 
نيس��ت. هر روز قدرت اين را داريم ك��ه از اين نعمت برخوردار 
باش��يم فقط به دليل سياست‌هاي بد از اين نعمت دور هستيم. 
بنابراين فكر مي‌كنم اگر برج‌سازان ساختمان بلندمرتبه را براي 
استفاده تجاري مي‌س��ازند، خيلي هم خوب است اما اگر براي 
مس��كوني مي‌سازند، بايد سعي كنند حداقل در طبقات، امكان 

زندگي طبيعي و انساني فراهم شود. 

مهدي حجت، داور مسابقه‌ »برج‌هاي هزاره سوم«:
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