
عمق ميدان

نگاهی به فیلم «روایت ناپدید شدن مریم» 
به کارگردانی محمدرضا لطفی

ترس ایرانی
ــه  ک ــی  ضعف های از  ــی  یک
ــران  ای ــینمای  ــواره در س هم
ــت!  ــرح بوده، فقر ژانر اس مط
ــه تاریخ  ــذرا ب ــر یک نگاه گ اگ
ــم،  بیندازی ــران  ای ــینمای  س
ــود در چهارژانر ملودرام،  ــم که تقریبا ۹۹درصد آثار را می ش می بینی
کمدی (آن هم قالبا در نوع سخیفش)، اجتماعی - اینکه آیا سینمای 
ــود یا خیر خودش محل بحث  ــوب می ش اجتماعی اصولا ژانر محس
ــدرت فیلم هایی در  ــت- و فیلم های جنگی طبقه بندی کرد. به ن اس
ــت، انیمیشن و... ساخته  ژانرهایی چون تریلر، جنایی، فانتزی، وحش
ــده اند و با توجه به بضاعت سینمای ایران کاملا قابل حدس است  ش
که یافتن آثار قابل قبول در این گونه ها، از میان فیلم های ایرانی تا چه 
حد دشوار است. بنابراین هرگونه تلاشی در راستای غنی سازی طیف 

ژانری سینمای ایران در جای خود قابل تقدیر است. 
با این تفاسیر می توان گفت که در سینمای ایران مهجورترین ژانر 
یا گونه سینمایی «سینمای وحشت» است. در حالی که هربار فیلمی 
ــتقبال  ــده، فارغ از نقاط ضعف و قوتش با اس ــاخته ش در این ژانر س
ــت. از فیلم های «شب بیست ونهم» در  ــاگران مواجه شده اس تماش
سال های نه چندان دور تا «خوابگاه دختران» ، «پارک وی» ، «پستچی 

سه بار در نمی زند» و... درنهایت فیلم «روایت ناپدیدشدن مریم». 
ــینمایی  ــم بلند س ــتین فیل ــم»، نخس ــدن مری ــت ناپدیدش «روای
ــی  ــینه نقد فیلم و فیلمنامه نویس ــت که با پیش محمدرضا لطفی اس
ــت. این فیلم با وجود نواقص  ــازی قدم گذاشته اس به وادی فیلمس
ــد، نگاه  ــتی هایی که برای یک فیلم اول طبیعی به نظر می رس و کاس
ــدن مریم» یک فیلم تمام عیار نیست، اما  نویی دارد. «روایت ناپدیدش
ــتین تجربه خود چنین سوژه ای را  ــاز که برای نخس ــارت فیلمس جس

انتخاب کرده، قابل تامل است. 
ــایکو درام» درباره ترس است،  ــاید بتوان گفت که فیلم یک «س ش
ــتانی نه چندان پیچیده و اتفاقا مخاطب پسند دارد و تلاش کرده  داس
ــد. فیلم،  ــکلی تازه ببخش ــاختار سروش ــوه بیانش به فرم و س در نح
داستان مردی به نام مرتضی حسینی را روایت می کند که مستندساز 
است و به خاطر سفارشی از یک تهیه کننده خارجی شروع به ساخت 
ــتند درباره نیروهای ماورایی می کند. اما در خلال این کار  فیلمی مس
ــرش دچار بیماری و به اصطلاح جن زده می شود. کار تا جایی  همس
ــر اتفاقی، دچار بحرانی  ــرش در اث پیش می رود که مرتضی و همس
ــود و خود  ــی ناپدید می ش ــر مرتض ــوند. مریم، همس ــی می ش اساس

مرتضی هم به کما می رود. 
ــاید اگر این فیلم غافلگیری داستانی داشت می توانست خیلی  ش
ــوکی به مخاطب وارد نمی کند و در  ــد، اما ش ــجم تر از این باش منس
ــذارد. از نکات  ــان، ناتمام می گ ــد از پای ــای او را بع ــه جواب ه نتیج
ــتان است که به شکلی «مستند -  ــیوه روایت داس جالب این فیلم ش
داستانی» بازگو می شود و تمام بازیگران فیلم به استثنای سه بازیگر، 
ــین  ــی از آنها دکترافش ــازی می کنند که یک ــش خود را ب ــی نق همگ

ــت. او در این فیلم برای نخستین بار در  ــاعر و ترانه سراس یداللهی، ش
نقش خود و به عنوان روانپزشک که حرفه اصلی او نیز هست، جلو 

دوربین قرار گرفته است. 
ــازی  ــتند، بازس ــه بخش مس ــم» از س ــدن مری ــت ناپدیدش «روای
ــده است که به مراتب صحنه های  ــتانی) و مصاحبه تشکیل ش (داس
ــتند آن نفسگیر تر و به شدت جذاب تر از دو بخش دیگر آن است.  مس

این ویژگی، تماشاگر را کاملا به درون قصه فیلم می کشاند. 
ــه اتفاقی  ــازی کلاژگون ــیدن و بازس ــلاش در به تصویرکش فیلم ت
ــت که  ــتانی واقعی اس ــاس داس ــاز، بر اس ــه به گفته فیلمس دارد ک
ــاز که  ــتان یک مستندس ــوز هم ناگفته هایی از آن باقی مانده. داس هن
ــاخت فیلمی  ــعی در س ــک تهیه کننده مرموز س ــفارش ی ــی س در پ
ــیر زندگی خود و  درباره قدرت های ماورای طبیعی دارد و در این مس

به خصوص همسرش را به شدت به خطر می اندازد. 
ــاختاری  ــعی کرده با س محمدرضا لطفی، کارگردان این فیلم س
ــرارآمیز و ماورایی که از  ــی از یک ماجرای اس ــتانی روایت مستند-داس
ــت دهد و باید گفت در حد  قضا همچنان لاینحل باقی مانده به دس
ــش به لحاظ روایی موفق بوده و  ــجام فیلم قابل قبولی در حفظ انس
ــتانی که به علت فقدان موادخام مستند وارد فیلم  قسمت های داس
کرده است تا حد زیادی به پیشبرد روایت فیلم کمک می کند. در این 
ــناختی، مذهبی، خرافی و آتئیستیک  فیلم تقابل چهار دیدگاه روانش
ــتند های مصاحبه گونه به  ــلال مس ــی از خ ــاله متافیزیک ــه یک مس ب
ــیده می شود. نکته مهمی که به دوستانی که قصد دارند  تصویر کش
ــود از فضای  ــت در تصور خ ــینند بهتر اس ــای این فیلم بنش به تماش
ــتفاده از  ــلا قصد ندارد با اس ــر کنند، چون فیلم اص ــم تجدیدنظ فیل
ــی فیلم صرفا  ــاند و ضربه نهای ــما را بترس ــینمایی ش تکنیک های س
ــده باقی ماندن موضوع تا به  در واقعی بودن تمام ماجراها و حل نش
ــت. «روایت ناپدیدشدن مریم» را می توان حرکتی جدید در  امروز اس
ــت و از آن به عنوان یکی از آثار متفاوت  ــینمای وحشت دانس ژانر س
ــینمای ایران نام برد؛ فیلمی که بدون بازیگر  ــنواره این ژانر و س جش
چهره و عناصر تزیینی سیما و تنها با تکیه بر قصه ای جذاب و فرمتی 
ــت. «روایت  ــرای کارگردان در پی داش ــای تازه ای را ب ــازه، تجربه ه ت
ــدن مریم» فراتر از یک فیلم اولی عمل می کند و همین نوید  ناپدیدش
ــت حرفه ای کارگردان  ــال های آتی و فعالی یک اتفاق خوب برای س

این اثر است. 

نماى نزديك

«سیزده» چگونه فیلمی است؟ 
پرسه در سردرگمی ها

«بمانی»، نوجوان ۱۳ساله  در آغاز 
ــی والدین از  ــش، با جدای دوران بلوغ
ــود. او به دلیل  ــه می ش یکدیگر مواج
ــی  ــرات در زندگ ــش و تغیی ــن چال ای
ــود  خ از  ــتانی  دوس ــی اش،  خصوص
ــتی انتخاب کرده  بزرگ تر را برای دوس

و درواقع به آنها پناه می برد. 
ــخصیت و  ــکل گیری ش  دوران ش
ــارن با این  ــرنوجوان مق هویت این پس
ــود او  ــه موجب می ش ــت ک اتفاق اس
ــه زندگی او را  ــر بخورد ک ــا افرادی بُ ب
ــم می کنند  ــتخوش تحولاتی عظی دس
ــن تجربه هومن  ــیزده» دومی و... . «س
ــی پس از  ــام کارگردان ــیدی در مق س
ــه  اگرچ ــا»  «آفریق ــت.  اس ــا»  «آفریق
فیلمی ویدیویی به شمار آمد و از اکران 
ــد، اما درواقع هیچ چیز  عمومی بازمان
ــود کم  ــینمایی موج ــای س از اندازه ه
نداشت.  «سیزده» در دو پیرنگ اصلی 
طرح ریزی می شود: پیرنگ اول طلاق 
و تبعات آن در خانواده و دومی بلوغ 

و تلمس تغییرات خاص نوجوانی. 
ــخصیت  ــیزده» چهار ش  فیلم «س
ــردان  ــز کارگ ــا تمرک ــی دارد، ام اصل
ــم، یعنی  ــی فیل ــخصیت اصل ــر ش ب
ــز موجب  ــت. این تمرک ــی» اس «بمان
ــده تا پیرنگ های فرعی قصه ناکام  ش
ــردان را  ــی ای که کارگ ــد؛ ناکام بمانن
ــرده و در نهایت  دچار پراکنده گویی ک
به یکی از ضعف های عمده فیلمنامه 
بدل می شود. پدر سایه روشن طراحی 
ــت، نه سفید است و نه سیاه.  شده اس
ــه از «بمانی»  ــد ک ــزی را می بین او چی
ــم  ــادر ه ــه دارد، م ــنگ ها فاصل فرس
ــت.  ــش نیازهای «بمانی» نیس صلاح
در  ــه  اگرچ ــخصیت  ش دو  ــر  ه ــن  ای
ــت نواقصی دارند اما به وضوح  پرداخ
ــی اعضای خانواده را با یکدیگر  غریبگ
ــد. این پرداخت ناقص  فراهم می آورن
ــخصیت کلی پدرومادر باز کافی  در ش
ــی بمانی توضیح و  بوده تا خلأ عاطف

لغزشش به بیراهه توجیه شود. 
ــش کارگردانی  ــا در بخ ــیدی ام س
ــلط و توانایی بهتری از  ــیزده» تس «س
ــان می دهد، فیلم او آکنده از  خود نش
ــر و نابی  ــکانس های بک لحظات و س
ــینما  ــر زبان س ــلطش ب ــت که تس اس
ــان  ــه او از زم ــد. اگرچ ــد می کن را تایی
ــم به  ــم مته ــا» ه ــی «آفریق کارگردان
ــرداری از نمونه های هالیوودی  گرته ب
ــن مهم  ــم نگارنده ای ــا به زع ــوده ام ب
ــود بلکه  ــتی تلقی نمی ش نه تنها کاس
ــل جوان  ــت بر دغدغه نس گواهی اس
ــرای به روزبودن  ــه ب ــا، ک ــینمای م س
ــه زبان  ــر ب ــلط بهت ــتیابی و تس و دس
حرفه ای و ابزاری سینمای روز جهان 
ــکانس جابه جایی  ــلاش می کنند. س ت
ــد قاچاقچی، سکانس چپ کردن  جس
ــین و سکانسی که در آن دفترچه  ماش
ــقوط می کند، از  ــاختمان س بیمه از س
ــر و دیدنی  ــکانس های موث ــه س جمل
ــم  فیل ــد.  می آین ــمار  به ش ــیزده»  «س
ــت.  ــب با قصه اس دارای ریتمی مناس
ــی در  ــه همگ ــکار اگرچ ــان بزه جوان
پرداخت شخصیت و موجودیت خود 
ــرا و بازی  ــا در اج ــد ام ــی ابترن به نوع
ــم فیلم در  ــد. ریت ــول و جذابن قابل قب
ــکانس ها با حضور  ــمار بالایی از س ش
ــود. از  ــر آنها حفظ می ش ــاز و موث طن
جمله این سکانس ها می توان به ویژه 
ــت  ــامی و دوس ــخنوری های س به س
ــاره کرد.  ــق اش ــردش درباره عش ولگ
سیدی جوانان خلاف امروزی را چرک 
تصویر نمی کند. با اینکه سکانس های 
ــا قصه  ــت ام ــم کم نیس ــز در فیل طن
ــود. دکوپاژ فیلم  ــو نمی ش گرفتار هج
صحیح و متناسب با روایت و نوع ژانر 
ــیزده»  ــت. «س ــده  اس فیلم انتخاب ش
ــه فرهنگ  ــاوت در مقول ــی متف نگاه
ــه  ارای ــواده  ــی خان ــی و آموزش تربیت
ــه در محدوده هنر  ــد؛ نگاهی ک می کن
هفتم تا این لحظه به تعداد انگشتان 
ــت هم نبوده است. همه چیز  یک دس
ــیزده» کامل نیست اما وقتی با  در «س
وجود نقص در طراحی شخصیت ها، 
ــی و دکوپاژ، نور  ــن و روایت، طراح مت
ــل و بالاتر از  ــیقی کام و تصویر و موس
ــینمای ایران  ــش در س ــدازه معروف ان
ــران  ــتی ها جب ــوند، کاس ــر می ش ظاه
ــی خوب  ــیزده فیلم ــوند و از س می ش

می سازند. 
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محمدمهدی دادگو، تهیه کننده و کارشناس سینمای ایران، 
در دهـه ۶۰هجری خورشـیدی، از یـاران فخرالدیـن انـوار 
و سـیدمهدی بهشـتی بـود. آن دوران را از نزدیـک لمس 
کرد و در جریان بسـیاری از امور قرار داشـت. ضمن اینکه 
تهیه کننده سریال به یادماندنی «هزاردستان» زنده یاد علی 
حاتمی هم بود. در دهه موسـوم بـه «دهه ۶۰» از تلویزیون 
به سـینما کـوچ کرد تـا در کنـار همکارانش به شـکل گیری 
سـینمای نوین ایران با دستورالعمل جدید کمک کند.  یکی 
از مباحث مهم امروز سینمای ایران، کوچک و چابک سازی 
بنیاد سـینمایی فارابی است که به مناسـبت این رخداد با 
آقای دادگو به گفت وگو نشسـتیم و درباره گذشته سینمای 
بعد از انقلاب صحبت کردیـم. از دیگر فعالیت های دادگو 
می تـوان به مدیریـت تولید بنیـاد سـینمایی فارابی (۶۴-
۱۳۶۲)، عضویت در نخسـتین هیات مدیره خانه سـینما و 
عضویت در شـورای مرکزی اتحادیه تهیه کنندگان سینمای 

ایران اشاره کرد. 

حتمـا  در جریـان اتفاقاتی کـه این روزها در سـینما  �
می افتد، هسـتید. یکی از تصمیماتی کـه مدیران فعلی 
گرفتند این اسـت که «بنیاد سینمایی فارابی» که اوایل 
دهه۶۰ پایه ریزی شـد را کوچک کنند یا ماموریت آن را 

تغییر دهند. تحلیلتان درباره این تصمیم چیست؟ 
ــاده را با  ــه در تاریخ اتفاق افت ــت آن چیزی ک بهتر اس
ــم تا به تحلیل  ــی کنی ــات زمانی و مکانی آن بررس مختص
ــینمای ایران در سال  ــت یابیم. تفکر نوزایی س واقعی دس
ــینمای جدیدی وابسته به شرایط  ــکل گرفت و س ۱۳۶۲ ش
ــی،  ــد. به موازات آن هم از نظر سیاس ــی متولد ش اجتماع
ــت.  فرهنگی و اجتماعی در ایران تغییراتی به وقوع پیوس
ــاس این مختصات باید مسایل را ارزیابی کنیم،  حالا بر اس
ــنجیم. چون در این صورت  نه اینکه با وضعیت کنونی بس
ــت از تصادفی  ــت. مانند این اس تحلیلمان کاملا غلط اس
ــی دوم رخ  ــال های جنگ جهان ــم که در س ــرف می زنی ح
ــن حادثه را  ــت خبر ای ــی که می خواس داده و بگوییم کس
ــک بطلبد.  ــرده تا کم ــس تلفن نک ــه اورژان ــرا ب ــد چ بده
ــتن شرایط  بنابراین ارزیابی تاریخی یک مقوله، باید با دانس
ــی آن دوره مورد  ــی و فرهنگ ــی، اقتصادی، سیاس اجتماع
ــی قرار گیرد. حتما  می دانید سینمای ایران  تحلیل و بررس

پیش از وقوع انقلاب اسلامی تقریبا مرده بود. 
 اصلا سال ۱۳۵۶ سینمای ایران ورشکسته بود.  �

ــینما و نمایش  ــالن س ــت، س ــود داش ــه وج ــزی ک چی
ــلامی  فیلم های خارجی بود. در مقطع پیروزی انقلاب اس
سینما به عنوان مقوله ای ضدفرهنگی مورد شناسایی قرار 
ــرگیجه  ــال اول بعد از انقلاب س ــت. در دو، سه س می گرف
ــه موضوع  ــر موضوعی ک ــی ب ــت فرهنگ ــی از مدیری ناش
ــش  ــا زمانی که این پرس ــت مدنظر بود. ت ــی اس نامعلوم
ــیم یا نداشته باشیم؟  ــد که آیا سینما داشته باش مطرح ش
ــتن سینما جمله معروف امام (ره)  و راهنمای اصلی داش
بود که «ما با سینما مخالف نیستیم، با فحشا مخالفیم» و 
ــینمای  با تمجیدی که از فیلم «گاو» کردند، بنیان زایش س

جدید ایران نضج گرفت. 
در پـی ایـن فرمـان، فرآینـد زایـش چگونه شـکل  �

گرفت؟  
ــینما را به وجود آورد.  همین فرمان، اراده راه اندازی س
ــند  ــرار گرفت که تازه بر مس ــتفاده عده ای ق ــن مورداس ای
ــاد وقت-  ــر فرهنگ و ارش ــق وزی ــران از طری ــینمای ای س
ــده بودند. آقای انوار،  معاونت  آقای خاتمی- برگمارده ش
ــتی هم از  ــت. بنده و آقای بهش ــینمایی را برعهده گرف س
ــه در این  ــدیم. مهم ترین نکته ای ک ــور ش ــیما مام صداوس
مرحله اتفاق افتاد، این بود که این مجموعه وارد کارهای 
جاری نشد. درها را بست و موجودی که پیش از این مرده 

بود را مورد مطالعه قرار داد. 
یعنی ایدئولوژی تبیین کردید؟   �

ــذارم،  بلکه می گویم  ــمش را ایدئولوژی نمی گ من اس
نگرش و طراحی کلان. از دیدگاه فرهنگی - هنری، داشتن 
ــتن آن کار سختی بود. وقتی  ــینمای ملی و چگونه داش س
ــاد می کنیم  ــزرگ و تاثیر گذار ی ــه۶۰ به عنوان دهه ب از ده
ــر برخی اصلا کار  ــت. هرچند که از نظ ــه همین دلیل اس ب
ــت و این  ــتند اس ــبختانه همه چیز مس بزرگی نبوده. خوش
ــر می شود. اولین  ــتند ها به تدریج در قالب کتاب منتش مس
ــتی  ــه مصاحبه های آقای بهش ــاب مجموع ــه آن کت نمون
ــت و کتاب های بعدی مذاکرات کارشناسی کارشناسان  اس
ــای آقای  ــن گفتاره ــت های کلان و همچنی ــراح سیاس ط
ــینمایی کشور  است که در  فخرالدین انوار،  معاون وقت س
نوبت چاپ هستند و در آن مشخص می شود این طراحی 
ــینمای  ــر چه اصولی مبتنی بود و بنیان صنعت جدید س ب
ایران به صورت گام به گام در جزییات چگونه طراحی و به 

قوانین اجرایی تبدیل شد. 
 تعریف سینمای ملی از همان زمان مطرح شد؟  �

ــینمای ملی را  ــه بر این بود که ما بتوانیم س اصل اولی
ــت  ــینمای ملی چیس تعریف کنیم و بگوییم مختصات س
ــینمای ایران را مورد  ــتلزم این بود که گذشته س و این مس
مطالعه قرار دهیم؛ از ابراهیم خان عکاس باشی تا رسیدن 
ــلامی و مرگ سینما در قبل از  به مقطع پیروزی انقلاب اس

آن. یعنی نقاط قوت  و ضعفش را بفهمیم. 
 سینمای ملی چگونه محقق می شد؟   �

اصل را بر تولید ملی فیلم گذاشتیم. تولید فیلم ایرانی 
ــه تولید اتفاق  ــتیم. برای اینک ــر هر اتفاقی مقدم دانس را ب
بیفتد، باید تسهیلات ایجاد می کردیم. این تسهیلات ایجاد 
ــانی،  ــرمایه، نیروی انس ــازی به س ــع بود و در فیلمس مناب
ــازی  ــزات،  مواد اولیه، خدمات و مقرراتی که بسترس تجهی
ــپس این منابع را یک به یک از  ــد. س ــیم می ش می کند تقس

ــکل کلان به ریز تعریف کردیم. توجه کنید که در مقطع  ش
ــالای ۹۷درصد فیلم های ایرانی  انقلاب از نظر صنعتی، ب
سیاه وسفید بود. از انقلاب به بعد صددرصد سینمای ایران 
ــت بگویم ایران همیشه به تحولات  ــد. جالب اس رنگی ش
ــینمایی نزدیک بوده و هست. ما ایرانیان تنها  تکنولوژی س
ــریعا  ــده جدیدی در جهان را س ــتیم که هر پدی ملتی هس
ــا ترکیب فرهنگ خودی  ــت می کنیم و آن پدیده را ب دریاف
ــینما» به عنوان یک پدیده غربی  «مالِ خود» می کنیم. «س
ــد،  ولی  ــران وارد و تبدیل به مالِ خود ش ــی زود به ای خیل

چندان دوام فرهنگی نیاورد. 
 اما این سـوال همچنان وجود دارد که چرا تا امروز  �

در تبیین مختصات سینمای ملی دچار مشکل هستیم؟  
ــه  ــلاب ب ــل از انق ــران، قب ــینمای ای ــخ س ــه. در تاری بل
ــینمای  ــعباتی از س ــی چند موفق نبودیم، هرچند ش دلایل
ــس از طراحی  ــاهد بوده ایم. پ ــد را ش ــنفکری و منتق روش
ــینمای ملی، نارسایی های تاریخی را مورد  برای نوزایی س
ــبب «تولید ملی فیلم  ــایی قرار دادیم و به همین س شناس
ــرار دادیم. وقتی  ــت ها ق ــی» را مرکز توجهات سیاس ایران
ــم، توجه به حمایت و صنعت  ــد را در مرکز قرار دادی تولی

مطرح شد. پیش فرض ما این بود که 
ــاله، از تولید یکی،  در برنامه ای دوس
ــینمایی در  ــه ۳۰ فیلم س دو فیلم ب
سال برسیم. همین اشتغال، گردش 
ــود، یعنی  ــرمایه را موجب می ش س
ــس می توان  ــالن ها فیلم دارند. پ س
سینما را به عنوان شغل اول انتخاب 
ــیاری از افراد فعالیت  کرد. چون بس
ــان بود. در  ــغل دومش ــینما ش در س
ــود  ــکیل می ش ــه «حرفه» تش نتیج
ــاوت کمیت و  ــراغ تف و بعد از آن س

کیفیت رفتیم. 
«صنعـت»  � واژه  از  شـما   

استفاده کردید. به راستی آن زمان صنعت سینما وجود 
داشت؟ منظورتان از «صنعت سینما» چیست؟  

ــت و تعریفی دارد و به  واژه صنعت، واژه ای کمی اس
ــاره کردم. مثلا فیلم ها رنگی شد یا صدابرداری  آن نیز اش
ــت، درحالی که پیش از  ــر صحنه مورد توجه قرار گرف س
ــدیم  ــد. یعنی وارد موقعیتی ش ــا دوبله می ش آن فیلم ه
ــتیم. ابزارها تغییر  ــمش را «صنعت ابزارها» گذاش که اس
ــدند.  ــص جدید وارد خط تولید ش ــرد. نیروهای متخص ک
ــان افزونی کمیت  ــی و حرفه ای در جری ــبات صنعت مناس
ــای مختلف،  ــتغال در حرفه ه ــکل گرفت. اش تولیدات ش
ــینمایی، کنارهم قرارگیری تخصص های  ــوط تولید س خط
ــی و فرهنگی  ــبات اقتصادی، اجتماع ــینمایی  در مناس س
ــت  ــت». تفاوت آن با دیگر «صنایع» این اس یعنی «صنع
ــع اول طراحی می کنید،  بعد خط تولید  که در دیگر صنای
راه می اندازید.  نیروی متخصص ثابت برای خط یا خطوط 
تولید انتخاب می کنید، خطوط تولید به طور ثابت فعالیت 
ــازد. در  می کند و محصول مصرفی متنوع و متعدد می س

ــینما، یک محصول از خط تولید زاده می شود.  صنعت س
ــط تولیدش را می بلعد  ــینمایی» این محصول خ «فیلم س
ــتگذاری های  ــر آن خط تولید به کار نمی آید. سیاس و دیگ
ــی» را هدف  ــینمای مل ــدام «صنعت س ــکیل ان کلان، تش
ــی و  ــم ایران ــد فیل ــرای تولی ــهیلات لازم ب ــرار داد و تس ق
ــهیلات در تمام  ــرد. این تس ــر ک ــی «کمیت» را میس افزون
ــازی مطالعه شد. از «سرمایه» تا «تجهیزات  منابع فیلمس
ــانی متخصص و هنرمند» تا وضع  جدید»،  از «نیروی انس
ــای  ــویق کننده و  از «معافیت ه ــررات» تش ــن و مق «قوانی
قانونی» تا محدودکردن قدرت اکران. «فیلم خارجی» که 
مزاحم اصلی «تولیدملی» بود،  برای اجرای این مجموعه 
هدف گذاری شده نظام «وزارتخانه ای» توان و تحرک لازم 
ــیس  ــینمای ملی جز از طریق تاس ــت. نوزایی س را نداش
ــر نبود؛ موسسه ای که  ــرزنده و فعال میس ــه ای س موسس
ــاروری را راحت تر انجام دهد. چنین  بتواند حمایت ها و ب

شد که «بنیاد سینمایی فارابی» تاسیس شد. 
 پس فارابی بنابر ضرورت زمانی تاسیس شد؟   �

ــکیل فارابی  ــن مصاحبه ای که بعد از تش ــه. در اولی بل
ــتیم. آقای  ــتی حضور داش ــده و آقای بهش ــد، بن انجام ش
بهشتی در سال ۱۳۶۴ در گفت وگو با 
ــان عنوان کرد «به امید  روزنامه کیه
ــران به فارابی  ــینمای ای روزی که س
ــته باشد.» این بنیاد جزو  نیازی نداش
ــوری  ــتگذاری های کلان جمه سیاس
ــن بود که  ــلامی بود و هدفش ای اس
ــار کند که  ــه ای رفت ــاءاالله به گون انش
ــای خودش  ــران روی پ ــینمای ای س
ــته  ــتد و به هیچ کس نیاز نداش بایس
ــد. از نظارت عام هم که وظیفه  باش
ــود. وقتی  ــت،  برخوردار ب دولت اس
اینها را می گویم که کشور در شرایط 
جنگ تحمیلی بود. جامعه ملتهب 
بود. اما دولت به این نتیجه رسیده بود در چنین جامعه ای 
ــت.  ــی، فعالیت های فرهنگی - هنری اس ــات اصل ملزوم
ــدری از ایران ببیند که  ــا هم باید چهره فرهنگی و مقت دنی
حتی تحت فشار جنگ تحمیلی آرام است. از آن زمان بود 
ــیدیم. حالا در این کمیت،  ــه به کمیت های موردنظر رس ک
ــه ای داریم که  ــذاری کنیم. حالا مدرس ــت را تفاوت گ کیفی
ــاگردان بااشتیاق درس  در آن کلاس درس وجود دارد و ش
می خوانند. ولی میان آنها از نقطه نظر استعداد و کوشایی 
و... تفاوت هست. همین جا مطرح شد حمایت های عام از 
همه تولیدات سینمایی می کنیم. ولی حمایت های خاص 
ــود. حالا این  ــم از فیلم های برتر و بهتر هم انجام می ش ه

فیلم ها با چه مترومعیاری شناسایی می شوند؟ 
 به همین دلیل به مـدل درجه بندی فیلم ها – الف،  �

 ب و ج – رسیدید؟ 
ــدی کیفی  ــرای درجه بن ــنجش ب ــای س ــه. معیاره بل
ــیده  ــبی رس ــینمایی که حالا به انبوهی نس محصولات س
بود، طراحی شد. یکی از این معیارها تکنیک است. ما باید 

خودمان را از نقطه نظر تکنیک و فناوری به جهان نزدیک 
ــر صحنه، فیلمبرداری مبتنی بر  می کردیم. صدابرداری س
ــیقی اورجینال، بازی ها و  استانداردهای بین المللی، موس
ــینما  ــتور زبان س ــی و دس کارگردانی مبتنی بر زیبایی شناس
ــا قابل ارزیابی و نمره گذاری بود. وجه دیگر  و... در فیلم ه
ــه کار می برد، نزدیکی به  ــتی ب و اصطلاحی که آقای بهش
ــات و مضامین ملتهب جامعه بود که در فیلم ها  موضوع

نشان داده می شد. 
 یعنی فرهنگ ایرانی را نشان دهد؟  �

ــی که از دل فرهنگ جامعه ایرانی بیرون  بله. مضامین
ــت فیلم ها دخیل  ــن هم در درجه بندی و کیفی می آمد. ای
ــران» تبدیل  ــینمای ای ــخصیت س ــود و درنهایت به «ش ب
ــد و افرادی  ــکیل ش ــد. با این دیدگاه «هرم منزلتی» تش ش
ــان منجر به محصول بهتر می شد از امکانات  که فعالیتش

بهتری استفاده می کردند. 
 برخورداری از امکانات صرفا  مادی بود؟  �

ــلا  در دوره ای گفته  ــر از آن «منزلتی» بود. مث ــر. غی خی
ــر نیاز  ــازند،  دیگ ــای ممتاز می س ــانی که فیلم ه ــد، کس ش
نیست که کل فیلمنامه آنها تصویب شود،  بلکه طرحشان 
ــررات را  ــد. چون مق ــه ای کفایت می کن ــد دوصفح در ح
ــان را انجام دهند که  ــد و می توانند با آزادی کارش می دانن
ــت از  ــط این دس ــاخص این دوره توس اتفاقا  محصولات ش

فیلمسازان ساخته شد. 
 البتـه در آن زمان برخی ها به این مسـاله معترض  �

بودند. تحلیلتان چیست؟ 
ــانی بود   البته این تفاوت گذاری ها مورد نقدوانتقاد کس
ــری می گرفتند. باید هم  ــه در تفاوت گذاری ها درجه کمت ک
ــد و طبیعی بود. ولی به هرحال این دوره  گذار  انجام می ش
ــی بودیم و به  ــینمای مل ــکل گیری س بود. چون در حال ش
ــت می دادیم. حتی  ــای فرهنگ بصری مخاطبان اهمی ارتق
ــداد مخاطبان فیلم های  ــید، تع ــته باش اگر نگاه آماری داش
ــال های ۶۷، ۶۸ و ۶۹ را نسبت به  ایرانی با کیفیت بالا در س
ــنجید. رکوردی که وجود  ــور در آن سال ها بس جمعیت کش
دارد هرگز در سال های بعد تکرار نشد. سیاست های ارتقای 
ــینمای ملی در رابطه با ارتقای جمعیت مخاطب  کیفی س

سینمای ملی پاسخ مثبت داده بود. 
 صحبت ها و عملکرد گروه مدیران دهه۶۰ با توجه  �

به مختصـات آن دوره قابل درک اسـت. حتی آقای 
عبـداالله اسـفندیاری در جایـی مطـرح کردنـد که ما 
«دیکتاتورهای دلسـوز» بودیم اما در این مسـیر چند 
نکته مطرح می شـود. در آن زمان برخی ها احسـاس 
می کردنـد در ایـن مسـیر بحـث خـودی - ناخـودی 
مطرح می شـود. ضمن اینکه تفکیک سینمای گیشه و 
اندیشه باعث شد به دلیل خاستگاه فکری آقای انوار 
اینطوری تلقی می شـود که برای مسـوولان مناسبات 
سـینمای سـتاره محور خیلـی مهـم نیسـت. نظرتـان 

چیست؟ 
ــی گیشه است.  ــینما،  اصل اساس ــتاره محوری» س «س
ــه حیات  ــرای ادام ــل از انقلاب ب ــینمای قب ــت س ممارس
ــوری» یا  ــود. «مولف مح ــتاره محوری هم ب ــادی، س اقتص
ــالاری» محور اصلی سینمای اندیشه است. در  «هنرمندس
یک دوره برای تغییر ذایقه و سلیقه فرهنگی مخاطب باید 
این ریاضت فراهم می آمد. چشم انداز کلی سیاستگذاران، 
ــودی بود. البته  ــینمایی با مختصات فرهنگ خ ــتن س داش
خواص سینمای پرمخاطب را نیز باید فراموش می کردیم.  

بـا  � را  سـینما  دوره  آن  مدیریـت  نحـوه  برخی هـا   
سـینمای شـوروی سـابق مقایسـه می کنند. چقدر این 

مقایسه را مبتنی بر واقعیت می دانید؟  
ــاد جماهیر  ــینمای اتح ــت. س ــه نامربوطی اس مقایس
ــود. نقطه  ــا تفکر«حزبی» ب ــینمایی ب ــابق، س ــوروی س ش
ــفارش آن سینما،  مرکزیت حزب بود. یعنی «سینما» در  س
ــت های  ــیله ای برای تبیین ایدئولوژی و سیاس آن نظام وس
ــران (۱۳۶۲-۷۳)  ــینمای ای ــاله س ــم بود. تاریخ ۱۰س حاک
ــام فیلم ها و  ــت! ن ــایی نیس ــرح انش ــی با ش ــزارش کتب گ
ــن و ژانرهای  ــوع مضامی ــد،  تن ــرور کنی ــازندگان آن را م س
مختلف را مشاهده کنید. آن گاه داوری کنید و دیدن دوباره 
ــال در همین  ــم. به طور مث ــا را توصیه می کن ــن فیلم ه ای
ــگ و دفاع  ــای با مضامین جن ــورد فیلم ه ــال در برخ ۱۰س
ــط ۷۵ کارگردان  ــینمایی توس مقدس بیش از ۱۲۰فیلم س
ــوع نگرش ها، نه از  ــد که نگاه جاری در آن، تن ــاخته ش س
ــوری  ــونت و ادبار بلکه از جنس دل و سلحش جنس خش
ــینمای اتحاد شوروی  ــه کنید نگاه و نگرش س بود،  مقایس
سابق و همچنین عرصه و فیلم های سفارشی ساخته شده 

آن دوران را. 
 درآن زمان، جـدول اکران سـینماها مثل کنداکتور  �

وقتـی  می گفتنـد  عـده ای  می شـد.  بسـته  تلویزیـون 
وضعیـت تولیـد را مشـخص و جـدول اکـران بسـته 

می شود، پس تکلیف چیست؟ 
ــالن های ممتاز و مناسب،  ــینمای قبل انقلاب،  س در س
ــت.  ــش فیلم های خارجی اختصاص داش ــا  به نمای تمام
ــه ۲و ۳ نمایش داده  ــالن های درج فیلم های ایرانی در س
می شد. نوزایی سینمای ملی از «مضمون» تا «فیلمنامه»، 
ــتقیم قرار  ــا «نمایش» باید مورد حمایت مس از «تولید» ت
ــت. محدودکردن فیلم های خارجی، حذف دلالان  می گرف
ــری  ــینمایی بهت ــالن های س ــه، س ــوداگران آن عرص و س
ــدود و محدود - برای نمایش فیلم «ایرانی»  -هرچند مع
ــود و  ــته ش ــا کرد. تکلیف این بود که این قاعده شکس مهی
ــد  ــد تا نمایش نگاه حمایتی، هدایتی و نظارتی باش از تولی
ــینمای ملی،  ــه مجموعه س ــود ک ــان حاصل ش ــا اطمین ت
ــد و متنوع  ــته باش ــه ورزی، داش فضا و فرصت برای اندیش
ــاله  ــوال قبلی تان به مس ــی از س ــود. اما در بخش و آزاد ش
ــالاری اشاره کردید. همان طور که گفتم تعمدا  در  بازیگرس
ــاز  ــد تا فیلمس این دوره هرم معکوس منزلتی طراحی ش
ــد و تهیه کننده هم مفهوم تولید کننده  سازنده اندیشه باش

داشته باشد؛ نه سرمایه و پول. 
ادامه در صفحه ۱۱

روایت محمدمهدی دادگو  از «دهه ۶۰»

سینما را مزاحم می دانستند
 فرانك آرتا

 فريبا اشويى
 گلاره محمدى 

 در دو، سه سال اول 
بعد از انقلاب سرگیجه ناشی از 
مدیریت فرهنگی بر موضوعی 

که موضوع نامعلومی است 
مدنظر بود. تا زمانی که 
این پرسش مطرح شد 

که آیا سینما داشته باشیم یا نداشته 
باشیم؟ و راهنمای اصلی داشتن 

سینما جمله معروف امام (ره) بود 
که «ما با سینما مخالف نیستیم 

با فحشا مخالفیم»

رق
 ش

س:
عك

تى
ش

 به
نار

ر ك
ت د

اس
، ر

گو
اد

د

م»
ري

ن م
شد

يد
پد

ت نا
واي

«ر
نه 

صح
ت 

ش
پ


