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 هنر اجرا چه فايده‌اي دارد؟ 

   اجرا را نمي‌ش��ود آموزش داد. چطور مي‌ش��ود 
چيزي را ياد داد كه يك چيز نيست؟ اجرا در هيچ 
چارچوبي نمي‌گنجد. مانند آموزش هنر اس��ت به 
طور كلي، به جاي آموزش ش��اخه‌اي خاص از هنر. 
چطور مي‌ش��ود حيطه‌اي كه مصال��ح‌اش زندگي 
اس��ت، آموختني باش��د؟ چطور اساس��ا مي‌تواند 
»حيطه« باشد؟ آيا در بهترين حالت نتيجه كلاس 
»هنر اجرا« چيزي نمي‌ش��ود شبيه به كلاس‌هاي 
مهم��ل و مت��داول »هنر زندگ��ي« ي��ا »راه‌هاي 
موفقيت«؟  ولي مگ��ر در اين كلاس‌ها چه اتفاقي 
مي‌افت��د؟ نظريه اج��را از چگونگي مي‌پرس��د. در 
كلاس‌هاي موفقيت از لحاظ اجرايي چه مي‌گذرد 
كه اگر براي هيچ‌كس موفقيت‌آميز نباشد، دست‌كم 
براي برگزاركنندگان‌ش��ان هست؟ بس��ياري از ما 
»مي‌داني��م« كه بد زندگي مي‌كنيم. شكس��ت‌ها 
واقعي‌اند. دليل رواج اين كلاس‌ها يك نياز اس��ت: 
لزوم پاس��خگويي به س��والي كه ب��ا اثبات مهمل 
بودن‌اش محو نمي‌ش��ود. دس��ت برنمي‌دارد. فرد 
مي‌خواهد زندگي كند و هرچند زيستن علم نيست، 
احساس مي‌كند شكست‌اش با ندانستن‌اش نسبت 
دارد و نمي‌دان��د كه چ��ه را نمي‌داند. پس متقاعد 
مي‌ش��ود كه اسم بنويسد. از س��ردرماندگي. شايد 
ديگري بتواند كم��ك‌‌اش كند. در اين حد دريافته 
كه ش��خصا »نمي‌تواند«. محتواي اين كلاس‌ها به 
عنوان پديده‌اي جهاني در تنوع رنگارنگ‌شان اين 
اس��ت كه: »مي‌توانيد.« و از آنجايي كه خوشبيني 
مس��ري اس��ت، در اين كلاس‌ها ف��رد تواني را كه 
ه��ر كودكي از آن برخوردار اس��ت و او به هر دليل 
فراموش كرده، يعني توان آرزو كردن و خواستن را 
به ياد مي‌آورد. و اين تا مدتي سرپا نگه‌اش مي‌دارد. 
بره گمش��ده به گله باز‌مي‌گردد. س��رخوردگي‌اش 
براي مدتي كنار مي‌رود. انفعال‌اش با فعاليت مثبت 
و »توليدي« جايگزين مي‌ش��ود. بهره‌وري‌اش بالا 
مي‌رود. قرار است روابطش با همگان بهبود يابد؛ از 
كارفرما گرفته تا خان��واده. و موفقيت به او رو ‌كند 
چون »راز« موفقي��ت را دريافته. چون »پيغام« به 
او رس��يده. منتها عجيب اس��ت كه »راز«ي كه در 
ازاي پرداخت مبلغي ناچيز )ناچيز در مقابل عظمت 
زندگي دوباره( س��خاوتمندانه با هركسي در ميان 
گذاشته مي‌شود، راز باقي مانده است. قاعدتا هزاران 
س��ال تمدن بايد راز درس��ت زيستن را به همگان 
مي‌آموخت و جامعه‌اي مي‌س��اخت از افراد موفق، 
همگي سرگرم شادماني و پايكوبي! در كلاس‌هاي 
هنر اجرا، همين پرسش در فضا پرپر مي‌زند؛ سوالي 
كه ب��ا درجاتي كمتر در ه��ر »جمع« ديگري هم 
محسوس اس��ت. به‌خصوص جمع‌هاي جواني كه 
»جرات« مي‌كنند بپرس��ند من با »اين« زندگي‌ام 
چه بكنم و البته، استاد مثل هر فرد باوجدان ديگري 
از پاس��خگويي طفره مي‌رود. ماجرا به سرگشتگي 
مدرن شبيه است اما به نسل و جغرافيا هم مربوط 
مي‌شود: اين پاره‌پارگي روان و آشفتگي ذهن، اين 
سرخوردگي، اين جست‌وجوي راهي ديگر براي فكر 
كردن و عمل كردن، اين سرگش��تگي از ندانستن 
دليل شكس��ت‌هاي پي‌درپي است. اينها مشخصه 
يك نس��ل‌اند و بلكه بيش از يك نسل. شايد نتوان 
و از لحاظ اخلاقي هم نادرست باشد پاسخي تراشيد 
اما شايد بتوان در چارچوب نظريه‌اي به سازوكارش 
انديشيد يا به مثابه هنرمند برايش كاري كرد. دست 
آخر متقاعد شدم كه اگر اين‌ گسيختگي در كلاس‌ 
هنر اجرا پررنگ‌‌تر از هر جاي ديگر خود را نش��ان 
مي‌دهد، بدين‌خاطر اس��ت ك��ه هنرجويان از هنر 
اجرا خاصيت��ي درماني انتظار دارند: »توقع« اينكه 
»نظريه‌«ي اجرا چيزهايي را پاسخ بگويد كه غالبا 
از علوم انساني نظير جامعه‌شناسي و روان‌شناسي 
انتظار مي‌رود؛ توقع اينكه »هنر« اجرا كاري را بكند 
كه معمولا از هنر انتظار نمي‌رود و البته نظريه اجرا 
بخشي از علوم انساني است و البته هنر اجرا تلقي 

متفاوتي از »هنر« دارد.  
قطعا چيزي به ن��ام »هنر زندگي« وجود ندارد 
اما هنري هس��ت ك��ه دغدغه‌‌اش زندگي باش��د و 
نظريه‌هايي وج��ود دارند كه رابطه هنر و زندگي را 
بررسي ‌كنند. مسلما »زندگي سالم« وجود ندارد و 
تصور از سلامت همواره ذهني است، همان‌طور كه 
تصور از زندگي چنين است: نامِ جمع‌بندي خود را از 
آنچه بر ما گذشته است، زندگي مي‌گذاريم و چيزي 
را كه خود دس��تچين كرده‌ايم، ب��رآورد مي‌كنيم. 
با اين ح��ال، بيماري‌هاي بي��ان و تكنولوژي‌هاي 
فرهنگ قطعا وجود دارند و نظريه‌هايي هست كه از 
طريق‌شان مي‌شود به آنها انديشيد و براي تغييرشان 
كاري كرد. ما در وضعيت خود با يك بيماري واقعي 
روبه‌روايم. به قول آنتونن آرتو كه در نوشتن بيشتر 
اجراگر بود تا در تئاتر: »ايمان به يك بيماري واقعي 
و نه پديده‌اي مربوط به زمانه، بيماري‌اي كه ذات و 
توان بياني هس��تي را لمس مي‌كند و به كل يك 
زندگي بس��ط مي‌ياب��د، بيماري‌اي كه ب��ر روح به 
واقعي‌ترين ص��ورت اثر مي‌گذارد و نمودهاي آن را 
مبتلا مي‌سازد. زهر هستي. فلجي واقعي. بيماري‌اي 
كه امكان سخن گفتن را مي‌گيرد، حافظه را پاك 
مي‌كند، انديشه را ريشه‌كن مي‌كند.« اجرا مي‌تواند 
فايده بزرگي به حال‌مان داشته باشد: شايد كمك 
كند رودرروي اين بيماري بايستيم. بيماري‌اي كه 

مشخصه يك نسل است و بيش از يك نسل. 

به بهانه نمايشگاه وفا وفايي در گالري آن 

از چرخش زندگي تا چرخش حروف 

 سال‌ها تجربه گرانبها و هنرمندانه‌اي را به ارمغان 
داشته است. 

حدود 15 س��ال است كه وي را مي‌شناسم و با 
من در زمينه‌هاي معماري داخلي و طراحي اشياي 

كاربردي و دكوراتيو همكاري دارد. 
در س��ال 1376 جهت پروژه ساختمان ورودي 
تالار وحدت، اجراي چهار تابلوي نقش برجسته با 
موضوع رقص و موس��يقي به او سفارش داده شد، 
كه وي با الهام از عناصر ظروف و نقوش برجس��ته 
دوران هخامنش��ي و ساساني توانس��ت آثاري را به 

وجود آورد. 
قبل از اين دوره هرگز نمي‌دانس��تم كه تفكر و 
شناخت وفا در عرصه هنر خصوصا هنرهاي ايراني، 

عميق و ريشه‌دار است. 
اجراي بسيار زيباي اين تابلوها )200×150( مرا 
بر آن داشت تا از آن پس همكاري گسترده‌اي را با 
ايشان پايه‌گذاري نمايم و پس از 15 سال همكاري 
پي در پي در رابطه با بسياري از پروژه‌هاي معماري 
داخلي و طراحي اشيا، وفا وفايي خلاقيت‌هاي بسيار 
ارزشمند خود را در نمايشگاه دايمي»فضاي زندگي 
مردم«به نمايش درآورد. تا آنجا كه به ياد دارم هرگز 
از فضاي طراحي و نقاشي دور نگشت و امروز بر آن 
اس��ت تا بعد ديگري از خلاقيت خود را كه بر پايه 
هنر ايران زمين استوار شده در انعكاس تكه آينه‌ها 

به رقص درآورد. 

رقص حروف
 

آينه س��طحي است شيش��ه‌اي كه پشت آن را 
با جيوه يا فلزهاي ديگر پوش��انده‌اند. حال اگر شما 
برش‌هايي در اين س��طح ايج��اد كنيد، برش‌هايي 
پرپي��چ و خم ك��ه آن را قطعه‌قطعه كند، عملكرد 
اصلي آينه را كه انعكاس اش��عه نوراني است از آن 
گرفته‌ايد و آن را به س��طحي كه فقط خاطره‌اي از 
آينه بودنش را با خود حمل مي‌كند، تبديل كرده‌ايد. 
حروف علايمي هس��تند قراردادي در خدمت 
زبان، حال اگر شما اين علايم را به اشكال كشيده و 
سيال تبديل كنيد، ويژگي آنها را به كنار گذاشته‌ايد، 
هرچند اين بار نيز اشكال، اثري از مفاهيم اوليه را با 

خود به يدك خواهند كشيد. 
در آثار وفا وفايي فرم‌هاي كشيده حروف، ساخته 
شده از فلز، روي سطح صيقلي آينه شياردار، حالتي 
از تعليق را به نمايش مي‌گذارند. آنها آماده رقصي 
هس��تند كه وي براي مخاطبانش برپا كرده است 
و درس��ت در اين رقص است كه آينه و حروف در 
هم آميخته و در نهايت ظرافت احساس��ات دروني 

هنرمند را بازگو مي‌كنند. 

افتتاح نمايشگاه خوشنويسي 
»قدما« 

ش�رق: نمايش��گاه خوشنويس��ي قدما در راستاي 
گردآوري آثار ارزشمند هنرمندان خوشنويس ايراني 
در س��ن‌هاي 12، 13 و 14 در نگارخانه ميرمصور 
از 15 ارديبهش��ت تا 15 خرداد داير است. ساعت 
بازديد از 10 تا 13 و 16 تا 19 است و علاقه‌مندان 
مي‌توانند به بالاتر از شهرك آزمايش، انتهاي خيابان 
پاس و فرهنگيان، خيابان ارش��اد، ش��هرك ارشاد، 
خياب��ان دوم، پ�الك 24 مراجعه كنن��د. در اين 
نگارخانه همچنين مرمت آثار لاكي و نسخ خطي 

پذيرفته مي‌شود. 

 شرق: روز سه‌ش��نبه 27 ارديبهشت يادداشتي از 
سيدمحسن هاشمي در صفحه 15 منتشر شد كه 
عنوان ايشان، مشاور عالي موزه سينما درج شده بود؛ 
در حالي‌كه سمت دقيق‌تر و درست آقاي هاشمي، 

معاون موزه ملك است.

زمس��تان گذشته از طرف سازمان ميراث فرهنگي به 
من مراجعه شد كه يكصد سال پيش نمايشگاهي به عنوان 
Islamic ART در شهر مونيخ برگزار شده است و اكنون 
از طرف دولت آلمان پيشنهاد مي‌شود تا اين رويداد عظيم 
در صدمين سالگرد خود تكرار شود. خبر موجز و مفيدي 
بود كه هر ايراني وطن‌پرستي را خوشحال مي‌كرد. ما هم 
كه در وطن‌پرستي خود شك نداريم، خوشحال شديم و 
صدالبته متعهد كه به راوي گفتم از دست اين حقير چه 
كاري ساخته است، گفت: ميراث فرهنگي التماس دعا دارد 
تا پرده 32متري »اسلام« را در اين نمايشگاه عرضه كند و 
به اين منظور سالني را در شهر مونيخ به مبلغ 250 هزار 
ي��ورو براي مدتي كوتاه اجاره ك��رد و رندانه گفت: »البته 
اين فرصت خوبي است تا اين پرده را به دولت بفروشيم!«

اين پرده كه داس��تان اس�الم را از ظهور پيامبر)ص( 
در غار ح��را روايت مي‌كند و با جنگ‌هاي ايش��ان ادامه 
مي‌يابد، در ادامه با  ماجراهايي چون دوطفلان مس��لم و 
وقايع عاشورا تا آتش زدن خيمه‌ه ا و بارگاه يزيد و مختار 
و در انتها به مجالس روضه‌خواني و نيز عزاداري سينه‌زنان، 
زنجيرزنان و قمه‌زنان دنبال و با حضور علامت‌كش و مداح 
و نوحه‌خوان همراه مي‌شود. اين اثر در سال 52 با طراحي 
عباس بلوكي‌فر آغاز و در دهه 70 توس��ط بيوك احمري 
رنگ‌آميزي شد و عاقبت سال 1381 عمليات اجرايي آن 
به پايان رس��يد. حال اين پرده قرار بود براي اولين بار در 
مونيخ رونمايي ‌ش��ود، در اين سالن گران‌قيمت و در اين 
رويداد قرن، بنابراين بي‌درنگ موافقت خود را اعلام كردم 
ضمن آنكه مقرر شد، خود من هم جهت اداي توضيحات 
و س��خنراني در اين مراس��م حضور داشته باشم. به نظر 
مي‌رس��يد يك ماهي مواجه ب��ا دوري از خانواده و جدا از 
برنامه‌هاي خود خواهم بود. بنابراين بهتر ديدم در اين سفر، 
همسر و فرزندم نيز همراه من باشند، بنابراين با درخواست 
من مخالفت شد اما هنگامي كه گفتم هزينه سفرشان را 
خودم مي‌پردازم، به من گفتند پاسپورت آنها را براي اخذ 
ويزا ارسال كنم.در همان ايام از موزه‌هاي هنرهاي معاصر 
به من زنگ زدند كه امشب سرپرست موزه براي بازديد از 
گالري 66 عازم است، بنابراين آب و جارو كرديم و سماور 
را روش��ن و چشم به راه كه كمي مانده به ساعت هشت 
با همراهان وارد ش��دند. مصاحبت لذت‌بخش و دلپذيري 
صورت گرفت و فضاي گالري 66 به خصوص تراس فضاي 
آن بسيار مورد پسند آقاي شالويي واقع شد. موضوع جالب 

آنكه مجس��مه 15متري پيلارام كه در وسط سالن بوده، 
به مناس��بت دو واژه شبيه به »الله« كه در کمرکش اين 
تنديس چوبي وجود دارد، مس��وول موزه را وسوسه كرد 
كه اين مجسمه غول‌پيكر هم جهت نمايش به شهر مونيخ 
ارس��ال شود. ابتدا س��عي كردم حضرتش را از اين هوس 
نافرجام منصرف كنم و يادآور شدم كه اين تنديس با اين 
ابعاد و حجم حاصله، 22 قطعه است كه با حوصله بسيار 
توسط يك فرنگي‌ساز با ذوق يك ماهي طول كشيد تا به 
اين صورت سر هم شده است. اين الفاظ در تصميم ايشان 
بي‌حاصل بود و با اش��اره ب��ه دو فرم الله‌گونه كه در ميانه 
تنديس چش��مك مي‌زد، بار ديگر تاكيد كرد كه: »بهتر 
اس��ت اين اثر هم باشد.« تا جايي كه هنگام خداحافظي 
با اش��اره به تنديس چوبي اين جمله را بدرقه وداع خود 
كرد: »حتما اين اثر را شركت دهيم.« به هر حال چاره‌اي 
نبود جز اينكه تقاضاي اين ميهمان گرامي را اجابت كنيم. 
بنابراين با توجه به زمان كوتاه براي تدارك نمايش��گاه با 
محسن )همان فرنگي‌ساز( تماس گرفتم كه بيا ببينمت. 
محسن گفت: الان ساعت 10 شب است، من در خاوران 
هس��تم و يك ساعت طول مي‌كشد به آنجا برسم. گفتم 
منتظرت مي‌مانم. س��اعت از 11 گذش��ته بود كه صداي 
موتور محسن را شنيدم. سراسيمه داخل شد و در حالي 
كه كلاه ايمني هنوز به سرش بود، جلو من آمد و دلواپس 
ك��ه دليل اين احضار در آن نيمه‌ش��ب چه بوده اس��ت؟ 
پرسيدم پاس��پورت داري؟ گفت نه! گفتم فردا صبح اول 
وقت براي گرفتن پاس��پورت اقدام كن زيرا اين مجسمه 
را بايد بازكني و با بسته‌بندي با خودت به آلمان بياوري، 
در آنجا دوباره سوارش كني تا پايان نمايشگاه كه مجددا 
باز و بس��ته شود و سپس در اين محل آن را سر پا كنيم. 
حرف‌هاي من براي محسن مثل يك رويا بود كه گفتم آب 
دستت هست، زمين بگذار و دنبال اين كار باش. محسن 
رفت و صداي موتورش را شنيدم كه دور مي‌شد. ما گالري 
را تعطيل كرديم و عازم خانه شديم. احمد ميرزازاده گفت: 
»واقعا مي‌خواهي اين را بفرستي آلمان؟« و سپس گفت 
كمي دست نگهدار. گفتم حرفي زديم و بايد به آن عمل 
كنيم.محس��ن طي دو روز مجس��مه را باز و در سه نوبت 
با وانت قطع��ات آن را به كارگاه��ش در خيابان خاوران 
منتقل ك��رد. چند روزي از او خبر نداش��تم كه يك روز 
زنگ زد و گفت: يك ميليون و 500 هزار تومان لازم دارم. 
پرسيدم در چه مرحله‌اي هستي؟ گفت: قطعات كوچك را 

بسته‌بندي كرده‌ام اما براي قطعات بزرگ بايد چوب بخرم 
و يونوليت كه اطراف آنها را در جعبه پر كنم. ديدم فرصت 
خوبي است كه خود محسن را با موزه آشنا كنم خصوصا 
براي دريافت هزينه‌ها و سفرش و روزهاي اقامت در آلمان 

تا هر طور كه لازم است با موزه قراردادي منعقد كند.
بنابراين به منشي موزه زنگ زدم و سراغ دكتر شالويي 
را گرفتم. گفت در راه است تا دقايقي ديگر مي‌رسد. گفتم: 
لطفا به محض رسيدن از او بخواهيد كه وجه درخواستي 
محسن را به خود او بپردازد و شماره همراه محسن را دادم 
كه با او تماس بگيرند. به محسن خبر دادم كه به تو تلفن 
خواهد شد و آدرس موزه را دادم و گفتم كه منتظر بماند.

دو س��اعت بعد محس��ن زن��گ زد كه هن��وز خبري 
نش��ده. بلافاصله از منشي موزه پرس��يدم مگر موضوع را 
ب��ه دكتر نگفتي؟ گفت: دارن��د مصاحبه مي‌كنند. گفتم 
اين موضوع مهم‌تر از مصاحبه اس��ت، فورا برو و به ايشان 
بگ��و. اما عكس‌العملي در او مش��اهده نكردم، بنابراين به 
احمد مي��رزازاده پيغام دادم كه برو پيش دكتر و موضوع 
را در ميان بگذار. احمد پس از ملاقات با ش��الويي به من 
گفت: »مي‌گويد ما خودمان بسته‌بند داريم و ارزان‌تر تمام 
مي‌كردي��م.« معاون موزه هم به احمد گفته بود: وقتي ما 
يك نجار را به آلمان مي‌فرستيم هزينه سفرش، دستمزد 
اوست. واقعا بايد به اين معاون انديشمند احسنت گفت. 
به محسن تلفن كردم كه موضوع منتفي است. مجسمه 
را بياور و همين جا علمش كن. هزينه‌اش با خودم است. 
به طرز عجيبي احساس راحتي كردم و از خواب آشفته‌اي 
كه در انتظارم بود، خلاص شدم. اين موضوع مانند رويايي 

ناخوشايند در زواياي ذهنم بايگاني شد.
هفته‌اي گذش��ت. شالويي زنگ زد و پس از يك حال 
و احوال مفصل پرسيد: »از مجسمه ما چه خبر؟« گفتم 
منتفي شده. پرسيد: چه كسي منتفي كرده؟ گفتم: خود 
شما. گفت: »كي چنين كاري كرده‌ام؟« گفتم دوباره سر 
جاي اولش مستقر شده و بازگشت آن ممكن نيست. اين 
مكالمه بي‌حاصل از س��اعت هش��ت تا 10 شب به طول 
انجاميد و هر چه اصرار كرد، تاثيري نداشت. مرغ از قفس 
پريده بود. دو، سه روز بعد نماينده ميراث فرهنگي به من 
گفت: »رييس سازمان با شالويي دچار اختلاف شده است. 
مي‌گفت ممكن است اين موضوع به عزل سرپرست موزه 
منتهي شود.« از داخل موزه هم براي من خبر آوردند كه 
شالويي گفته: بايد اين كار به انجام برسد. بايد هزينه‌ها را 

بپردازيم.« اما خيلي دير شده بود.«رابط ميراث فرهنگي 
مرا مطلع كرد كه همين روز‌ها براي تحويل گرفتن پرده 
به من مراجعه خواهد شد. بي‌اختيار ياد اين ضرب‌المثل 
افتادم: »براي كس��ي بمير كه برات تب كند.« س��ازمان 
حاضر نبود هزينه سفر همسرم را بپردازد. گفتم مگر قرار 
نيس��ت اين پرده خريداري شود؟ گفت: احتمال آن زياد 
اس��ت. گفتم همين حالا آن را خريداري كنند. وقتي به 
نمايشگاه رفت و برگشت دليلي براي خريد آن نيست. يا 
اينكه 20 ميليون اجاره آن مي‌شود و براي روزهاي اقامت 
خودم هر روز يك ميليون تقاضا كردم. گفت من با آقايان 
صحبت مي‌كنم، خودشان به شما مراجعه خواهند كرد. 
چند روز بعد زن��گ زد و گفت: »آقايان موافقت فرمودند 
هفت ميليون به شما پرداخت شود.« گفتم 20 ميليون! 
گفت: »فقط براي هفت روز اس��ت.« گفتم: هفت دقيقه، 
مي‌ش��ود 20 ميليون! تازه ه��ر ظرفي مظروف خودش را 
مي‌خواهد، در اين س��الن عريض و طويل چه مي‌خواهيد 
نشان بدهيد؟ گفت: آثار زيادي در موزه هست، سپهري، 

سعيدي، زنده‌رودي، پيلارام و...  2×2 متر به بالا.
    

سرانجام نمايشگاه تشكيل شد. بارو و بنديل‌‌ها بسته 
شد و به مونيخ رفت، با مرشد و نقال و پرده‌خوان و درويش 
و كارگزاران دوباره بازگش��تند، بدون اينك��ه اين رويداد 
عظيم با اين هزينه هنگفت؛ انعكاسي در نشريات داخلي و 

خارجي و رسانه‌هاي اروپا داشته باشد.
روزي راب��ط مي��راث فرهنگي را ديدم. ب��دون اينكه 
پرسش��ي كنم، گفت: »آقا افتضاح شد. موزه به جاي آثار 
هنرمندان، يك مش��ت پرينت فرستاده بود.« چند شب 
قبل دوستي را در ضيافت سازمان زيباسازي شهر تهران 
ديدم كه گفت: »آبروريزي شد. نمايشگاهي بود بي‌محتوا و 
بي‌مخاطب. دست از پا درازتر برگشتم.« مي‌گفت شالويي 
با ندادن آثار موزه ،تير خلاص را به اين نمايشگاه وارد كرد؛ 
اين در حالي اس��ت كه باز و بسته كردن مجسمه پيلارام 
يك ميليون و 700 هزار تومان براي من آب خورده است.
چندي پيش از مركز هنرهاي تجس��مي به من زنگ 
زدند كه: »براي جلس��ات نقاشي خيالي‌سازي، وجهي به 
شما تعلق گرفته. شماره حساب بدهيد كه واريز كنيم.« 
گفتم شماره حساب آقاي ]…[ را بگيريد و به حساب او 
واريز كنيد. گفت: آقا اين پول متعلق به شماست. گفتم به 

ديگران بدهيد.

پروي�ز برات�ي: گال�ري آن از 26 ارديبهش�ت پذي�راي آثار 
هنرمندي ش�ده كه طي اين سال‌ها بيش�تر در خلوت خود 
مشغول فعاليت هنري بوده است. آخرين نمايشگاه انفرادي 
وفا وفايي، هشت س�ال پيش در گالري سعدآباد برگزار شد 
و او بعد از آن دل به دنياي بي‌پايان خطوط و آيينه‌ها س�پرد. 
او ماه‌ها با كمك نجار و آهنگر، تابلوهايي آيينه‌كاري ش�ده 
با خطوط آهني روي آنها س�اخت كه نمونه‌هايي درخش�ان 
از روكي�رد م�درن به آيينه‌كاري و كاليگرافي هس�تند. اين 
نمايش�گاه تا چهارم خرداد در گالري »آن« برپاس�ت و ما به 

همين بهانه پاي صحبت‌هاي اين هنرمند نشسته‌ايم. 
    

 با پيش�ينه‌اي كه از كارهاي شما س�راغ دارم، مي‌دانم 
ك�ه كارتان را با نقاش�ي فيگوراتيو ش�روع كرديد و بعد 
به س�مت نوعي هندس�ه كش�يده ش�ديد. حالا هم كه 
آيينه‌كاري‌هاي‌ت�ان را در قالب حجم‌هايي كاليگرافيك 

ارايه داده‌ايد. چطور اين پروسه به وجود آمد؟ 
اينها به گذش��ته من و خصوصا كودكي‌ام مرتبط است. 
مادرم از كودكي ما را تش��ويق مي‌ك��رد كه وارد عرصه هنر 
ش��ويم. او با اصرار خاصي مي‌گفت كه باي��د وارد عالم هنر 
شويم. اعتقاد داشت، هنرمند معلم جامعه است. بعد از انقلاب 
به هنرستان نقاش��ي نيكزاد رفتم كه بهترين هنرستان آن 
 موقع بود. بچه‌ها تابستان را كار كرده و در عين حال دوره‌اي 
ش��ش ماهه را پشت سر گذاشته بودند. اواخر اسفند بود كه 
به هنرستان پا گذاشتم. وقتي با كارهاي بچه‌ها مواجه شدم، 
وحشت برم داشت. به مادرم گفتم به هنرستان نمي‌روم ولي 
او گفت بايد بروي. يادم هست اولين روزي كه به هنرستان 
رفتم، بچه‌ها تعدادي تنديس با زغال كار كرده بودند و براي 
من اين كارها جذاب بود. با پشتكار عجيبي كه داشتم، شروع 
به تمرين كردم. اين پش��تكار به خاطر نمره نبود، بلكه پس 
زمينه‌اش عشق بود. كارهايي كه مي‌كردم كاملا عاشقانه بود. 
در اين هنرستان احساس كردم كه از بچه‌ها عقبم. به سرايدار 
هنرستان گفتم كه مي‌خواهم پنجشنبه‌ها كه تعطيل است، 
در آتلي��ه كار كنم. گفت به اين ش��رط مي‌گذارم بيايي كه 
برايت بخاري روشن نكنم! يادم هست كه دست‌هايم يخ‌زده 

بود و روز پنجش��نبه و جمعه تمرين كردم. روز ش��نبه كه 
معل��م آمد به كارها نمره بده��د، من به عنوان چهره جديد 
هنرستان ظاهر ش��دم. كارها را گذاشتند. بالاي آثار اسمي 
نمي‌نوش��تيم. استادم آقاي ايزدپناه يكي از بهترين كارها را 
كه كار من بود، انتخاب كرد. همانجا متوجه شدم كه مادرم 
زياد بي‌ربط نمي‌گفت. يك چيزهايي در من ديده بود كه من 
را به رفتن به هنرستان تشويق و ترغيب كرده بود. در كنار 
تشويق‌هاي مادرم، عاشقانه كار مي‌كردم. تا صبح بيدار بودم و 
طراحي مي‌كردم. ديپلم گرفتم و شاگرد اول هنرستان شدم 
و در دانشگاه ليسانس طراحي پارچه گرفتم و رتبه اول كل 
دانشگاه الزهرا شدم. بعد به طور افتخاري رشته پژوهش هنر 

خواندم و دوره معماري داخلي را هم طي كردم. 
 روندي كه دركارهاي‌تان 
جال�ب  مي‌ش�ود،  دي�ده 
اس�ت، منظ�ورم حركت از 
آبرنگ‌هاست به سوي يك 
نوع هندسه و انتزاع، تجريد 
و كاربرد آيينه و پياده كردن 
مفاهي�م عرفان�ي در قالب 
ش�عر. براي‌م�ان بگويي�د 
چطور اين دس�ته كارها در 

ذهن شما شكل گرفت؟ 
 قب��ل از دوران فيگوراتيو، 
ك��ه  مي‌ك��ردم  كارهاي��ي 
صددرصد ايراني و ب��ا الهام از 
عناصر و موتيف‌هاي ايراني كار 
ش��ده بودند. بع��د از آن دوران 
فيگورهاي��م را ش��روع كردم و 
مدت��ي ه��م روي درخت كار 
ك��ردم. اينه��ا ام��ا همگي در 

بايگاني رفت، چون قصد نش��ان دادن و مطرح كردن آنها را 
نداشتم و در خلوتگاه من بودند و براي دلم كار مي‌كردم. چند 
سال اس��ت كه روي خطوط كار مي‌كردم. آنچه در كارهاي 
جديد باعث الهامم ش��د، اشعار مولانا بود. اشعار مولانا برايم 
بسيار با ارزش است و گاه كه اين اشعار را مي‌خوانم، به صورت 

خطوط آزاد در آثارم خودنمايي مي‌كند. 
من اين آثار را به كس��ي نش��ان ندادم تا اينكه بر حسب 
اتفاق دكتر بيژن صفوي آنها را ديدند و تشويق‌ام كردند كه 
آنها را ارايه دهم. به تشويق دكتر اين آثار را به صورت تابلو و 
اكريليك كار كردم.  در اين گيرو‌دار با خانم منير شاهرودي 
آشنا شدم و آيينه كاري‌هاي ايشان بر آثار من تاثير گذاشت. 
تكنيك كارشان بي‌نظير بود. ايشان با آيينه كار مي‌كردند و 
احس��اس كردم كه اين همان 
متريالي اس��ت ك��ه مي‌تواند 
جوابگوي كار من باشد. حس 
كردم مي‌توانم ب��ا خط خودم 
به آنچه كه مي‌خواهم بپردازم 
نه اينكه كارهاي ايشان را كپي 
كنم؛ چون اصولا با كپي‌كاري 
خيلي مخالفم. سال‌ها بود روي 
هندس��ه نقوش كار مي‌كردم 
و اس��تاد پورناظ��ري در دوران 
دانش��جويي م��ن را تش��ويق 
مي‌ك��رد و مي‌گفت ك��ه اين 
كار را ادامه بده و خيلي خوب 
است. با اين شكل‌ها آشنا بودم 
و خلاصه همه اينها دس��ت به 
دس��ت هم داد تا اين خط‌ها و 
آيينه‌ها را روي هم پياده كنم. 
اين خط شكست خورده آيينه، 

رواني و راحتي خاص��ي را دارد. مهم‌تر از آن قرار دادن آهن 
خشن روي آيينه اس��ت. خلاصه اين پروسه حدود دو سال 

طول كشيد تا به اينجا رسيدم. 
 سنگ و شيشه و آهن و شيشه در عرفان و شعر ايراني 
در تقاب�ل با هم هس�تند. چه چيزي را مي‌خواس�تيد از 

رهگذر اين آثار نشان دهيد؟ 
بله، در عرفان ما مدام به آيينه اشاره شده ولي من به هيچ 
ك��دام از اينها فكر نكردم، چون اين ايده از ناخودآگاه من به 
وجود آم��د. در كارهايم اين دو عنصر با همديگر مي‌رقصند 
رقص آهن و آيينه. مثل همه ايراني‌ها من هم مولانا را دوست 
دارم. اش��عار مولانا خيلي كوبنده است و آدم را به در و ديوار 
مي‌كوبد. اين خطوط، حاصل حسي است كه در اثر خواندن 
اين اش��عار در ذهن من مي‌آمد. اين خطوط، خطوط ايستا 
نيستند و سرجاي‌شان نمي‌ايستند. دوست داشتم يك جور 
به مولانا وفادار باشند. در واقع چرخش‌هاي خطوط از مولانا و 
پيشينه زندگي خودم سرچشمه مي‌گيرد. وقتي اين خطوط 
را روي صفحه صاف كار كردم، ديدم ايستا مي‌شود اما عنصر 
آيينه كمك كرد و خط‌ها با كمك آيينه سيال بودن خود را 
نشان دادند. فكر مي‌كنم در نقاشي همه چيز گفته مي‌شود 
چون جلوي ش��ما قرار دارد اما در اين آثار بخشي از كار، اثر 
من اس��ت. شما در جلوي آيينه مي‌توانيد به عنوان مخاطب 
بقيه داستان را بس��ازيد. تابلوي من را مي‌گذاريد در خانه و 
فضاي نمايشگاه‌تان. شما بخشي از تابلوي من را ساختيد چه 

بخواهيد و چه نخواهيد! 
 چرا كارهاي فيگوراتيو و آبرنگ‌هاي‌تان را كار نكرديد؟ 

مشغله كاري داشتم. 
 مشغول معماري داخلي بوديد؟ 

 هميش��ه معماري داخلي برايم جذاب بوده، براي اينكه 
فكر مي‌كنم معماري داخلي مثل تابلو اس��ت. همه اينها در 
ناخودآگاهم به وقوع پيوس��ته است. البته خيلي از استادان 
ب��ه من ايراد گرفته‌اند كه نبايد عرف��ان و ادبيات با هنرهاي 
تجسمي تلفيق شود. ولي من با اين عقيده موافق نيستم چون 
هر هنرمندي منبع الهامي دارد و چه فرقي مي‌كند كه از كجا 

شروع شده؟ مهم اثري است كه او به وجود مي‌آورد. 

 در حاشيه نمايشگاه 
هنر اسلامي در مونيخ

سفر نافرجام 
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