
11 ویژه نامه جشنواره  جهانى  فیلم  فجر شنبه   4 اردیبهشت 1395سال سیزدهم    شماره 2565

جانبخشى

کارگردان انیمیشن «ناسور»:
امیدوارم «ناسور» 

در بازار فیلم دیده شود
دالوند،  کیانــوش  بخت پور:  نســرین 
«ناسور»،  سینمایی  انیمیشن  کارگردان 
معتقد اســت حضــور در بــازار فیلم 
فیلم  جهانی  جشنواره  سی وچهارمین 
فجر فرصت مناســبی برای دیده شدن 
هنر انیمیشن ایران در سطح بین المللی 
است. او پیش از این، انیمیشن «رستم 
و ســهراب» را کارگردانی کــرده بود. 
«ناسور» به موضوع  انیمیشن سینمایی 

عاشورا پرداخته است. 

  چطــور شــد در «ناســور» به  �
حوادث عاشورا پرداختید؟ 

همان طــور کــه اشــاره کردیــد، 
روایتی  «ناســور»،  سینمایی  انیمیشن 
از حماســه عاشوراست و در این فیلم 
ســینمایی که گروه مخاطب نوجوان 
را به خــود اختصاص می دهد، وقایع 
ایــن حماســه بــزرگ تاریخــی را به 
تصویــر کشــیده ایم. به تعبیــر دیگر، 
مظلومانه  شــهادت  راوی  «ناســور» 
امام حســین(ع) اســت. درواقــع در 
این فیلم بــه اتفاق هایی کــه در روز 
عاشــورا رخ داده، تصمیم هایــی که 
هر فرد در این حماســه گرفته است، 
اشــاره و ســعی کردیم آن بخش از 
تاریخ حماسه عاشورا که کمتر به آن 

پرداخته شده را به نمایش بگذاریم. 
  فکر می کنید این انیمیشن تا چه  �

میزان می تواند در جشنواره جهانی 
فجر بر مخاطب تأثیر بگذارد؟ 

هدف مــا آشــناکردن مــردم دنیا 
اســت.  مذهب مــان  و  فرهنــگ  بــا 
اینکه پیشوای  از  امام حسین(ع) پیش 
دینی باشند، آزاده هستند و محبوبیتی 

بزرگ در ذهن جهانیان دارند. 
  به نظر شــما فیلم چگونه باید  �

دیده و عرضه شــود تا مورد توجه 
قرار گیرد؟ 

به طورکلی این فیلم قابلیت عرضه 
جهانــی را دارد و اگــر مســئله ای در 
چگونگــی معرفی و عرضــه فیلم به 
وجود نیاید، در بازار فیلم به خوبی دیده 

می شود. 
از اســتقبال  �   پیش بینی شــما 

مخاطبان و توجــه پخش کنندگان 
انیمیشن،  فیلم های  به  بین المللی 

چیست؟ 
بدون شک کشــورهایی با مذهب 
شیعه تمایل بســیاری برای خرید این 
انیمیشــن خواهند داشــت. اما هدف 
دیگــر ما غیــر از عرضــه ایــن اثر به 
کشورهای اســلامی، فروش و عرضه 
آن به جوامع غیراســلامی هم است. 
امیدوارم «ناســور» بتواند در تلویزیون 
و ســینماهای دیگر کشــورها نمایش 
داده شود. همان طور که بسیاری از ما 
از فیلم «مصائب مسیح» لذت  بردیم، 
این فیلم هــم می تواند برای جهانیان 

لذت بخش باشد. 
  به نظر شما حضور انیمیشن در  �

جشنواره جهانی فجر چه تأثیری در 
پیشرفت و شکوفایی هنر انیمیشن 

در ایران خواهد گذاشت؟ 
متأسفانه در ایران انیمیشن خیلی 
جدی گرفته نشــده و همین طور هم 
ســینمای کودک مظلوم واقع شــده 
و مورد توجه نیســت و این موضوع 
آســیب جدی دیــده. درحالی که در 
ســینمای هالیوود توجــه ویژه ای به 
انیمیشــن  فیلم های  و  فیلم ســازان 
می شــود. در ســینمای ایران کســی 
برای انیمیشــن ارزش قائل نیســت. 
ایــن در حالــی اســت که بایــد در 
ســینمای ایران بستری برای تولیدات 
انیمیشــن فراهم شــود، چراکه آثار 
انیمیشــن می تواننــد صنعــت را در 
کلیت ســینما گســترش دهند. نکته 
دیگر اینکه در کشــورهای پیشــرفته 
سازندگان فیلم های انیمیشن کشف و 
به دنیا معرفی می شوند. اما در ایران 
راه های پیشرفت اندک است. بنابراین 
جشــنواره جهانی فیلم فجر فرصت 
مناسبی برای دیده شدن هنرمندان در 

سطح جهان فراهم می کند. 
سی وچهارمین  � از  شما  ارزیابی    

جشنواره جهانی فیلم فجر چیست؟ 
هــر جشــنواره می توانــد فرصت 
مناسبی برای معرفی آثار هنری باشد 
که جشــنواره جهانی فیلــم فجر هم 
از این قاعده مســتثنا نیست. امیدوارم 
انیمیشن ســینمایی «ناســور» هم در 
جشــنواره جهانی فجر و هــم در دنیا 
دیده شــود و راه را برای عرضه بیشتر 

این آثار به جهان اسلام باز کند. 

عمق میدان

گفت وگوی «شرق» با مرجان اشرفی زاده، کارگردان «آبجی»
آینده سینما، روشن است

شرق: مرجان اشــرفی زاده، کارگردان فیلم ســینمایی «آبجی»، از حضور 
نخستین تجربه سینمایی خود در سی وچهارمین جشنواره جهانی فیلم فجر 
ابراز خوشحالی کرد و گفت همواره دنبال فرصتی مناسب برای دیده شدن 
این فیلم قبل از اکران عمومی بوده است. این کارگردان جوان سینما که با 
فیلم «آبجی» در بخش ویژه این دوره از جشنواره جهانی فیلم حضور دارد، 
در گفت وگو با خبرنگار «شرق»، تأکید کرد مشتاق دریافت بازخورد مخاطبان 
فیلمش است و همچنین ابراز خرســندی کرد فیلم «آبجی» برای اولین بار 
در جشنواره جهانی که متعلق به ایران اســت، روی پرده می رود. درادامه 

گفت وگو با این کارگردان زن سینمای ایران را می خوانید: 

  فیلم «آبجی» نخســتین تجربه فیلم بلند داســتانی تان به شمار  �
می رود. درحالی که شما قبل از ساخت این اثر سینمایی، تجربه هایی در 
زمینه ساخت فیلم کوتاه داشتید. این تجربه ها تا چه اندازه در روند ورود 

شما به دنیای حرفه ای تأثیرگذار بوده است؟ 
سال ها بعد از تمام کردن دانشکده سینما، حدود ۲۰ فیلم داستانی کوتاه 
و مستند کار کردم. بعد از آن، پنج فیلم بلند ویدئویی برای تلویزیون ساختم. 
فکر می کنم این فیلم ها به لحاظ روایت، برای ســاختن نخستین فیلم بلند 
ســینمایی خیلی مؤثر بودند. اکنون چه فیلم هــای کوتاه و چه فیلم های 
ویدئویی، مرا گام به گام به فیلم «آبجی» رسانده است و امیدوارم این گام ها 
نتیجه داده باشــد. این فیلم ملودرام اجتماعی و خانوادگی، روایتگر قصه 
مادری مسن و دختری میان سال است که درگیر شرایط خاصی هستند. فیلم 

فضای غم و شادی را در کنار هم برای مخاطبان به تصویر می کشد. 
  آیا نســبت به مســائل و دغدغه های اجتماعی زنان نگاه ویژه ای  �

دارید؟ 
داســتان فیلم ســینمایی«آبجی» که براساس شــناخت نسبی من از 
فضای جامعه و تجربه های متفاوت بوده، قصه ای اســت که می دانستم 
ممکن است مطابقت های زیادی در جامعه داشته باشد که خیلی دقیق و 
موشــکافانه به آن نگاه نشده. سعی کردم ریزبینانه و دقیق به این موضوع 
نزدیک شــوم تا وابستگی، شرایط و حسی که این دو نفر به هم دارند را به 

تصویر بکشم. 
  انتخاب بازیگران سرشناس سینما و تئاتر بر چه اساس بود؟  �

طبیعتا مانند هر نویسنده و کارگردانی وقتی فیلم نامه ای نوشته می شود، 
شــخصیت هایی روی کاغذ خلق می شــوند و در ذهن شکل می گیرند. با 
توجــه به ذکاوتی که ســینما و تئاتر ما دارد، آنهــا را گزینش می کنیم و در 
بازنویسی های بعدی فیلم نامه بازیگرها و شخصیت های نقش جا می افتند. 
من ســعی کردم با توجه به مختصاتی که نقش های این قصه داشــت و 
انتخاب هایی که اتفاق افتاده اســت، از بازیگران محبوب که حضور موفق 
ســینمایی داشــتند یا ســابقه تئاتری دارند و همچنین واجد توانایی های 
بازی های رئالیســتی هســتند، اســتفاده کنم. از این انتخاب ها هم خیلی 

راضی ام. 
  فیلم نامه را همراه ناهید طباطبایی داســتان نویس و همچنین علی  �

اصغری به نــگارش درآوردید. آیا طرح کلی بوده کــه با همکاری هم 
فیلم نامه را بنویسید؟ 

من و آقای اصغری چندین سال است که با هم همکاری می کنیم منتها 
از زمانی که طرح و ایده فیلم «آبجی» به ذهن من رسید، فکر کردم حضور 

خانم نویسنده خیلی می تواند مؤثر باشد که خوشبختانه با خانم طباطبایی 
آشــنا شدم. آثاری که از ایشــان خوانده بودم، باعث شد این کار را پیشنهاد 
دهــم که درنتیجه هــم ناهید طباطبایی و علی اصغــری این همکاری را 
پذیرفتند. درواقع برای شروع به کار، یک گروه سه نفره شدیم که ایده اولیه 
داســتان برای من بود و فیلم نامه ای که حاصل شده، ماحصل همکاری ما 

با هم است. 
  در مصاحبه هــای قبلــی خــود به حضــور موفق ایــن فیلم در  �

جشنواره های مختلف خارجی اظهار امیدواری کرده بودید. فکر می کنید 
امتیاز ویژه ای که «آبجی» برای حضور در جشنواره ها دارد، چیست؟ 

همان طور که اشــاره کردم فیلم«آبجی» با موضوع زنانه یک موضوع 
آشــنا و دغدغه اجتماعی مشترک در همه دنیاســت، با این امتیاز می توان 
گفت «آبجی» می تواند توسط مخاطبان خارجی هم مورد پسند و استقبال 
قرار گیرد. زبان هنر، زبانی مشترک و جهانی است که می تواند دغدغه ها و 

مشکلات از هر کجای دنیا را مطرح و با مخاطب خود ارتباط برقرار کند. 
  شما در بخش نمایش های ویژه سی و چهارمین جشنواره جهانی فیلم  �

فجر حضور دارید و قرار اســت «آبجی» برای میهمان های این رویداد 
هنری روی پرده رود. چقدر نظر مخاطبان جشــنواره برای شما و آینده 

این فیلم اهمیت دارد؟ 
مانند هر فیلم ســازی حضور در جشــنواره و دیده شــدن فیلم برای ما 
اهمیت دارد. همان طور که اشــاره کردم فیلم «آبجی» فیلمی اســت که 
می تواند حضور جشــنواره ای خوبی داشته باشد، چراکه از ابتدا نگاه ما به 
مخاطب بوده و فکر کردیم این فیلم برای اکران سینما آماده می شود و باید 
نظــر آنها را جلب کند. این فیلم جنبه هــای هنری نیز دارد که می تواند در 
جشــنواره ها شرکت کند و مورد توجه و داوری قرار گیرد. جشنواره جهانی 
فیلم فجر هم فرصتی اســت برای حضور و دیده شدن و امیدوارم شانس 

دیده شدن را داشته باشد. 
  به چه دلیل تمایل داشــتید نخســتین حضور بین المللی فیلم در  �

جشنواره وطنی باشد؟ 
همواره دنبال فرصتی مناسب قبل از اکران عمومی فیلم بودم تا متوجه 
بازخورد مخاطبان شوم و خوشــبختانه این فرصت دست داد تا این فیلم 
ســینمایی در جشنواره جهانی که متعلق به کشــور عزیزمان ایران است، 
حضور داشته باشد؛ جشنواره ای که نویدبخش روزهای خوب و آینده روشن 
سینمای ایران خواهد بود. درواقع حضور در جشنواره ای بین المللی، تعامل 
ســازنده و پررنگی را با جامعه جهانی ســینما به دست می آورد. به نظرم 
جشــنواره جهانی فیلم فجر جایگاهی ویژه و شایسته برای سینمای ایران 
همراه دارد که البته باید پیش از این محقق می شد. اما هیچ گاه برای شروع 

یک حرکت فرهنگی خوب، دیر نیست. 
  همکاری با گروه تولید فیلم «آبجی» چگونه بود؟  �

خوش شــانس بودم که در اولین تجربه در مقــام کارگردان، گروهی را 
در کنار خود داشــتم که مبنای کارشــان اخلاق و اعتماد به یکدیگر بود، از 
همه بچه های گروه نکاتی آموختم که تا سال ها می توانم در تجربه دنیای 

کارگردانی از آنها بهره  ببرم. 

ســی وچهارمین  پوســترهای  طراحی  بیدقی،  حمیدرضا 
جشــنواره جهانی فیلم فجر را هم انجام داده اســت. او 
پیش از این، طراحی پوســترهای اصلی و جنبی جشنواره 
بیســت وهفتم فیلم فجر و پوســترهای جنبی جشــنواره 
ســی ویکم فجر را برعهده داشته اســت. بیدقی همچنین 
طراح تندیس های بخش های جنبی جشــنواره سی وسوم 
بوده اســت. با او درباره پوســترهای این دوره جشنواره 

گفت وگو کردیم: 

 شــما در گفت وگویی درباره طراحی پوســترهای  �
جشنواره گفته بودید: «کار پوستر جشنواره فجر یک کار 
انقلابی بود و ما ســنگ اول این قضیه را گذاشته ایم». 
منظورتــان از کار انقلابی چه بود و چه ســنگ اولی را 

گذاشته اید؟ 
پوســتر همیشــه تابع زمان و شــرایط خودش بوده 
است. پوستر اصلی جشنواره حاصل فکر و کار گرافیست 
به تنهایی نیست البته در کار گرافیک، نظر سفارش دهنده 
مؤثر است اما درباره جشنواره فیلم داخلی و بین المللی 
و کارهایی در این سطح حساسیت  ها زیاد است. تصمیم 
براین بود حتما یک فریم از فیلم «گاو» انتخاب شــود به 
این دلیل که این فیلم پیشــرو بوده و جزء چند فیلم برتر 
سینمای ایران اســت. برای اولین بار بود که در جشنواره 
فیلمی در ایران تصویری از یک فیلم ارائه شــد. پوســتر 
جشــنواره بهمن صرفــا تصویر آقای شــکیبایی (بازیگر 
ســینما) بود و من هم روی آن نقــد دارم به ویژه درباره 
اجرای آن، چون شخصی را بدون اینکه در صحنه اصلی 
فیلم باشد مونتاژ کرده  بودند اما پوستر این جشنواره یک 
فریم از یک فیلم اســت و حرف زیــادی دارد و به دلیل 
نگاه بین المللی ای که دارد، باعث می شود خارجی ها از 
این پوســتر خوششان بیاید. درباره استفاده از انقلاب که 
به کار برده ام نیز به همین دلیل است چون تا به حال یک 
فریم از فیلم در ایران برای پوستر یک جشنواره استفاده 
نشده است. درحالی که در جشنواره های خارجی سابقه 
این کار خیلی زیاد اســت و اگر به جشــنواره «کن» نگاه 
کنید، آنها در دوره های مختلف یک فریم از فیلم های به 

یادماندنی را روی پوسترهایشان کار کرده اند. 
 چرا در ایران تابه حال این کار صورت نگرفته بود؟  �

بــرای اینکــه ما همیشــه دنبــال کارهــای پیچیده و 

عجیب وغریب در گرافیک مان هســتیم. پوســترهایی که 
برای دوره بیست و هفتم طراحی کرده بودم، پیچیده ترین 
اجرا را داشتم مثل سیمرغی که با سی پرنده شکل گرفته 
بود اما در این دوره تصمیم گرفتم به سادگی مطلق برسم 
و از ایــن پیچیدگــی ای که گرافیک ما دچار آن شــده و از 
آوردن همه مفاهیم در یک پوســتر، می خواســتم دوری 
کنم. از ایــن جهت من تصمیم گرفتم هرچه ســاده تر به 

قضیه نگاه کنم. در پوستر اصلی هم 
زیادی  شــما می بینید فضای سفید 
وجــود دارد و یک فریم ترم شــده از 
فیلم گاو هست که نهایت سادگی را 
دارد. یک لی اوت نسبتا قوی هم در 
بالای پوستر وجود دارد و خارجی ها 
با این کار ارتباط برقرار می کنند چون 
پوسترهای آنها نیز ساده است البته 
بگذریــم پوســتر یک فیلــم تجاری 
آن  و  دارد  ذات خــود هیجــان  در 
یک بحث دیگر اســت اما وقتی در 
فرمــت کلی نــگاه می کنید، متوجه 
ســادگی هایی  بــه  آنها  می شــوید 
رســیده اند ولی ما فرهنگ پرتکلفی 
که برای خودمان درســت کرده ایم 
در  را  روزانه مــان  تعارف هــای  و 
گرافیک مــان هم داریم. من ســعی 
کردم از این مسئله دور شوم و خیلی 

رک و سریع کار کنم. 
 شما در همان گفت وگو اشاره  �

کردید این پوسترها می تواند نگاه 
و تفکر میهمانان خارجی را مبنی 
جهان ســومی  گرافیک  دیــد  بر 
از کشــور ما دور کنــد. گرافیک 

جهان سومی مگر چگونه است؟ 
گرافیک جهان سومی به این معنا 
نیست که جهان سوم، گرافیک ندارد 

اما اصولا گرافیک در معنای خودش در کشورهای اروپایی 
و آمریکایی سرآمد گرافیک ماست و منظور من به معنای 
درســت بودن گرافیک است. فکر می کنم شسته رفتگی ای 
که در گرافیک این دوره جشــنواره وجود دارد و درســت 
نگاه کردن به عناصر گرافیــک بصری، خارجی ها را تا حد 

زیادی متوجه گرافیک ایران خواهد کرد. 
از گرافیک در بخش داخلــی بگذریم. اگر گرافیک  �

ایــران به ویژه در زمینه پوســتر در ســطح بین المللی 
دستاوردهای خوبی داشته باشد و جوایز زیادی بگیرد، 

با وجود اینها فکر می کنید پوستر و گرافیک ما نتوانسته 
است به خوبی در دنیا معرفی شود؟ 

طراحی پوســتر بــرای شــرکت در یک مســابقه با 
پوســتری که سفارشــی اســت، تفاوت زیادی دارد. از 
اتیکت ها تا بیلبوردهای جشــنواره همگی جزء گرافیک 
می شود. وقتی نام جشنواره می آید اول از همه یونیفورم 
مطرح است مثلا می گویند رنگ جشنواره امسال قرمز و 
طوســی است یا فونت ها و فاصله 
حــروف هم مشــخص می شــود. 
من بارها در خارج از کشــور مقام 
پوســترهایی  آنهــا  امــا  آورده ام 
بوده انــد کــه بــرای دل خــودم 
طراحی کردم. بیشــتر کســانی که 
در این مســابقات شرکت می کنند، 
بیشــتر نقاشــی می کننــد یعنــی 
ســفارش نمی گیرند. سفارش یک 
پوســتر خودش یک استرس است 
و شــما محدود می شوید. خیلی از 
مردم ما حتی پوســترهای برندگان 
طراحــان ما در خارج از کشــور را 
ندیده انــد یعنی حتــی یک بار هم 
چاپ نشــده است و این را هم باید 
بگویم یکی از همان پوســترها که 
در خارج از کشور برنده شده است، 
اگر توانســتید در سیســتم داخلی 
چاپ کنید؟ ما یک سری گرافیست 
جایزه بگیر داریم مثل فیلم ســازان 
گرافیست  جایزه بگیرمان، یک سری 
واقعی و فعــال و کارکن داریم که 
اینها هم معدود هســتند. شــاید 
برای اولین بار اســت که گرافیستی 
بــا ۲۵ ســال ســابقه در محــل 
جشنواره مســتقر شده است تا کار 
را از نزدیــک نظارت کنــد که این 
قواعدی را شکسته است. گرافیست های جایزه  بگیرمان 
نمی توانند معیار پیشرفت گرافیک ما باشند. کار آنها در 

کجای این مملکت چاپ می شود؟ 
 منظور من در داخل ایران نبود. می خواستم بگویم  �

جایز ه هایی که در خارج از کشــور نصیب ایران شده، 
باعث معرفی گرافیک ما به خارجی ها نشده است؟ 

میهمان هــای خارجی ما هم می داننــد کجا می آیند. 
یک وقت آنها به نمایشــگاه گرافیک بین المللی می روند، 
یک وقت به نمایشــگاه فیلم می آیند و در کنار آن گرافیک 

را می بینند. گرافیک یک مفهوم کاربردی اســت و مفهوم 
جایزه بگیری نیســت. گرافیک زمانــی مفهوم پیدا می کند 
که پشت ســر آن مفهوم چاپ بیایــد. گرافیک بدون چاپ 
فقط یک نقاشــی است. این تعریف بین المللی و ریشه ای 

گرافیک است. 
 اکنون که بحث سفارش دهنده هم پیش آمد، چقدر  �

دغدغه های شما از سوی مسئولان جشنواره درک شد؟ 
من بالاترین ســطح گرافیک فرهنگی و تجاری را در 
زندگــی خودم کار کردم و الان هم یکی از دغدغه هایم 
نقاشی و تصویرسازی است بنابراین نمی خواهم الکی 
از کســی تعرفی و تمجید کنم. در دوره های مختلفی 
که در جشنواره کار کرده ام، انصافا جوی به صمیمیت 
این جشــنواره، دوســتی و رفاقتی که میــان مدیران و 
عوامل وجــود دارد، ندیده بودم با توجه به اینکه همه 
آنها مثل رضا کیانیان، میرکریمی، مجید مجیدی، مازیار 
میری، شــجاع نوری و... معروف و بزرگ هستند. درباره 
کار گرافیک هم همین طور بود یعنی ما کاملا با تفاهم 
پیش رفتیم و هیچ کجا به اختلاف نخوردیم. همفکری 
خوبی شــد. درباره بخش های جنبی دست من خیلی 
بــاز بود امــا درباره بخــش اصلی، طبیعی اســت که 
گرافیســت نمی تواند همه نظرات خود را اعمال کند. 
گرافیست ذاتا یک هنرمند خالص نیست و کسی است 
که روابط فنی تصویر و فرم را می شناســد. گرافیست با 
سفارش دهنده کار می کند و باید نظرات سفارش دهنده 
را اعمال کند نــه در حد پذیرفتــن صددرصد، اما باید 
بحث وجدل شــود تا یک پوستر طراحی شود اما درکل 

در این جشنواره ما تجربه خیلی خوبی داشتیم. 
 شما طراحی پوســتر دوره های قبل را هم بر عهده  �

داشتید. در آن دوره ها شرایط چطور بود؟ 
در هر جشــنواره ای از ســوی دبیر، سیاســت های 
کلی اعمال می شــود. در دوره بیســت وهفتم با توجه 
به تمایلات تصویرســازی ای که در من وجود داشــت، 
پیچیدگی های تصویــری زیادی داشــتم، اتفاقا در این 
دوره هم یکی از پوســترهایم را به صورت پیچیده و با 

تکنیک پیچیده کار کردم. 
یکــی از آنها با تکنیک بســیار پیچیده کار شــده و 
مربــوط به بخش بازار بود. من ســقف یــک ابزار را با 
همه پیچیدگی هــا و آجرهای ریزش کار کرده بودم اما 
دیگر پوسترها کار شــد. در برنامه «هفت» پوسترهای 
بخش های فرعی زیر ســؤال برده شده بود. کسی گفته 
بود این پوســترها بیشتر نقاشی هســتند تا پوستر. من 
خیلی خوشــحال شدم چون اگر کســی بتواند نقاشی 

کودک کند، باید درون خیلی شفافی داشته باشد. 

گفت وگو  با طراح پوسترهای جشنواره جهانی فجر: 

می خواستم به سادگی مطلق برسم
 

 سحر آزاد

ما همیشه دنبال کارهای پیچیده 
و عجیب وغریب در گرافیک مان 

هستیم. در پوسترهایی که برای دوره 
بیست و هفتم طراحی کرده بودم، 
پیچیده ترین اجرا را داشتم مثل 

سیمرغی که با سی پرنده شکل گرفته 
بود اما در این دوره تصمیم گرفتم 

به سادگی مطلق برسم و از این 
پیچیدگی ای که گرافیک ما دچار آن 
شده و از آوردن همه مفاهیم در یک 

پوستر، می خواستم دوری کنم


