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پلاك 20

هنرمند نامي از گذشته پايتخت مي‌گويد

»طهران« به روايت »ناصرخان«

مصاحبه كه تموم شد در ِ گوش‌‌ش گفتم: »ناصرخان! 
بزنم به تخته چش��ماتون هنوز سگ داره!« خنديد و زد 
روي شونه‌ام و يكي از همون تيكه كلاماي »طهرون« رو 

حواله‌م كرد: »بوي مرد اومد!«
 پير شده بود اما هنوز »خان« وُ معتمدِ مردم تهرون و 
محله‌هاش، محله‌ها و ميدون‌هايي كه زبون و طبقه خاص 
خودشون رو داشتن و دارن. زبون اندروني و بيروني، عشق 
و خاطره و رفاقت و بچه محل. تعابير ايدئولوژيك هم توي 
همين محله‌ها جون گرفت؛ توده‌اي‌ها، كمونيس��ت‌ها... . 
»ناصرخان« دانش‌آموز مدرس��ه »علميه« توي خيابون 
پش��تي مسجد »سپهسالار« بود، القصه شريك و سهيم 
شلوغي‌هاي جلوي مجلسِ س��ابق هم شد: »در مدرسه 
معلمي داشتيم هندسه درس مي‌داد. گمان مي‌كنم نامش 
»باقري« بود، توده‌اي بود. شايد هم از ليدرهاي توده‌اي‌ها 
بود چراكه هر وقتي جلوي مجلس شلوغ بود ما را به آنجا 
مي‌برد. خيلي اتفاقات عجيب و غريبي در آن روزها افتاد 
اما هيچ وقت طرف ِ اين مس�ايل نرفتم. يعني هيچ وقت 
گرايشي به سازمان ِ جوانان، حزب ِ توده، حزب دموكرات 
يا حزب »قوام‌ا‌لس�لطنه« نداش�تم. اما به هر حال در آن 
دوره مردِ ملي و مورد اعتماد، كه صداقت و درس�تي‌اش 
بر مردم روشن بود، دكتر »مصدق« بود و بالطبع طرفدار او 
بودم. اما »مصدق« حزب و سازمان و تشكيلاتي نداشت 
همه مردم دنباله‌رو »مصدق« بودند. 28 مرداد 32 تقريبا 

22ساله بودم.« 
قرار ب��ر مَدار بود، مُ��دارا. اگه يكي هفت‌تيركش بود 
و چري��ك، ي��ه در ِ ديگه قداره‌كشُ و جاه��ل و درِ ديگه 
آژان، س�الم ُ و عليك به راه بود. اگه عروس��ي بود رخت 
همه محل س��فيد بودُ ريس��ه از دي��وار ِ چريك به ديوار 
آژان مي‌رسيد، اگه عزا بود كه همه سياه‌پوش بودن مثل 
»آميتي مشكي‌پوش« )آقا مهدي مشكي‌پوش(. درست 
تو خالِ عروس��ي كودتا‌چي‌ها توي داغِ 28 مرداد ِ 32 كه 
اسم »... بي‌مخ« با بساط پنج‌سيري، كله‌پاچه، خالكوبي، 
خدمت، خيانت، مردم، قيام، كودتا، ديكتاتوري عيون بود 
»ناصر‌خ��ان« ازدواج كرد: »همان روزه�ا ازدواج كردم و 
سرگرم مراسم عروسي و خيلي درگير اين ماجرا نبودم. 
اما مطلع بودم در تهران اتفاقاتي افتاده است و خيلي زود 
همه چيز برچيده شد و دوباره اوضاع معمولي. در آن سال 
دو فيل�م »ولگرد« و »افس�ونگر« را بازي كردم و بعد هم 
فيلم »غفلت«. بعد از آن به دانشكده افسري براي خدمت 
س�ربازي رفتم. همان روز در ييلاق دماوند بوديم مرحوم 
استاد »محمد نوري« خواننده هم با ما بود. بعد از مراسم 

عروسي كه به تهران بازگشتيم، كودتا شده بود.« 
رودري بود كه توي اين ش��هر بالا و پايين ش��د. روز 
و ش��ب‌ توفيري نداش��ت. وقتي تهرون پر بود از صداي 
چم��اق رو س��ر و قداره تو س��ينه، هم��ه بيرق‌ها پايين 
ب��ود. چه چيز‌هايي ك��ه اين رودري‌ها گواه و ش��اهدش 
نبودند. از يه س��ر ِ خيابون حزب »قوام‌السلطنه« ميومد 
و از بالاي خيابون طرف��داراي »مصدق«. حول و حوش 
همي��ن روزا بود كه آخر س��ري‌ها توده‌اي‌ه��ا با پيرهن 
س��فيد توي ميدون ِ »فوزيه« جمع مي‌ش��دند. اون سر 
ميدون هم »پان‌ايرانيس��ت‌ها«. چوب دستي بود كه بالا 
و پايين مي‌رفت. قمه و قداره هم كه س��فيد مي‌رفت بالا 
و راستِ سينهُ قلب ميومد پايين. »ناصرخان« از 30 تير 
گفت: »مركز تهران هم »سرچش�مه« بود و »ش�اه‌آباد« 
و »بهارس�تان«. از س�وي ديگر هم »اميريه« و چهارراهِ  
»مخبرالدوله«... همه اين ش�لوغي‌ها و دع�وا و مرافه‌ها 
در اينجاه�ا بود... 30 تير چه�ارراه ِ »مخبرالدوله« خيلي 
ش�لوغ بود همانجا بود كه »قوام‌الس�لطنه« و »مصدق« 
در‌گير بودند و اتفاقاتي افتاد كه »مصدق« دوباره روي كار 
آمد... »ش�اه‌آباد« هم محل كتابفروشي‌ها بود. كتاب هم 
كرايه مي‌دادند. شبي يك ريال، دو ريال. رمان مي‌گرفتم. 
ش�لوغ‌ترين پياده‌روهاي تهران پياده‌روهاي »شاه‌آباد« 

بود...«
مردم بدون واهمه همديگرو مي‌ش��ناختن. »رزم‌آرا« 
رو »خليل طهماسبي« زد. وقتي اومدن »خليلُ« بگيرن 
سربازها ريختند توي كوچه، سرهنگِ كوتاه‌قدي در خونه 
»خليلُ« زد، »طهماس��بي« رفت توي پنج‌دري وايساد 
وقتي ريختند تو، »خليل« ش��روع ك��رد به اذان گفتن. 
اونه��ا هم منتظر مون��دن تا اذان تموم ش��ه...‌اي روزگار 
نامروت؛ »گوزن‌ها« هم اين‌طوري ش��اخ به شاخ شدند 
واسه رفاقت. خلاصه اينكه بچه محل بالاتر از رفيق بود، 
رفيق رو توي شهر‌هاي ديگه هم مي‌شه داشت، اما بچه 
محل يعني مغز وجود آدم كه با آدمِ ديگه‌اي يكي ش��ه. 
محله و ميدون و س��كنه كه باشه، خود به خود مي‌شه 
شهر. تهرون هم اين شكلي شهر شد. تهرون ِ قديم ِ مدل 
قجري پنج‌تا محل داشت ُ و پنج ميدون؛ »عودلاجان«، 
»س��نگلج«، »بازار«، »چاله‌مي��دون« و محله »دولت«، 
ميدون »توپخونه«، »بهارس��تان«، »ارگ«، »پاقاپق« و 
»مش��ق«. به طرفه‌العيني »كريستوف كلمب« ِ تهرون 
بودي. »ناصرخان« درباره ته��رون قديم گفت: »تهران 
آنچنان بزرگ نبود كه خود ِ من كه بچه تهران هستم اين 
روزها در آن گم مي‌شوم. تهرانِ قديم از ميدان »ژاله« - 
ش�هدا- از آنجا به بعد بيابان و برهوت بود. در »دولاب« 

و »اكبرآب�اد« خيار مي‌كاش�تند، »چهارصد دس�تگاه« 
و »يخچ�ال«، مسلسل‌س�ازي و كارخان�ه ب�رق و ي�ك 
»ورزشگاه شماره3« يعني تقريبا تا خيابان ِ »خراسان« 
بياباني بود البته اطراف خيابان ِ »خراسان« يكي، دو كوچه 
بود مثل كوچه »رخت‌شورخانه«. بيشتر فوتباليست‌ها از 
اين منطقه تهران رشد كردند. در يخچال توپ مي‌زدند. 
خيابان »پيروزي« و »نبرد« فعلي پيش از اين، از ميدان 
ِ »ژاله« تا »قصرِ فيروزه« و »س�ليمانيه« بيابان بود پرُ از 
درخ�ت »توت« كه ب�ا بچه‌ها به آنج�ا مي‌رفتيم و توت 
مي‌خورديم. »س�ليمانيه« هم متعلق ب�ه »وثوق‌الدوله« 
برادر ِ»قوام‌الس�لطنه« بود. در جه�ت ِ ديگر »امجديه« 
آخرين محل بود كه بعد »فيش�رآباد« و »بهجت‌آباد« و 
»روزولت« درس�ت شد. خيابان ِ »كارگرِ« فعلي و ميدان 
»وليعص�ر« را »آب ك�رج« مي‌خواندند. آب�ي كه از كرج 
مي‌آمد در جويي آنجا روانه بود. »جلاليه« هم آنجا بود كه 
محل رژه بود كه وقتي از دانشكده افسري فارغ‌‌التحصيل 
ش�دم آنجا با اس�ب رژه رفتيم. ديگر بيابان�ي بود كه به 

سمت كرج روانه بود.«
»لاله‌زار« و »اس��تانبول« انگار سنگ‌فرش شده بود 
مخصوص س��ينما و كافه. تا اسمشون مياد »ناصرخان« 
از سينما »ايران«ش مي‌گه و قرار و مَدارا؛ »براي گردش و 
تفريح مردم يا به »سر ِ پل« مي‌آمدند در »دروازه شمران« 
يا به خياب�ان »اس�تانبول« مي‌رفتند. س�ينماها هم در 
محدوده خيابان ِ »لاله‌زار« بود. قرار‌ها و مدارهاي دوستان 
بيشتر در سينماها و به‌خصوص سينما »ايران« گذاشته 
مي‌ش�د كه محل ملاقات دوستان بود. سينما »ايران« از 
قديمي‌ترين س�ينماهاي ايران بود كه چندي پيش بعد 
از س�ال‌ها به آنجا رفتم. همان صندلي كه 60 سال پيش 
روي آن مي‌نشستم و فيلم تماشا مي‌كردم را خاك گرفته 
بود، فيلم‌ها ريخته شده بود روي زمين، اما معروف‌ترين 
سينماي تهران سينما »تمدن« بود در خيابان »اسماعيل 
بزاز« كه داس�تان‌هاي زيادي درباره آن گفته شده است. 
اين س�ينما معروف بود به سينماي »ته ِ ميدان«. خيابان 
»استانبول« و »لاله‌زار« پرخاطره‌ترين خيابان ِ تهران براي 
من اس�ت. علاقه‌مندم كه خيابان‌ها و كوچه‌ را بشناسم، 
اما تهران آنقدر تغيير كرده اس�ت كه نمي‌توانم وصفش 
كنم و بعضي‌جاها را گم مي‌كن�م. »لاله‌زار« محل گردش 
و تفريح بود. گفتم كه سينماها در اين خيابان بود. صبح‌ 
بچه‌ها از مدرسه‌ فرار مي‌كردند و مي‌آمدند در اين خيابان 
پرسه مي‌زدند. در شب‌هاي جمعه هم سئانس 8-6 شب 
مخصوصا در زمستان‌ها با اقبال خوبي روبه‌رو بود. يا اينكه 
»امجديه« مي‌رفتند براي تماشاي مسابقات فوتبال. اگر 
فوتبال نبود به كوهنوردي مي‌رفتيم. كوهنوردي تازه رشد 
كرده بود و قله دماوند را براي صعود ورزش�كاران ايراني 
كشف كرده بودند. دو دسته آلماني يكي از تيغه شمالي، 
يخچالي كه صعود به آن س�خت است و يك دسته هم از 
تيغه جنوبي كوهنوردهاي ممتازي صعود كردند و من هم 
در 15سالگي اين قله را فتح كردم. از خيابان ِ »ژاله« خيلي 
راحت به س�مت خياب�ان »اميريه« تا »راه‌آهن« س�ينما 
مي‌شد رفت، ماشيني دركار نبود، بعضي وقت‌ها درشكه 
بود. دايم به اين فكر مي‌كنم كه چگونه اين مسيرها را طي 
مي‌كرديم و گلايه هم نداشتيم. خيابان »نادري« )در اين 
خيابان براي اولين بار آپارتمان‌هاي دو و سه‌طبقه ساخته 

شد( هم آن زمان محلي براي گردش بود.« 
همون‌قدر كه تو كار سياس��ت ِ اون روزا گرما و سرما 
بود، ييلاق، قشلاق هم واسه مردم مهيا بود. »ناصرخان« 
حوالي ته��رون رو اين‌طوري تعريف كرد: »اطراف تهران 
هم »كرج« بود اما ييلاق »فشم« و »ميگون« بود و بيشتر 
شب‌هاي جمعه به آنجا مي‌رفتند ولي براي ييلاق طولاني 
هم معمولا به »دماوند« مي‌رفتند. »شاه‌عبدالعظيم« يكي 
از جاهاي ديدني تهران بود و مثل حالا نبود، نزديك صحن 
كبابي بود و ماست كوزه‌اي كه تمام عشق ِ مردم اين بود 
كه زيارت كنند و بعد غذايي بخورند و برگردند تهران. سرِ 
»پل تجريش« بازار بهتري از حالا داشت. كنار ِ »امام‌زاده 
صالح« پينه‌دوزي بود. در روزهاي جمعه مردم مي‌رفتند 
»دربند« يا »پس‌قعله«. نزديك ِ ميدان »تجريش« جلوي 
مغ�ازه‌اي به نام »پاپاريان« چهار، پنج الاغ و قاطر بود كه 
مردم سوارشان مي‌شدند و به »پس‌قلعه« مي‌رفتند. بازار 
فضاي تماشايي داشت، ميدان »توپخانه« دو عمارت زيبا 
داشت؛ يكي ساختمان »شهرداري« و ديگري ساختمان 
»پس�ت و تلگ�راف« ي�ا چهارراه»حس�ن‌آباد« كه چهار 
س�ويش س�اختمان‌هايي ب�ود، س�ر در »نقاره‌خانه« در 
خيابان »سپه« يا »راه‌آهن« و »اميريه« كه متاسفانه حفظ 

نشدند.«
درخت باش��ه، توي زمين كاشته شه سايه‌ش از سر 
هيچ‌كي كم نمي‌ش��ه. حالا شده حكايت ِ دوستي »ناصر 
خان« و »خاك«: »اي‌كاش مثل قنادي ميدان ونك، يك 
قصابي داشتم در »سيد نصرالدين«. سال‌ها ونك زندگي 
كردم، به ني�اوران رفتم در آپارتمان زندگي كنم كه زياد 
طول نكش�يد دو، سه روز اول نشستم و گريه كردم، دلم 
براي خانه تنگ ش�ده ب�ود. بعد به كرج رفت�م، زمين را 
دوست دارم پايم روي زمين است، آسانسور و طبقه و اين 

حرف‌ها را دوست ندارم...« 
آره! اين بود روايت مردي از اين شهر، كه درست وسط 
معركه جنگ‌هاي جهاني، توي محله »دروازه شمرون« كه 
آتيش ِ ش��لوغي‌هاي تهرون از اونجا ‌گر مي‌گرفت به دنيا 

اومد. او »ناصرِ ملك‌مطيعي« است. 

حميد جعفري

جنگل آسفالتبي‌تعارف

تعرفه‌هاي درماني سال 91

تعيين دستوري مدت ويزيت

در ابتداي كتاب‌هاي مرجع پزشكي مقدمه‌اي ��
وج��ود دارد كه با وجود تفاوت‌هاي اندك، محتواي 
مش��تركي دارند و اين مفهوم كه هر پزش��ك بايد 
براس��اس اطلاعات و تجربه خود و شرايط منحصر 
به فرد هر بيمار، درمان را انتخاب كند و وظيفه ما 
تنها پيشنهاد روش‌هاي درماني است و مسووليتي 
در قب��ال عواقب و نتايج احتمالي آنها نمي‌پذيريم 
)كارخانه‌هاي داروس��ازي نيز چنين نظري دارند(. 
حتي عده‌اي پزشكي را يك هنر مي‌دانند كه پزشك 
براس��اس علم، تجربه و بالين بيمار تصميم‌گيري 
مي‌كند و البته عواقب قانوني و اخلاقي هنرمندي 

خود را مي‌پذيرد.
ابت��داي مردادماه بعد از حدود چهار ماه تاخير، 
دولت تعرفه‌هاي درماني بخش دولتي و خصوصي 
را اع�الم كرد. در مورد بخ��ش خصوصي، اكثريت 
پزش��كان معتقدند بايد از سوي ارگاني غيردولتي 
)قبلا اين وظيفه بر عهده نظام پزشكي بود( تعيين 
ش��ود و حتي عده‌اي معتقد به نظام عرضه و تقاضا 
برمبن��اي اصول اخلاق حرف��ه‌اي و نظارت قانوني 
هستند. اما از سال گذشته، با بالا رفتن تعرفه‌هاي 
بخش خصوصي، پايين بودن پرداختي شركت‌هاي 
بيمه و تاخير در آن و عدم قرارداد پزشكان با بيمه‌ها 
و افزايش س��طح پرداختي مردم، همزمان با اعلام 
نرخ ويزيت حداقل زمان ويزيت هم اعلام ش��د، با 
اين توجيه كه بعضي پزش��كان زمان كمي را براي 
بيم��ار صرف مي‌‌كنن��د. من هم بارها ش��اهد اين 
موض��وع بوده‌ام اما آيا اين راه‌حل درس��ت و عملي 
است؟ براساس نظام عرضه و تقاضا و اصول اخلاقي، 
تصميم‌گيري در مورد انتخاب پزش��ك، حق خود 
بيمار است و در صورت بروز تخلف مي‌تواند از طريق 

مراجع قانوني موضوع را پيگيري كند. 
اما وقتي كتاب‌هاي مرجع پزشكي و كارخانه‌هاي 
بزرگ داروسازي، نظر پزشك را بر همه چيز ارجح 
مي‌دانند چطور مي‌ش��ود براي ف��ردي كه به طور 
ميانگين بين هفت تا 15 س��ال در دانشگاه درس 
خوانده اس��ت، زمان ويزيت را تعيين كرد. ممكن 
اس��ت براي يك بيمار 10 دقيقه براي ادامه درمان 
كافي باشد و براي ديگري بيش از نيم‌ساعت زمان 
لازم باشد. در جلسات روان‌درماني بر مبناي شرايط 
جلس��ه و ش��رايط فرد مراجع، زمان جلسه تعيين 
مي‌شود اما آيا پزش��كي كه وقت بيشتري را براي 
بيمار صرف مي‌كند لزوما حاذق‌تر اس��ت؟ در اين 
ص��ورت تكليف درمانگاه‌هاي دولت��ي با انبوهي از 
بيماران و زمان ويزيت بس��يار كوتاه چيس��ت؟ در 
واقع هر پزشكي بايد بر مبناي شرايط بيمار و اصول 
علمي و اخلاق حرفه‌اي و تجربه خود، زمان مناسب 

را براي هر بيمار صرف كند.
در اي��ن ج��دول، حداق��ل زمان ويزي��ت براي 
پزش��ك عمومي 15 دقيقه، متخصص 20 دقيقه، 
فوق‌تخصص 25 و روانپزش��ك )متخصص اعصاب 
و روان( 30 دقيقه اعلام ش��ده اس��ت در حالي كه 
بر اساس اصول پزشك خانواده كه وزارت بهداشت 
بر انجام آن بسيار مصر است، بيمار در ابتدا به يك 
پزشك عمومي مراجعه مي‌كند و او با احاطه كلي بر 
تمام زمينه‌هاي پزشكي، بيمار را معاينه مي‌كند و در 
صورت صلاحديد به يك متخصص يا فوق‌تخصص 
ارجاع مي‌دهد و معمولا بررس��ي‌هاي همه‌جانبه و 
اوليه طولاني‌تر هستند و يكي از ويژگي‌هاي مثبت 
نظام ارجاع، مراجعه بيش��تر به پزشكان عمومي و 

صرفه‌جويي در هزينه بيماران است.
به نظر مي‌رس��د در اين جدول مبلغ ويزيت بر 
مبناي زمان صرف ش��ده است و ميزان تحصيلات 
 و تخص��ص نقش��ي در مبل��غ ويزي��ت ندارند در 
حالي كه در پزش��كي مانند بسياري از رشته‌هاي 
تخصص��ي ديگ��ر ارزش خدم��ات ارايه‌ش��ده ب��ه 
تخصصي‌بودن آن است نه بر اساس مدت‌زمان آن.

در اين جدول ويزيت پزش��ك عمومي 9800، 
متخص��ص 15500 و فوق‌تخصص و روانپزش��ك 
19500 توم��ان اعلام ش��ده اس��ت. اگر ميانگين 
فعاليت ه��ر پزش��ك در مطب خصوص��ي چهار 
س��اعت در روز باش��د و ب��ر مبن��اي حداقل زمان 
ويزيت اعلام‌شده، درآمد ناخالص روزانه هر پزشك 
عمومي 156800، متخصص 186هزار، متخصص 
اعصاب و روان )روانپزشك( 156هزار و فوق‌تخصص 
187200تومان است. اگر بعد از هفت سال تحصيل 
در دوره عمومي و حداقل دو سال طرح در مناطق 
محروم يا  س��ربازي، يكي از عوام��ل موثر در ادامه 
تحصيل، افزايش درآمد باش��د؛ ب��ا توجه به مبالغ 
ب��الا آيا تحصيل در مقطع تخصصي به مدت چهار 
تا شش س��ال و سپس حداقل دو سال خدمت در 
مناطق محروم و سپس تحصيل در فوق‌تخصص به 
مدت س��ه تا چهار سال و مجددا دو سال طرح، در 
مقابل عمر صرف‌شده و سختي‌هاي آن ارزش دارد؟ 
آيا بهترين راهكار براي بالا بردن سطح بهداشت و 

خدمات درماني اين جدول‌بندي است؟

مينو مشيري
حامد محمدي‌كنگراني

روانپزشك

قانون‌هاي نانوشته در »لوكارنو«

س��يصد فيلم در ده روز جش��نواره »لوكارنو« مي‌شود ��
سي‌ فيلم در روز! كه البته امكان‌پذير نيست و نتيجه‌اي جز 
روان‌پريشي نمي‌تواند همراه داشته باشد. اما وقتي اطمينان 
داشته باشيد اين 300 فيلم همه ديدن ندارند، ديگر از صبح 
تا شام آسيمه‌سر از اين سينما به آن سينما نمي‌دويد. بايد 
انتخ��اب كنيد و اين انتخ��اب را دس��ت‌اندركاران حرفه‌اي 
جشنواره، صحيح يا ناصحيح، به‌حق يا به ناحق، در سينماي 
مطبوعات براي روزنامه‌نگاران و منتقدان سينمايي كرده‌اند. به 
اين معنا كه گزيده‌اي از جالبترين و قابل‌اعتناترين فيلم‌هاي 
جشنواره در بخش‌هاي گوناگون را در اين سينما برايتان به 

نمايش مي‌گذارند.
س��ينماي مطبوع��ات در جش��نواره لوكارن��و در مركز 
جش��نواره قرار دارد. صندلي‌هايش راحت، صدا و تصويرش 
بي‌نقص و فيلمها از ساعت 9 صبح آغاز مي‌شوند و تا پاسي 
از شب ادامه دارند. در اين مدتي كه من اينجا هستم، حتي 
روز و ساعت يكي از برنامه‌ها تغيير نكرد و همه با اطمينان 
توانس��تند اين 10 روز جشنواره را آسوده‌خاطر برنامه‌ريزي 
كنند. سينماي مطبوعات در لوكارنو قانون‌هايي نانوشته‌ دارد: 
از جمله در پايان هر فيلم هيچكس كف نمي‌زند و هيچكس 
نظرش را بيان نمي‌كند. دليلش هم اينست كه مطبوعاتي‌ها 
مي‌خواهند در رسانه‌اي كه نماينده‌اش هستند، عقايدشان 
را بنويس��ند و يا  در راديو و تلويزيون بيان كنند. هيچكس 
اش��تياقي ندارد حرفهاي تكراري بزند و يا  نظرات ديگران را 
سرقت كند. در سينماي مطبوعات صداي زنگ تلفن همراه 
هيچكس مزاحم ديگران نمي‌شود. پس از هر فيلم از مسابقه 
بين‌الملل، كارگردان و تهيه‌كننده و اغلب هنرپيشگان فيلم 
در مصاحبه مطبوعاتي شركت مي‌كنند و بي‌ريا به سئوالات 
خبرنگاران جواب مي‌دهند. اين جلس��ات هم��واره مؤدبانه 

برگزار مي‌شوند ولو سئوالات گاه شيطنت‌آميز باشند.
از س��ينماي مكزيك فيلم��ي  در مس��ابقه بين‌الملل 
ديدي��م كه بس��ياري از ما را مجذوب كرد. نيك��ولاس پرِِدا، 
كارگردان مكزيكي فيلم كه 30 س��ال دارد، به نحوي بديع 
و تحس��ين‌برانگيز فيلمي س��اخته اس��ت ك��ه در آن فيلم 
داس��تاني، فيلم مستند و س��ينماي تجربي را كنار هم قرار 
داده اس��ت، نه فقط در يك صحنه بلكه در يك نما، نه فقط 
يك بار كه چندين بار. داس��تان فيلم ساده است: مسئوليت 
والدين در خانواده. پدري بي‌خبر و بناگاه همس��ر و پسرش 
را ترك مي‌كند و ساليان س��ال ناپديد مي‌شود. سپس 15 
سال مي‌گذرد و پدر خانواده باز هم بي‌خبر و بناگاه به خانه 
بازمي‌گردد و كارگردان با تماشاگران فيلم به بحثي فلسفي 
درباره واقعيت و رئاليسم مي‌پردازد: بعضي از صحنه‌ها را دو 
بار با اندك تفاوت‌هايي به ما نش��ان مي‌دهد و ما نمي‌دانيم 
بازيگران »تمري��ن« مي‌كنند يا نقش خود را ايفا مي‌كنند، 
نمي‌دانيم حرف دلِ خودشان را مي‌زنند يا حرف‌هايي كه در 

فيلمنامه برايشان نوشته شده يا هر دو...
اين ابه��ام و ايه��ام و اين مرزهاي نامش��خص، ابعادي 
توصيف‌ناپذي��ر به فيلم مي‌بخش��ند كه مدته��اي طولاني 
ذهن تماش��اگر را درگير مي‌كند. ضمن��اً نقش‌هاي مادر و 
 پس��ر به گونه‌اي حي��رت‌آور و عالي ايفا ش��ده‌اند. نام فيلم
 Los mejones temas اس��ت كه اشاره به سي‌دي‌هاي 
پرفروش در مكزيك دارد؛ ولي موسيقي فيلم »وارياسونهاي 
گلدبرگ« باخ اس��ت. فيلم محصول 2012 مكزيك اس��ت 
و نيك��ولاس پردا هم كارگردان، ه��م فيلمنامه‌نويس و هم 
تدوينگر فيلم خود است. اگر هروقت و هر كجا توانستيد اين 

فيلم را ببينيد، توفيقي خواهد بود. همين.

زلزله بزرگ در شمال غربک شور
زمان هرچ��ه جلوتر مي‌رفت، تصوي��ر فاجعه وضوح 
بيشتري مي‌يافت و اين در شرايطي بود كه امدادگران 
هنوز خود نمي‌دانس��تند چه اتفاقي در روس��تاها رخ 
داده اس��ت. درخواس��ت امداد از استان‌هاي همجوار 
آذربايجان‌ش��رقي و اعزام سه فروند بالگرد به مناطق 
زلزله‌زده از نخستين اقداماتي بود كه براي كمك‌رساني 
به حادثه‌ديدگان انجام ش��د. در شرايطي كه تيم‌هاي 
ام��داد و نجات به س��ختي و البته كن��دي در تلاش 
بودند تا خودش��ان را به مناطق حادثه‌ديده برس��انند 
نجات‌يافتگان و زنده‌ماندگان در روستاها مي‌كوشيدند 
به زخميان كمك برسانند و افرادي را كه زير آوار خانه‌ها 
گرفتار شده بودند، بيرون بكشند. اولين آمار رسمي را 
از تعداد كشته‌شدگان دكتر غلامرضا معصومي -رييس 
اورژانس كش��ور- ساعت 19 و 50 دقيقه اعلام كرد و 
گفت: »بر اساس گزارش‌هاي دريافتي حدود 40 تا 50 
نفر در اثر زلزله آذربايجان‌شرقي جان خود را از دست 
داده‌ و ح��دود 600 نفر در مناط��ق زلزله‌زده مجروح 
شده‌اند.«اما این رقم تا لحظه تنظیم گزارش افزایش 
یافت.  پس از رس��يدن گروه‌ه��اي نجات تلاش براي 
آواربرداري، امدادرساني به مجروحان و بيرون كشيدن 
اجساد آغاز شد اما اين كوشش‌ها هنوز به پايان نرسيده 
و عمليات جس��ت‌وجو همچنان ادامه دارد به همين 
سبب احتمال افزايش تلفات باز هم وجود دارد. بنا بر 
گفته مدير كل مديريت بحران استان آذربايجان شرقي 
60 روستا در پي اين زلزله بين 50 تا 70درصد و شش 

روستا صددرصد تخريب شده‌اند.

ادامه از صفحه اول

حسن كريم زاده
www.karimzadehstudio.com

چهار راه جهان

سي‌ان‌ان با »فرید زکریا« برخورد کرد

تعليق به اتهام»كپي«

فريد زكريا، گزارشگر مجله »تايم« 
و مجري ش��بكه خبري »سي‌ان‌ان« به 
اتهام س��رقت مطبوعاتي، فعلا به مدت 
يك ماه، از هرگونه فعاليتي معلق شده 
است. ستوني كه دو روز پيش، با نام فريد 
زكريا، تحت عنوان »كنترل اسلحه« در 
مجله تايم و س��ايت س��ي‌ان‌ان منتشر 
ش��د، پس از مدت كوتاهي، از س��وي 
چندين سايت خبري، به عنوان سرقت 

مطبوعاتي شناخته شد. 
به گزارش روزنامه »واشنگتن‌پست« 

هرگونه فعاليت مطبوعاتي فريد زكريا، ستون‌نويس مجله 
تايم و مجري شبكه سي‌ان‌ان، از سوي هر دو اين تشكيلات 
خبر‌رساني، به علت سرقت مطلبي كه چندي پيش در مجله 
»نيويوركر« منتشر شده بود، به حالت تعليق در آمده است. 
زكريا كه مدت‌هاست در مجله تايم قلم مي‌زند، بلافاصله 
پس از انتش��ار اين خب��ر، آن را تاييد كرد و به دليل آنچه 
به تعبير گزارش‌ها، س��رقت مطبوعاتي خوانده شده است، 
از اين مجله و ش��بكه س��ي‌ان‌ان عذرخواهي كرد. روزنامه 
واشنگتن‌پست نيز كه ستوني را با نام او در صفحه مقالات 
خود منتشر مي‌كند، اعلام كرده است كه فعاليت‌هاي او در 

اين مجله را مورد بررسي مجدد قرار خواهد داد. 
بنا به اعتراف زكري��ا، مقاله او كه قرار بود تحت عنوان 
»كنترل اس��لحه« در ش��ماره بعدي مجله تايم، در تاريخ 
بيستم آگوست ۲۰۱۲ منتشر شود، شامل چندين پاراگراف 
از مقاله ديگري به قلم »جيل لپور«، تاريخ‌نويس و اس��تاد 
دانشگاه »هاروارد« است كه در ماه آوريل گذشته در مجله 
نيويوركر منتشر شده بود. خانم لپور، در مقاله خود اين‌گونه 
نوش��ته بود: »مقررات ممنوعيت حمل اس��لحه، در سال 
۱۸۱۳ در كنتاكي و لويس��يانا تصويب شد و ديري نپاييد 
كه س��اير ايالات نيز از اين مقررات پيروي كردند. مقررات 
مش��ابهي نيز در تگزاس، فلوري��دا و اوكلاهما به تصويب 
رس��يدند. همان‌گونه كه فرماندار تگزاس در س��ال ۱۸۹۳ 

شرح داد، ماموريت اين سلاح‌ها، قتل و كشتار بود.«
زكريا نيز در مقاله خود، مطالب مشابهي را تنها با ايجاد 
چندين تغيير كوچك در نوع استفاده از افعال و كلمات، به 

كار برده بود. 
اين تشابه نوشتاري، يا به بيان بهتر، همساني نوشتاري، 
ابتدا نظر »كم ادواردز«، گوينده خبري »ان‌آر‌اي« را به خود 

جلب كرد و سپس در سايت نيوز بوستر منتشر شد. 
زكريا، در مصاحبه‌اي كوتاه با روزنامه واشنگتن‌پس��ت، 
اع�الم كرد ك��ه به دليل اي��ن كپي‌ب��رداري، از خانم لپور 
عذرخواه��ي كرده اس��ت. او اما از ارايه توضيحات بيش��تر 
ممانعت ورزيد. زكريا در اظهارات بعدي خود در روز جمعه، 

اقرار كرد كه مرتكب اشتباه بزرگي شده 
است. 

در بياني��ه جداگانه‌اي، »علي زلنكو« 
سخنگوي مجله تايم، اظهار داشت كه اين 
مجله عذرخواهي اين ستون‌نويس مشهور 
را پذيرفته است اما او را فعلا به مدت يك 
ماه، از فعاليت در اين مجله محروم كرده 
اس��ت. او همچنين اين اقدام فريد زكريا 
را نقض كامل مقررات و اس��تاندارد‌هاي 
مجله تايم خوان��د و به لزوم رعايت اصل 

امانتداري، در درج مطالب تاكيد كرد. 
اين نخستين باري نيست كه زكريا از سوي منابع خبري 
به سرقت مطبوعاتي متهم شده است. او همچنين يك‌بار 
در سال ۲۰۰۹ و از سوي جفري گلدبرگ، نويسنده مجله 
آمريكايي آتلانتيك، به علت استفاده از مطالب او بدون ذكر 
منبع، مورد اتهام ق��رار گرفته بود. گرچه خبر آن، چندان 

مورد توجه منابع و سايت‌هاي خبري قرار نگرفت. 
طبق مقررات دانش��گاه ييل، كه فريد زكريا از اعضاي 
هيات‌مديره آن است، هرگونه اقدام به سرقت ادبي از سوي 
دانشجويان، به اخراج آنان منجر خواهد شد. حال اين سوال 
پيش مي‌آي��د كه چنين اقدامي از س��وي يكي از اعضاي 

هيات‌مديره منجر به چه خواهد شد؟ 
فريد زكريا، يك ستاره است. او علاوه بر اجراي هفتگي 
خود در برنامه پرطرفدار جي‌پي‌اس، كه به طور هفتگي از 
شبكه سي‌ان‌ان پخش مي‌شود، براي روزنامه واشنگتن‌پست 
و مجله تايم نيز قلم مي‌زند. پس از انتشار اين خبر، سي‌ان‌ان 
اعلام كرد كه برنامه او در روز يكشنبه از اين شبكه پخش 

نخواهد شد. 
»ف��رد هي��ات«، ويراس��تار صفح��ه س��رمقاله‌هاي 
واشنگتن‌پست، ضمن اش��اره به ارزش نوشته‌هاي زكريا، 
درباره آنچه رخ داده اس��ت اين‌گونه مي‌گويد: »ما هيچ‌گاه، 
نسبت به صداقت و درستي نوشته‌هاي زكريا، هيچ شبهه‌اي 
نداش��ته‌ايم، اما پس از آنكه اين خبر از سوي خود او تاييد 
ش��د، تصميم گرفتيم كه درباره فعاليت او در اين روزنامه، 

تجديد نظر كنيم.«
فريد رفيق زكريا، در بيستم ژوئيه ۱۹۶۴، در هندوستان 
متولد ش��د. او تحصيلات ابتدايي خود را در هندوس��تان 
گذراند و س��پس، تحصيلات خود را در دانشگاه ييل، واقع 
در كنتيكت ادامه داد. او در س��ال ۱۹۹۳ موفق به كس��ب 
مدرك دكتراي خود در رشته فلس��فه از دانشگاه هاروارد 
ش��د. او تاكنون، موفق به كسب درجات افتخاري بسياري 
از دانشگاه‌هايي چون، كالج اوبرلين، دانشگاه ميامي و كالج 
براون شده است. او به همراه همسر و سه فرزندش، ساكن 

شهر نيويورك است. 

مريم مرادخاني


