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سياس��ت تلويزي��ون در قبال س��ريال ها و مجموعه هاي 
خ��ود، سياس��ت پيچيده  اي اس��ت. اين پيچيدگ��ي البته از 

نوعي نيس��ت كه بشود آن را حاصل تفكر 
مديران��ي كارآم��د و كاربلد دانس��ت كه 
سياس��ت ها و برنامه ريزي هاي دقيق شان 
براي مخاطباني چون ما دشوار باشد، بلكه 
از جنس سردرگمي هاي كلافي است كه 
از سر بي نظمي و بي توجهي و شلختگي، 
چن��ان گره ك��وري در آن افت��اده كه باز 
كردن آن ديگر كار هيچ كس نيس��ت. از 
آن سردرگمي ها يكي اينكه هنوز نمي توان 
مي��ان توليد اين همه س��ريال كه برخي 
از آنها نيز نام فاخر را يدك مي كش��ند، با 
كسري بودجه تلويزيون كه همواره توجيه 
پايين بودن كيفيت و عدم ساخت برخي 
برنامه هاي ديگر اس��ت، موازن��ه  اي برقرار 
كرد. اين س��ريال هاي فاخر معمولاً چند 
مولفه آش��كار و متداول شده دارند؛ يكي 
صرف بودجه هاي كلان و ديگر اينكه اغلب 
آنها آثار تاريخي اند و گويا قصه هاي امروز 
چي��زي براي اين تفاخر كم دارند. از ديگر 
مولفه هاي تازه متداول شده اين سريال ها 
نيز اين اس��ت كه بخشي از آنها اغلب در 
كشورهاي ديگر فيلمبرداري مي شود كه 
معلوم نيس��ت اين سكانس ها چه چيزي 
بيش از س��كانس هاي فيلمبرداري ش��ده 

در داخل كش��ور به مخاطب مي دهند.  از اين حيث مي توان 
گفت سريال »آشپزباش��ي« اگرچه در رده سريال هاي فاخر 
تلويزيون قرار مي گرفت، اما از برخي از اين مولفه ها مبرا بود و 
در همان زمان توليد، نويد اثري را مي داد كه فاخر بودن خود 
را قرار نيست از اين دو وجه وام بگيرد. مي ماند بحث بودجه 
و هزينه هاي صرف شده كه بدون ترديد اين بحث ارتباطي با 
منظر مخاطب پيدا نمي كند. به اين دليل كه مخاطب قصه و 
داستان خوب مي خواهد و اين قصه مي تواند با صرف كمترين 
هزينه  و در لوكيش��ني س��اده يا در مجلل ترين مكان ها و در 
بهترين شرايط براي او تعريف شود. آنچه مهم است، ماحصل 
كار اس��ت و هي��چ مخاطبي حين ديدن يك س��ريال براي 
هزينه هاي انجام شده براي هر نما و سكانس چرتكه نمي اندازد. 
در اين زمينه اگر خيلي ها بر اين باورند كه حذف 9 قسمت 
از سريالي كه هزينه كلاني براي همان قسمت ها خرج كرده 
اس��ت، نوعي ريخت و پاش ناعادلانه و بدون تفكر در عرصه 
سريال س��ازي است، مي ش��ود از اين منظرخوشبينانه هم به 
موضوع نگاه كرد كه در پس اين تصميم نيز مخاطب اس��ت 
كه در درجه اول اهميت قرار مي گيرد چرا كه بحث هزينه ها 
در جايي كه به دليل همان سياست هاي پيچيده و بر اساس 
بي توجهي به تجربه هاي تاريخي قرار است باز هم مثلاً فرج الله 
سلحشور س��ريالي مذهبي درباره حضرت موسي بسازد يا با 
نگاهي به تمام سريال هاي بدون محتوايي كه خبر توليدشان 
از گوشه و كنار مي رسد، نه تنها راه به جايي نمي برد، بلكه در 
خصوص رسانه ملي ما كه صرف بودجه هايش جنبه ملي ندارند، 
دور باطلي است. در جايي كه صرف هزينه هاي بسياري براي 
پروژه هاي ناموفقي مثل اقتباس در سيما با متولياني كه هيچ 
نس��بتي با اين عرصه ندارند، وجدان هيچ كس را نمي آزارد، 
بهتر اس��ت بيش از آنچه به ص��رف هزينه هدر رفته براي 9 
قسمت سريال بينديشيم، اين موضوع را مد نظر قرار بدهيم 

كه شيفتگي كارگردان به همه نماها و سكانس هايش تا حدي 
نب��ود كه آزار مخاطب را ناديده بگي��رد و از هيچ كدام از اين 
سكانس ها نگذرد؛ كاري كه جوزاني قادر نبود با اثر فاخر خود 
بكند. مي ماند اين موضوع كه يا اين محاسبات يعني تصميم 
بر اينكه يك سريال 13 قسمتي به 40 قسمت تبديل شود، 
طمعي براي دريافت بودجه هاي بيشتر بوده است يا نه. پاسخ 
اين سوال بيش از آنكه ارتباطي به مخاطب داشته باشد، وجدان 
كاري و حرفه  اي كارگردان و تهيه كننده اثر را محك مي زند. 
مسلماً بودجه هاي كلان وقتي كاربرد خواهد داشت كه به جاي 
طمع مالي، طمع هنري سازندگان اثر را بالا ببرد؛ اتفاقي كه 

در اغلب موارد نمي افتد، اما داوري در 
خصوص واقعيت داشتن يا عدم واقعيت 
آن در مورد سريال »آشپزباشي« بحث 
جداگانه  اي اس��ت ك��ه همان طور كه 
اشاره شد، خارج از چارچوب و منظر 

مخاطب شناسي است.
اما چرا »آشپزباش��ي« آن چيزي 
نشد كه در ذهن نويسنده و كارگردان 
آن وجود داش��ت. مي��لان كوندرا در 
جايي گفته اس��ت اگر از من بپرسيد 
معمول ترين عامل بدفهمي ميان من 
و خوانندگانم چيست، مي گويم طنز! 
اين هم��ان به تعليق درآوردن داوري 
مخاطب است؛ اتفاقي كه مثلاً در طنز 
»مرد دوهزار چهره« مي افتد و باعث 
مي شود مخاطب يك شخصيت پر از 

اش��تباه و دروغ را دوست داشته باشد. اگر يكي از مهم ترين 
تفاوت هاي »زيرتيغ« و »آشپزباشي« را نگاه واقع گرايانه اولي 
و استفاده از زبان طنز در دومي بينگاريم، شايد بتوان بر اين 

فرضيه نيز صحه گذاشت كه آثار واقع گرا به واسطه نداشتن 
همان ابهام، ارتباط نزديك تري با مخاطب پيدا مي كنند. اما 
همين فرضيه را نيز آثار طنز قبلي هنرمند يا آثار ديگري از 
اين دست كه اتفاقاً مخاطب فراواني هم داشته اند نقض مي كند.  
ش��ايد بتوان به عامل ديگري توجه كرد و آن اينكه مخاطب 
امروز بيش از آنچه در پي فهم واقعيت زندگي ديگري باشد، در 
پي همذات پنداري و پيدا كردن گوشه هايي از خود واقعي اش 
در شخصيت هاي داستان است. بر اين اساس به همان اندازه 
ك��ه »زيرتيغ « در واقع نگري خود به زندگي بخش عظيمي 
از جامعه امروز نزديك تر بود، آدم هاي آشپزباش��ي در جهاني 
زندگي مي كردند كه همواره از آنها با 
عنوان مرفهين بي درد ياد مي ش��ود. 
همسويي مخاطب با دغدغه هاي اين 
خانواده آن هم در اين برهه از تاريخ 
تلويزيون مس��لماً به اين آس��اني ها 
ش��كل نمي گرفت، مگ��ر اينكه در 
شيوه روايت و پرداخت شخصيت ها 
همه مولفه ه��اي لازم براي جذابيت 
اثر به كار گرفته مي شد كه اين گونه 
نش��د. اگرچه در پس قصه س��ريال 
مفاهيم انساني جهانشمولي نيز وجود 
داشت، اما منتظر نگه  داشتن مخاطب 
يا به بيراهه كش��اندن او در دوره  اي 
كه شبكه هاي فارسي زبان به بهترين 
ش��كل ممكن او را از ميدان رس��انه 
ملي خارج كرده اند، بدترين ضربه ها 
را به پيكر اثر وارد ساخت. چراكه مي بينيم در آثار نازل همين 
شبكه هاي فارسي زبان، داستان و آدم هايي وجود دارد كه هيچ 
سنخيتي با انسان امروز ايراني ندارد اما دغدغه شخصيت هايش 

را براي هر مخاطبي مهم جلوه مي دهد.
»آشپزباش��ي« در اين زمينه ناموفق بود چراكه نتوانست 
دغدغه آدم هايي از قش��ر متمول جامعه 
را براي تمام اقشاري كه مخاطب سريال 
بودند، مهم جلوه دهد حتي اگر در پس اين 
دغدغه ها و كشمكش ها، پيامي و نگاهي 

براي تمام زندگي ها وجود داشت.
اما در همين منظر يعني در س��احت 
مخاطب، اگر به اصلي ترين وجه ضربه زننده 
به سريال يعني ريتم كند اثر توجه كنيم، 
بدون ش��ك همان ب��ازي بودجه و كش  
دادن و... در پ��س اين اتفاق نقش بزرگي 
ايفا مي كند.  مهدي فرجي مدير شبكه يك 
سيما چندي پيش در خصوص ريتم كند 
س��ريال »در چشم باد« اظهارنظر جالبي 
كرده بود. او گفته بود كه ش��رايط زندگي 
مردم در آن دوره و ريتم زندگي، كند بوده 
و سريال تلاش مي كند واقع بينانه مسائل 
را به تصوير بكشد. مسلماً منتسب كردن 
چنين ديدگاهي به كارگردان باهوشي مثل 
»هنرمند« بي انصافي است. اين اظهارنظر 
از وج��ه هن��ري تا ان��دازه  اي دور از ذهن 
و باورنكردن��ي به نظر مي رس��د كه حتي 
نقش س��ازنده اثر و كارگردان را به عنوان 
ي��ك هنرمند براي انتخاب بخش هايي از 
واقعيت و ايجاد ريتم مناسب و هماهنگ 
با كليت كار و حوصله مخاطب زير سوال مي برد. بر اين اساس 
اگر مثلاً دعواي مينو و اكبر در سريال »آشپزباشي« در جريان 
واقعي زندگي يك پروسه چندين ساله را طي مي كرد، لابد بايد 
هنرمند هم براي نشان دادن اين واقعيت تعداد قسمت هاي 

سريال را چند برابر مي كرد. 
اما چرا در پس اين همه جنجال و رس��انه  اي  شدن بحث 
بودجه ها و در پاسخ به تمام نقدهايي كه بر مساله ريتم سريال 
اش��اره داشتند، هنوز پاسخ موجهي براي اين سوال از سوي 
سازندگان اثر ارائه نشده است. براي آنهايي كه اصغر عبداللهي 
را در اين سال ها مي شناسند دور از باور نيست كه او از هر گونه 
اظهارنظر درباره كارهايش خودداري مي كند. جواد نوروزبيگي 
هم در هيئت تهيه كننده وظيفه دفاع از بودجه ها را بر عهده 
دارد، آيا بهتر نيست محمدرضا هنرمند به عنوان هنرمندي 
كه دوس��تش داريم، به جاي عكس العمل نشان دادن به اين 
نقدها، پاسخي به اين سوال ما كه نمي خواهيم او را در هيئت 
كارگرداني ببينيم كه چه��ره هنري اش را فداي منافع مالي 
مي كن��د، بدهد كه چرا آنچه در ذهن او بود محقق نش��د و 
زحمات او و گروهش در روزهايي كه كار كردن بسيار دشوار 
به نظر مي رسيد، تا اين اندازه مورد نقد هاي منفي قرار گرفت. 
چرا حضور ستاره هاي محبوبي مثل فاطمه معتمدآريا و پرويز 
پرستويي هم نتوانست »آشپزباشي« را نجات دهد و چرا كشدار 
بودن ريتم اثر از دس��ت هنرمند در زمان توليد در رفت؟ آيا 
بايد اين مساله را به حساب و كتاب هاي غلط كارگرداني در 
خصوص كشش داستاني نسبت داد يا مسائل ديگري در پس 
اين قضيه وجود داشته است؟ شايد بهتر بود كه هنرمند به جاي 
دلخوري از اين نقدها، اين واقعيت مهم را در نظر مي گرفت كه 
»آشپزباشي« تنها سريال ناموفق اين روزها نيست و اگر تمام 
نگاه ها متوجه ضعف هاي اين اثر مي شود، به خاطر توقعي است 
كه از او به عنوان كارگردان »زيرتيغ« و »كاكتوس« وجود دارد.  

اگرچ��ه محمدرض��ا هنرمند ب��ا تازه ترين س��اخته اش، 
آشپزباشي،  نتوانست حتي نيمي از توقعات طرفداران آثارش 
را برآورده كند و اين مجموعه كمترين نشاني از ساخته هاي 
پيش��ين او به خصوص س��ريال درخش��ان زير تيغ نداشت 
ام��ا با غيرمنصفانه ترين قضاوت ه��ا هم  نمي توان از برخي از 
جنبه هاي مثبت آن گذش��ت. جنبه هايي همچون سطح بالا 
بودن و همگوني بازي هاي اكثريت بازيگران اين مجموعه  از 
پرويز پرستويي و معتمدآريا كه ايفاگر نقش هاي كليدي كار 
بودند گرفته تا مثلاً بازيگراني مانند ابوالفضل شاه كرم و شبنم 
مقدمي  كه به ترتيب نقش هاي فرعي تر آقا موسي و سميرا 
)دربان رستوران و وكيل خانواده( را بازي مي كردند و سرانجام 
فره��اد اصلاني بازيگر نقش صفدر يا همان هومن كه نه تنها 
كار خود را به عنوان يكي از بازيگران اصلي مجموعه به نحو 
احسن انجام داد كه با خلق منحصر به فرد يك كاراكتر نان به 
نرخ روزخور و  چاپلوس به جمع قهرمانان ماندگار تلويزيوني 
يك عدد ديگر اضافه كرد. قهرماناني كه در بسياري از موارد 
در جايگاهي به مراتب بالاتر از خود مجموعه اي مي ايستند كه 
در آن به ايفاي نقش پرداخته اند. نمونه هايي نظير اسدالله در 
مجموعه پدرسالار)با بازي محمدعلي كشاورز(،  حاج يونس 
فتوحي در مجموعه ميوه ممنوعه )با بازي علي نصيريان( و... 
اين البته نخس��تين باري نبود كه از فرهاد اصلاني بازي هاي 
خوب و درخشان و از همه مهم تر ماندگار ديده بوديم. نقش 
مفتش در سريال تلويزيوني خانه اي در تاريكي ساخته سعيد 
س��لطاني،  نقش اكبر در مجموعه راه بي پايان به كارگرداني 
هماي��ون اس��عديان و نقش اس��ماعيل جل��وه در مجموعه 
گاوصندوق از جمله ديگر نقش هاي ماندگاري هس��تند كه 
اصلاني تا به حال ايفاگر آنها بوده است؛ هر چند تعداد بازي هاي 

خوب و قابل دفاع او خيلي بيشتر از اينهاست.
اهميت هنر اصلاني در خلق چنين نقش هايي در قياس 
با ساير بازيگراني كه بازي در اين گونه نقش ها را به نام خود 
ثبت كرده اند وقتي دوچندان مي ش��ود كه به اين نكته توجه 
كنيم كه او در خلق هاي تاثيرگذار خود بيش��ترين ياري را از 
خصوصيات اكتس��ابي يعني همان توان بازيگري و انرژي كه 
روي تك ت��ك نقش هايش مي گذارد،  مي گيرد تا از ويژگي ها 
و شاخص هاي فيزيكي. به زبان ساده تر وقتي كه به بازيگري 
مانند داريوش ارجمند كه از ابهت ذاتي در صورت و فيزيك 
بدن خود برخوردار است بازي در نقش هايي مانند مالك اشتر 
در مجموعه امام علي)ع( يا شازده در فيلم سينمايي پرده آخر 
)واروژ كريم مسيحي( پيشنهاد مي شود يا زماني كه بازيگري 
مانند پرويز پرستويي بازي در نقشي نظير حاج كاظم در فيلم 
آژانس شيش��ه اي را بر عهده مي گيرد كار بازيگر در درآوردن 

چنين نقش هايي بسيار ساده تر است تا بازيگراني مانند فرهاد 
اصلاني كه از منظر خصوصيات فيزيكي هم دامنه نقش هايي 
كه به اصطلاح به آنها مي خورد گسترده نيست و هم ويژگي هاي 
تماشاگرپسند كمتري داشته و طبيعتاً براي رسيدن به نقش 
مجبور به طي مسيرهاي دشوارتري هستند. درست مانند چهار 
مسير نفسگيري كه او براي خلق همين چهار شخصيتي كه 
بالاتر از آنها ياد ش��د، طي كرده ب��ود. اصلاني در خانه اي در 
تاريكي در نقش مفتش اداره نظميه كه در عين حال با بزرگان 
و اشراف هم سر و سري دارد، بازي كرد. نقشي كه گذشته از 
اينكه با سن و سال واقعي خودش سنخيتي نداشت به لحاظ 
اجرا نيز پيچيده و سخت بود و بازيگر بايد در ميانه شخصيت و 
تيپ نقش خود  را ارائه مي كرد كه طبعاً چنين اجرايي از عهده 
هر بازيگري ساخته نيست،  افزون بر اين كاراكتر مفتش يك 
آذري زبان بود كه فارسي را با لهجه صحبت مي كرد و همين 
موضوع نيز به دشواري كار افزوده بود. بسيار بعيد بود اگر سعيد 
سلطاني اين نقش را به بازيگر ديگري واگذار مي كرد و تا اين 
اندازه نتيجه مي گرفت. نقش برجسته ديگري كه اصلاني ارائه 
كرد و مجموعه ديدني راه بي پايان  را بسيار ديدني تر كرد نقش 
اكبر بود. سرمايه دار عمده اي كه شريك كاري توتونچي)با بازي 
آتيلا پسياني( و در عين حال عاشق دختر جوان او غزل ) با 

بازي آزاده صمدي( بود و در آخر تجارت و بيزنس س��ياه را 
به رفاقت ترجيح داد تا  موجبات مرگ شريك قديمي اش را 
فراهم آورد. نقش اكبر از آن دست نقش هايي بود كه اگر به 
بازيگري بي تجربه يا حتي به يك بازيگر صاحب تجربه  ولي 
نه چندان خلاق واگذار مي ش��د حس تنفر و انزجار فراواني را 
بين مخاطبان ايجاد مي كرد حال آنكه اصلاني با بازي متفاوت 
خود حسي متفاوت كه تركيبي از انزجار و علاقه بود را  در ميان 
بينندگان اين مجموعه ايجاد كرد. اكبر تمام ويژگي هاي لازم 
براي بد بودن را در خود داشت. مرد ميانسال متاهلي كه هم 
چشم ناپاكي داشت و هم دستي در قاچاق و حساب سازي ولي 
در عين حال به گونه اي رفتار مي كرد كه نمي توانستي بدش را 
بخواهي و از شكستش خشنود باشي. يك بدَمن دوست داشتني 

كه بازي آن از عهده هر كسي بر نمي آمد.
  نقش او در س��ريال گاو صندوق كه همين آذر ماه اخير 
روي آنتن بود نيز به نوعي با نقش اكبر  شباهت هايي داشت. 
اس��ماعيل جلوه باز هم يك بدمن دوست داشتني كه هم نه 
آن گونه معصوم و اهل خانواده بود كه مي نمود و نه كسب و 
كار حلالي داشت. هنر اصلاني به جز آنكه نقش جلوه را هم 
هنرمندان��ه و با ظراف��ت تمام ايفا كرد در آن بود كه با وجود 
شباهت هاي بسيار اين نقش با نقش اكبر )كه اتفاقاً فقط به 

فاصله دو سه سال از يكديگر هم ساخته شده اند( به گونه اي 
آن را اجرا كرد كه كوچك ترين زمزمه اي در اين خصوص كه 
او به بازيگري كليش��ه اي تبديل شده كه نقش هاي شبيه به 

هم را بازي مي كند، شنيده نشد.
اما كاراكتر چاپلوس صفدر )هومن( كه در ابتداي مطلب 
هم اشاره اي به آن شد نيز در رديف نقش آفريني هاي منحصر 
به فرد و بس��يار كمياب تلويزيون قرار مي گيرد كه كمتر در 
مجموعه هاي تلويزيوني و تله فيلم هاي س��اخت اين رس��انه 
مي توان از آنها سراغ گرفت. اكثر نقش هاي كميك اين روزهاي 
تلويزيون تكرار كار كمدين هاي موفق پيشين يا حتي تكرار 
نقش آفريني هاي شاخص يك بازيگر كمدي توسط خود اوست 
حال آنكه اصلاني با تلاشي قابل توجه و ستودني كاراكتري را 
خلق كرد كه به هيچ عنوان شائبه كپي برداري از روي دست 
ديگري يا س��عي در تكرار خود در آن به چش��م نمي خورد. 
ش��خصيتي كه در بالا بردن رتبه كيفي مجموعه آشپزباشي 
نقشي بسزا داش��ت و حتي هنگامي كه در مقابل نقش هاي 
كليدي مجموعه)اكبر عالي مقام و  مينو خيرخواه( كه پرويز 
پرستويي و فاطمه معتمدآريايِ قدر و باسابقه ايفاگر آنها بودند 
قرار مي گرفت نه تنها چيزي از بار سريال كم نمي كرد كه در 
بسياري از موارد زهر تكراري و كسالت آور بودن موقعيت هاي 
مشابه دو نقش اكبر و مينو را هم مي گرفت. اصلاني با شاه نقش 
سخت و دشوار صفدر كه به دليل لزوم استفاده از لهجه همداني 
س��خت تر و دشوارتر هم ش��ده بود بالاتر از بسياري كه لقب 
كمدين را يدك مي كشند و تنها به تكرار هزارباره خود مشغولند 
يك تنه سطح كيفي نقش آفريني كمدي سيما را دست كم يك 
پله بالاتر برد. تاكيدم بر لهجه همداني كه او در اين نقش داشت 
بيش��تر از اين بابت بود كه يادآوري كنم همين لهجه گذاري 
در دهان هنرپيشگان خصوصاً بازيگران كمدي در بسياري از 
موارد نقض غرض بوده و تاثيري معكوس نسبت به خواسته 
و نيت اوليه كارگردان داش��ته است. همين سال گذشته بود 
كه عليرضا خمسه در سريال عصرگاهي همه بچه هاي من )به 
كارگرداني مرضيه برومند( اجراي بسيار ضعيف و نصفه نيمه اي 
از لهجه همداني داشت كه نه تنها به كار افزايش ميزان جنبه 
كميك نقشي كه بازي مي كرد نيامد كه از جذابيت آن نقش 
هم تا حدود زيادي كاس��ت. اين تازه خمسه باتجربه در كار 
برومند صاحب سبك و مسلط به كار بود؛ در مورد بازيگران 
كم تجربه تر و كارگردانان تازه كار كه مشخص است حاصل كار 
چه خواهد ش��د. جان كلام آنكه حالا ديگر اصلاني 44 ساله  
به اعتبار اين بازي هاي درخشان به عضويت باشگاه قهرمانان 
ماندگار تلويزيون درآمده و حضور يا عدم حضورش بر اعتبار و 
كيفيت يك مجموعه تلويزيوني تاثير مستقيم خواهد گذاشت.

آشپزباشي و جريان نقدها

وقتي همه دلخوريم 
آرزو شهبازي

مخاطب امروز بيش از آنچه در پي فهم 
واقعيت زندگي ديگري باشد، در پي 

همذات پنداري و پيدا كردن گوشه هايي از 
خود واقعي اش در شخصيت هاي داستان 

است. بر اين اساس به همان اندازه كه 
»زيرتيغ « در واقع نگري خود به زندگي 
بخش عظيمي از جامعه امروز نزديك تر 

بود، آدم هاي آشپزباشي در جهاني زندگي 
مي كردند كه همواره از آنها با عنوان مرفهين 

بي درد ياد مي شود. همسويي مخاطب با 
دغدغه هاي اين خانواده آن هم در اين برهه 
از تاريخ تلويزيون مسلماً به اين آساني ها 

شكل نمي گرفت، مگر اينكه در شيوه روايت 
و پرداخت شخصيت ها همه مولفه هاي لازم 

براي جذابيت اثر به كار گرفته مي شد.
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نگاهي به فيلمنامه مجموعه تلويزيوني »آشپزباشي«

در غياب كشمكش 
اميررضا نوري پرتو

با اينكه اي��ن روزها مجموعه هاي حادثه اي و ماجرايي 
پرهزينه خارجي كم كم به فهرس��ت برنامه هاي تلويزيوني 
مورد علاقه عامه مردم راه پيدا كرده اند، اما بنا به يك رسم 
نانوش��ته همچنان مجموعه ه��اي خانوادگي در تلويزيون 
حرف نخس��ت را مي زنند. در مي��ان مجموعه هايي كه در 
ماه هاي گذش��ته مهمان جعبه هاي جادوي��ي مردم بود، 
»آشپزباشي«- به كارگرداني محمدرضا هنرمند- به دليل 
حاش��يه هايي كه از س��ر گذراند و نيز استفاده از بازيگران 
شناخته ش��ده بيش از همتايانش زير ذره بين كنجكاوي و 
نقد عامه مخاطبان و حتي نويسندگان رسانه ها قرار گرفت. 
ايده ابتدايي فيلمنامه »آشپزباشي« به خودِي خود جذاب 
و قابل گس��ترش براي يك مجموعه تلويزيوني است. اكبر 
)پرويز پرستويي( و مينو )فاطمه معتمدآريا( كه سال هاست 
رستوراني را اداره مي كنند و كاسبي پرباري را به هم زده اند، 
در اثر يك سوءتفاهم كوچك )گفت وگوي مينو در يك برنامه 
تلويزيوني و تاكيد او بر نقش مديريتي خودش در موفقيت 
رس��توران( زندگي شان در آستانه فروپاشي قرار مي گيرد. 
اصغر عبداللهي- نويس��نده باتجربه سينما و تلويزيون كه 
فيلمنامه »آشپزباشي« را با همكاري اميرحسين جهددوست 
و اميرعباس ترابي نوشته- كوشيده حال و هوايي كميك 
به اثر ببخش��د. اما »آشپزباش��ي« آن چيزي نيس��ت كه 
جذب مان كند! اين نقطه ضعف بي شك به فيلمنامه كم بنيه 
اثر برمي گردد كه حجم داستاني اش مناسب يك مجموعه 
تلويزيوني نيست. كشمكش اوليه ميان دو شخصيت اصلي 
مي توانست رويدادهايي كميك و حتي تراژيك را با خود در 
پي داشته باشد. اما در شكل كنوني اين كشمكش در حد 
همان تعريف و بيان ابتدايي اش باقي مي ماند و خط روايي 
اصلي به دليل گسترده نشدن رويارويي ميان دو شخصيت 
اكبر و مينو نمي تواند منحني رشد خود را به خوبي و بدون 
سكته هاي روايي بپيمايد. ديگر همه به خوبي مي دانيم كه 
در يك مجموعه تلويزيوني با شكل و شمايل »آشپزباشي« 
اين شخصيت هاي فرعي و داستانك هاي مكمل هستند كه 
مي توانند به پيشبرد خط قصه اصلي كمك كنند. اما در اينجا 
كاراكترهاي فرعي همگي  منفعل و بدون تكليف هستند و 
كم و بيش نقش لازم در روند حركت داس��تان را از خود 
نشان نمي دهند. مناسبات خانواده اكبر و مينو مي تواند نمونه 
خوبي در اين زمينه باشد. سارا )مهراوه شريفي نيا(، سعيد 
)محمدرضا غفاري(، شيرين )مليكا شريفي نيا( و فرهاد )علي 
طباطبايي( از ابتدا تا پايان داس��تان تنها ناظراني خاموش 
هستند كه كنشي تاثيرگذار بر خط روايي اصلي ندارند. حتي 
فيلمنامه كمتر به خلوت آنها نزديك مي شود و نمي كوشد از 
آنها شخصيت هايي نمايشي و خوش پرداخت پديد آورد. در 
بيشتر لحظه هايي كه آنها را همراهي مي كنيم، همه جزييات 
رفتاري يكسان دارند و با روند داستان تغييري در كنش ها 
و حتي نيازهايش��ان پديد نمي آيد. در اين بين نخس��تين 
پرسشي كه براي مخاطب پيش مي آيد، اين است كه اگر 
تعداد فرزندان اكبر و مينو كم و زياد مي شد يا جايشان را 
شخصيت هايي ديگر با خواس��ته ها و هدف هايي متفاوت 
مي گرفتند، آيا در اصل ماجرا خللي پيش مي آمد؟ درباره 
دايي بچه ها )سيدمهرداد ضيايي( نيز اين ايراد وارد است. 
او به عنوان يك پيرپسر كه زير سلطه بزرگ ترهاي خانواده 
است، مي توانست به يك كاراكتر نمايشي تمام عيار تبديل 
شود. اما انفعال او در همان شكل ابتدايي اش باقي مي ماند و 
ماجراي علاقه اش به وكيل خانواده )شبنم مقدمي(، با توجه 
به رابطه از هم پاشيده اكبر و مينو و به عنوان يك داستان 
فرعي پرُكش��ش، مي توانست با اوج و فرودهاي دراماتيك 
جذابي همراه باشد كه چنين نمي شود. ديگر كاراكترهاي 
فرعي از جمله پدربزرگ )هوشنگ حريرچيان(، مادربزرگ 
)مليحه نيكجومند(، مريلا )آشا محرابي(، بنگاه دار )منوچهر 
آذري( و خواستگار سارا )فريدون محرابي( اگر نگوييم هيچ 
نقشي در داستان ندارند، اما مي توان ادعا كرد كه بيش از 
اندازه در حاشيه هستند و اگر هم داستان ها و رويدادهايي 
با خود به همراه مي   آورند، پيرنگ  اين داستان ها و رويدادها 
ضعيف و بي كاركرد )در داستان اصلي( است و پيش بيني 
ادامه و س��رانجام آنها ب��راي يك مخاطب پيگير درام هاي 
تلويزيوني كار چندان دشواري به نظر نمي رسد. در اين ميان 
تنها كاراكتر صفدر/ هومن )فرهاد اصلاني( است كه بيش 
از ديگران هدف ها و نيازهاي دراماتيك اش تعريف ش��ده و 
تكليف ما به عنوان مخاطب با اين شخصيت سودجو )كه 
البته تيپ تكراري و آشنايي دارد( در داستان روشن است. 
اين جنس شخصيت پردازي و خلق داستان هاي فرعي سبب 
شده كشمكش ميان اكبر و مينو و بحران ايجادشده در رابطه 
آن دو نيز نتواند در ادامه شكلي عميق و جدي به خود بگيرد 
و متاس��فانه داستان در قابل پيش بيني ترين شكل ممكن 
جلو مي رود و پايان مي گيرد. در حقيقت خط قصه مبارزه 
يك زن و شوهر در محل كار براي اثبات توانايي هايشان به 
يكديگر )كه نمونه خوب وطني اش فيلم »همسر« )مهدي 
فخيم زاده( اس��ت در »آشپزباشي« در حد همان دستمايه 
ابتدايي اش باقي مانده اس��ت. افزودن ماجراهايي همانند 
ورود آن آش��پز تحصيلكرده در فرنگ و كوشش اكبر براي 
گش��ايش يك رستوران سنتي به اين خط روايي، با وجود 
همه زمينه چيني هاي فيلمنامه كمك چنداني نمي كند و 
در نيمه دوم داستان تمامي اين داستانك ها به حال خود 
رها مي ش��وند و دو كاراكتر اصلي دوباره در همان نقطه اي 
ق��رار مي گيرند كه اين مبارزه دراماتي��ك را آغاز كرده اند. 
تنها نكته اي كه در اين ميان بر مبناي الگوهاي درام پيش 
مي رود، تحول ش��خصيت هاي اصلي و شناختي است كه 
آنه��ا از ه��م و حتي از خود پيدا مي كنند كه البته اين نيز 
به دليل همان كاستي هاي يادشده در زمينه چيني ها تاثير 

لازم را در پايان ندارد.
اصغر عبداللهي نويس��نده خوب و قابل احترامي است 
ك��ه هنوز فيلمنامه ه��اي قابل قبول و حت��ي ماندگارش 
همانند »مهاجران«، »خانه خلوت« و »خواهران غريب« از 
يادمان نرفته است. اما او و همكارانش در »آشپزباشي«، با 
وجود خلق بسترهاي جذاب اوليه نتوانسته اند يك داستان 
دراماتيزه ايراني تمام عيار را پديد آورند و با اينكه همه چيز 
از شخصيت ها و فضاها تا ماجراها رنگ و بويي بومي و قابل 
باور دارند، اما در كنار هم نمي توانند نقش قطعه هاي درست 

يك پازل را بازي كنند.

تاثير روايت بر بازيگري در »آشپزباشي«
بلاتكليف بين كمدي و تراژدي

سيدرضا صائمي

واقعيت اين اس��ت كه همه 
عناص��ر و عوام��ل درام بايد در 
هماهنگ��ي و توازن ب��ا هم قرار 
بگيرد تا موجوديت و كليت يك 
آفرين��ش هنري حفظ ش��ود و 
اصلاً شكل بگيرد. به اين معني 
كه مثلاً روايت ناقص يا فيلمنامه 

معيوب قدرت و برد بازيگري را هم تحت الشعاع خود قرار 
مي دهد و حتي يك بازي خوب هم آن اثر نمايشي را نجات 
نمي ده��د. از اين حيث هنر نماي��ش را مي توان با فوتبال 
قياس كرد. اگر تركيب و چيدمان تيم درس��ت نباش��د يا 
مربي فاقد توانايي و دانش كافي در هدايت تيم باشد يا مثلًا 
داور ميدان به عدالت قضاوت نكند يك بازيكن حرفه اي و 
ستاره نيز نمي تواند بدرخشد و تماشاگران هم از تماشاي 
بازي لذت نمي برند. حكايت آشپزباشي نيز شبيه به همين 
قياس است. در حالي كه تعدادي از بهترين بازيگران سينما 
مثل پرستويي و معتمدآريا در اين سريال حضور داشتند 
ام��ا به دليل ضعف هاي فيلمنامه اي و س��اختار روايي اثر، 
نقش آفريني آنها نيز به چشم نيامد يا دست كم ديده نشد و 
در پيشبرد درام تاثير چنداني نداشت. در حالي كه دست كم 
پرويز پرستويي بازي خوبي از خود به نمايش گذاشته بود. 
البت��ه  برخي انتخاب بازيگر در س��ريال هاي تلويزيوني را 
يك عنصر تعيين كنن��ده و بااهميت نمي دانند و ضرورت 
چينش بازيگران را متعلق به صنعت سينما دانسته كه در 
آن تركيب بازيگران و شيوه انتخاب آنها در جذب مخاطب 
و فروش بيشتر فيلم تاثير زيادي دارد. اما بسياري از مردم 
به دليل وجود س��تاره هاي س��ينمايي و حضور بازيگران 
سوپراستار و محبوب خود به تماشاي فيلم مي نشينند، اما 
دي��دن برنامه هاي تلويزيون هزينه اي ندارد و حق انتخاب 
در آن محدود اس��ت. چه بس��ا مخاطبان مجبورند سريال 
خاصي را تماشا كنند؛ از اين رو صنعت ستاره سازي برآمده 
از ذات سينماس��ت و با دنياي تلويزيون غريبه است. اما از 
سوي ديگر حضور بازيگران سينما در سريال هاي تلويزيوني 
در كنار گس��ترده شدن شبكه هاي سيما و رقابت هاي اين 
شبكه ها در جذب مخاطب بيشتر، موجب شده تا انتخاب 
بازيگر در سريال ها نيز ضرورت بيشتري پيدا كند. سود اين 
مبادله ها بين سينما و تلويزيون، از اين جيب به آن جيب 
محس��وب شده و در نهايت به اقتصاد هنر كمك مي كند. 
اما اين نكته مهم را نيز به خاطر داشته باشيد كه رضايت 
مخاطب صرفاً به حضور بازيگران مشهور و حتي بازيگري 
قدرتمند و حرفه اي به دست نمي آيد و يك فيلمنامه ضعيف 
يا كارگرداني بد و حتي قصه تكراري مي تواند بازي خوب 
بازيگرانش را جلوه ندهد يا حتي در بدترين شكل، منزلت 
و شأن حرفه اي بازيگر را نيز زير سوال ببرد يا كاهش دهد. 
كافي اس��ت بازيگراني مثل پرويز پرس��تويي و فاطمه 
معتمدآريا در س��ريال حضور بيابن��د تا مخاطب زيادي را 
متوجه خود كنند و پاي تلويزيون بنشانند. حالا بماند اينكه 
اين دو بازيگر در سريال قبلي محمدرضا هنرمند كه سريال 
موفق و ماندگاري هم شد، امتحان خود را پس داده اند. البته 
بازيگراني مانند اين دو، فارغ از نام كارگردان و قصه اي كه 
روايت مي كند، مي توانند كنجكاوي بيننده را برانگيزند و 
آنها را مشتاق تماشا سازند. آنها بازيگران هنرمندي هستند 
كه مي توانند به هر اثري اعتبار ببخش��ند. اما كشداربودن 
قصه و نبود جذابيت هاي دراماتيك و تكرار موتيف وار يك 
دعواي زناشويي، موجب شده مخاطبان برخلاف سريال »زير 
تيغ« با آن ارتباط برقرار نكرده، آنچنان كه بايد و شايد آن 
را پي نگيرند. در چنين وضعيتي حتي بازيگران صاحب نام 
و معتبري چون پرس��تويي و معتمدآريا نيز نمي توانند آن 
را نجات دهند. ادامه اين روند اگرچه ممكن است به تنزل 
موقعيت و محبوبيت آنها منجر نش��ود، اما مي تواند اعتبار 
حرف��ه اي آنان را مخدوش كن��د. در واقع مجموعه عناصر 
و مولفه هاي دراماتيك يك اثر س��ينمايي يا تلويزيوني در 

موفقيت آن موثرند. 
واقعيت اين اس��ت كه اين دو بازيگر سرشناس و حتي 
برخ��ي از بازيگران ديگر در س��ريال آشپزباش��ي بد بازي 
نمي كنن��د، اما همه آنها در س��اختار كلي و عدم جذابيت 
لازم روايت، مورد قضاوت و ارزشيابي مخاطبان و منتقدان 
قرار مي گيرند و چه بسا گناه ديگران نيز به پاي آنها نوشته 
مي ش��ود؛ ضمن اينكه پيش زمينه اي��ن دو را در كارهاي 
قبلي شان هم بايد به اين مساله اضافه كرد. دقيقاً از همين 
رو يكي از دلايل موفقيت زير تيغ را بايد در روانشناس��ي 
مخاطب ايراني جست وجو كرد. اساساً تماشاگران ايراني از 
ديدن آثار تراژيك بيشتر لذت مي برند تا مثلاً كمدي و طنز. 
آن��ان بازيگران محب��وب خود را بيش��تر در تراژدي و 
ملودرام مي پس��ندند تا كمدي؛ از اين رو بازي پرستويي و 
معتمدآريا در زير تيغ جذاب تر مي نمود تا آشپزباشي. البته 
اين تفاوت در ژانر، فرصت مناس��بي براي قياس و ارزيابي 
اين دو بازيگر تواناس��ت. مثلًا پرويز پرستويي زيرتيغ را با 
پرستويي آشپزباشي مقايسه كنيد تا متوجه اين توانايي و 
ظرافت بشويد. در يكي از سكانس هاي آشپزباشي، پرستويي 
با شوق و انرژي مضاعفي به نانواي رستورانش نحوه پخت نان 
را آموزش مي دهد. پرستويي در بازي در نقش همين نانوايي 
است كه از شوق و علاقه كار سر از پا نمي شناسد. جديتي 
در رفتار و نگاه پرستويي وجود دارد كه مسحوركننده و نافذ 
اس��ت. اين ويژگي با خصلت هاي كاراكتر اكبرآقا سنخيت 
يافته و گويي بازيگر، روح خويش را در كالبد نقش دميده 
اس��ت. اما بلاتكليف بودن بين كم��دي و تراژدي موجب 
ناموزوني و عدم يكدس��تي در بازي بازيگران شده است و 

بازيگران بين كميك و جدي بودن سرگردانند. 
البته اين سريال فرصتي بود تا برخي بازيگران بخشي 
از ظرفيت و توانايي خود را در عرصه بازيگري محك بزنند 
و آن را ش��كوفا سازند. بدون هيچ شك و ترديدي يكي از 
اين بازيگران فرهاد اصلاني در نقش صفدر يا هومن است 
كه به خوبي درخش��يد و يكي از درخشان ترين نقش هاي 
خود را به تصوير كشيد. بيشتر مخاطبان، فرهاد اصلاني را 
در نقش هاي تلخ و جدي ديده بودند و كمتر به ياد داريم 
كه اصلاني بازيگر نقش كميك باشد، اما او در آشپزباشي 

ثابت كرد كه توانايي ايفاي بازي هاي كمدي را هم دارد. 
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