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نگاهي به فيلم »نارنجي‌پوش«

حامد آبان، 6 ماه بعد

»نارنجي‌پوش« فيلمي ش��عاري است و نه سفارشي و اين ��
موضوع به تنهايي نه خوب است و نه بد. برخلاف نظر بسياري 
از منتقدان شعار فيلم را بسيار مهم مي‌دانم به ويژه اگر بخواهيم 
كمي استعاري‌ و گسترده‌تر به مفهوم محيط زيست نگاه كنيم 
و آن را مصداق جس��م و ج��ان، روان، اخلاق، كردار و گفتار هم 
ببينيم، ش��عاري مهم‌تر از »حفظ و پاكيزگي محيط زيس��ت« 
نداريم. وقتي كه اين شعار دغدغه ذهني فيلمساز براي سال‌ها 
بوده و تحميلي و سفارشي نبوده است، ديگر از اين بهتر نمي‌شود.
فيلم ش��عاري زماني موفق است كه شعارش بر بينندگان تاثير 
بگذارد. اين يك اصل مهم و س��اده اس��ت. فيلم را در س��ينما 
آزادي و جمعه‌ش��ب )سالني پر از جمعيت در بهترين سينماي 
اي��ران( ديدم. پ��س از پايان فيلم، صداي خنده و لحن ش��وخ 
تماش��اچيان براي نريختن آشغال و صداي فيش‌فيش بلند بود 
و كف س��الن پر از آش��غال. ديدن اين صحنه‌ها و احساسي كه 
خودم و اطرافيانم نسبت به فيلم داشتيم، مرا متقاعد كرد فيلم 
نتوانس��ته پيام و شعار خود را حتي به كس��اني كه با آن شعار 
موافق هستند، منتقل كند و تاثيرگذارترين صحنه فيلم، مستند 
كوتاه ابتداي آن بود كه داريوش مهرجويي در كنار ساحل خزر 
از حفظ محيط زيست صحبت مي‌كرد.به غير از لحن چندپاره 
فيلم كه ممكن است به مذاق خيلي‌ها خوش نيايد. به نظر من 
عام��ل اصلي در عدم توانايي فيل��م در انتقال پيام مهم و زيباي 
خود به بينندگان، شخصيت‌پردازي حامد آبان به عنوان قهرمان 
فيلم و بازي تكراري و به‌ش��دت اغراق‌آميز حامد بهداد اس��ت.
يك عكاس حرفه‌اي كه براي انجام كارش از هيچ‌چيزي پرهيز 
نمي‌كند )حتي افتادن در گل و كثافت(، با مشكلات خانوادگي 
و روزمره، با خواندن يك يا چند كتاب ناگهان متحول مي‌ش��ود 
ي��ا به اصرار فيلم به ياد آرزوه��اي دوران كودكي خود مي‌افتد. 
ت��ا اينجاي كار هيچ ايرادي ندارد و در عالم س��ينما و با كمك 
جادوي س��ينما، قابل پذيرش اس��ت اما از اينجا به بعد اين فرد 
و رفت��ارش بايد الگوي��ي براي جامعه و بينندگان فيلم باش��د. 
هرچقدر كه فيلم فانتزي يا آبس��ورد )جفنگ( باش��د يا به قول 
آقاي »خس��رو دهقان« نبايد دنياي مهرجويي را جدي گرفت 
ولي بايد منطق داستان در فيلم و شخصيت‌ها و منطق هر ژانر و 
گونه‌اي مختص خودش‌باشد.آنچه در فيلم از حامد آبان مي‌بينيم 
فردي است به‌شدت پرخاشگر و احساساتي كه در كنترل خشم 
و ديگر تكانه‌هاي دروني خود بس��يار ضعيف و ناتوان است و با 
همه‌چيز و همه‌كس دعوا دارد و اين هيچ ارتباطي با شور، شوق، 
هيجان يا عش��ق ندارد. از نگاه روانش��ناختي، او فردي است كه 
از مكانيس��م دفاعي »كنش‌نمايي« )Acting Out( استفاده 
مي‌كند و تمام احساس��ات و تكانه‌هاي دروني خود را بلافاصله 
و ب��دون تفكر و درنگ و براي رها ش��دن از آنها به حيطه عمل 
درمي‌آورد كه يك مكانيس��م دفاعي نابالغانه و رشدنيافته است.
جدا از صحنه‌هاي متعدد درگيري، دعوا، پرخاشگري و فحاشي 
حامد آبان در فيلم )كه باعث خنده و لذت تماشاگران مي‌شود( 
چند صحنه كليدي در تاييد اين مطلب وجود دارد. در صحنه‌اي 
كوتاه پس از درگيري حامد با همس��رش، او را در لباسي شبيه 
»اي‌كي‌يوس��ان« مي‌بينيم كه با شدت و وسواس در حال تميز 
كردن كف راهرويي باريك و دراز است؛ كاري كه به وضوح براي 
خالي كردن خشم خود انجام مي‌دهد نه به خاطر اعتقاد قلبي به 
پاكيزگي محيط زندگي و از چهره او و نحوه كار كردنش همه‌چيز 
مشخص است.نوع صحنه‌پردازي و زاويه دوربين و محيط كاملا 
س��فيد و تنگ به نوعي تداعي‌كننده فش��ار و خفقاني است كه 
حامد تحمل مي‌كند و ش��باهت بس��ياري به يك بيمارستان 
)روانپزش��كي؟( دارد كه در فيلم‌هاي مهرجويي سابقه دارد. در 
صحنه‌اي كه رفتگران در چادر در حال پايكوبي هستند، حامد 
با وكيل همسرش درگير مي‌شود و آقاي تحصيلكرده با جارو به 
ماشين او حمله‌ور مي‌شود. آيا فردي كه از حداقل توانايي كنترل 
خش��م و تعادل رواني برخوردار باشد در حضور اين همه شاهد 
و در حال��ي كه درگير پرونده حقوقي حضانت از فرزند خودش 
اس��ت،  دس��ت به چنين كاري مي‌زند و جالب آنكه شهرداري 
در برخورد با اين رفتگر خش��مگين هيچ كاري انجام نمي‌دهد. 
نش��انه‌هاي شخصيت حامد آبان در فيلم بيشتر از اينهاست، از 
لحاظ رواني )روح مفهومي مجرد، انتزاعي و معنوي است و اصلا 
در حيطه پزشكي و روانپزشكي و روان‌شناسي نيست. سلامت 
روح��ي و بيماري و اختلال روحي نداريم. از داريوش مهرجويي 
با آن نكته‌سنجي و ريزبيني بعيد است.( شخصيتي پرخاشگر و 
احساساتي است و بدون تفكر و درنگ، افكار و احساساتش را به 
فعل و گفتار درمي‌آورد. او نمي‌تواند الگوي يك پدر موفق باشد. 
چه برس��د به اينكه بخواهد الگوي جامعه باشد. خيلي دوست 
دارم داريوش مهرجويي، قسمت دوم اين فيلم را بسازد با عنوان 
»حامد آبان، شش ماه بعد« يا »نارنجي‌پوش بازمي‌گردد.« و در 
آن ببينيم حامد آبان پس از ش��ش ماه و ب��ا ديدن كدام‌يك از 
معضلات اجتماعي و خواندن چه كتابي متحول ش��ده است و 
حالا دوست دارد چه شغلي را انتخاب كند ولباس رنگ ديگري را 
بپوشد و مشكلات جامعه را حل كند. البته انتخاب بسياري از اين 

شغل‌ها فقط و فقط با جادوي سينما امكان‌پذير است.

گاهي!

مي‌گوين��د روزي »بورخ��س« پ��اي پي��اده در يكي از ��
خيابان‌هاي زادبومش به س��وي كتابخان��ه‌اي كه در آن كار 
مي‌ك��رد روان بود. يكي از تحس��ين‌كنندگان دوآتش��ه‌اش 
او را مي‌بيند، س��ر از پا نمي‌شناس��د و دوان‌دوان خود را به 
او مي‌رس��اند و نفس‌زنان مي‌پرس��د: »بورخس بزرگ شما 
هستيد؟« بورخس لحظه‌اي فكر مي‌كند و جواب مي‌دهد: 

»گاهي«
البته اين داستان ساختگي است. اما چقدر هوشمندانه و 
آموزنده است. بورخس، مانند هر نويسنده صاحبنام ديگري، 
چه در گذش��ته و چ��ه در حال، »گاهي« بزرگ اس��ت، نه 

هميشه. 
هيچ موجود فاني نمي‌تواند شاهكار پشت شاهكار بنويسد 
مگر اينكه »شكسپير« باشد، كه نيست. تمام آثار »بالزاك« 
فوق‌العاده نيستند. تمام رمان‌هاي »زولا« شاهكار نيستند. اما 
بالزاك و زولا نويس��ندگان بزرگي هستند. به قول بورخس، 
گاهي. در نتيجه مي‌توان از نام‌هاي دهان‌پركن مرعوب نشد 
و فقط اثر را معيار قضاوت قرار داد. هستند نويسندگاني كه 
فقط يك اثر خيلي‌خوب در كارنامه دارند و مابقي آثارش��ان 
ميان مايه‌ان��د. منتهي در فرهنگ م��ا ظاهرا گفتن چنين 
حقايقي جسارت و بي‌ادبي تلقي مي‌شود. »نقد شخصيت« 
يا بدتر »تخريب« به حس��اب مي‌آيد. باعث تاسف است كه 
نمي‌توان صادقانه و بدون تعارفات متداول و دست‌وپاگير نقد 
و نظري را درباره نويسنده‌اي مكتوب كرد و انگ‌هاي مختلفي 
نخورد. در حالي‌كه حتي »بزرگان« اشتباه مي‌كنند و اتفاقا 
وقتي بزرگان اش��تباه مي‌كنند، اشتباهات بزرگي مي‌كنند. 
حتي يك نفر را نمي‌شناس��م كه طاقت شنيدنش را داشته 
باش��د. البته اگر كسي، هركس، نقد را برنمي‌تابد به معناي 
عدم اعتمادش به نفس است. جاي تعجب نيست كه هرگز 
نقد بي‌طرفانه يا بي‌غرض و آكادميك نزد ما شكوفا نشده و 

نخواهد شد. 
ديگر اينكه اين »پيرمرد«، »پيرمرد« خطاب كردن‌هاي 
مدام و اين اش��ارات بي‌وقفه به »س��ن و س��ال« شاعران و 
نويس��ندگان و هنرمندان بس��يار بي‌ادبانه است و تكراري و 
بي‌معنا. فقط هم در اينجاس��ت كه اين عادت ناپسند رواج 

دارد.
مگر ميان خلاقيت و س��ن ارتباطي وج��ود دارد كه من 
نمي‌دانم؟ آيا كسي در آلمان يا در جهان به خاطر شعر اخيري 
كه »گونتر گراس« س��روده »س��ن و س��الش« را به رخش 
كش��يده‌اند و يا او را »پيرمرد« ناميده‌اند؟ آيا در هيچ‌كجاي 
دنيا، غير از اينجا، كسي به »ژوزه ساراماگو« كه تا پايان عمر 
در گود باقي ماند و به نويسندگي‌اش ادامه داد، صفت »پير« 
را اطلاق كرد؟ آيا فرقي مي‌كند آقايان »محمود دولت‌آبادي«، 
»داريوش مهرجويي« يا »آيدين آغداشلو« چند سال دارند؟ 
تا زماني‌كه دولت‌آبادي مي‌نويسد، مهرجويي فيلم مي‌سازد و 
آغداشلو نقاشي مي‌كند، كلاهمان را به احترام خلاقيت آنها 
برداريم و حرف‌هاي زايد موقوف! مهم خلاقيت است كه »سن 
و س��ال« نمي‌شناس��د و آفرينش كه هرگز »پير« نمي‌شود. 

معيار قضاوت اثر خلق شده است. همين. 
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كاغذ اخبار

فرهنگ مشاركتي در جهان جديد ارتباطي

شايد حتي آن زمان كه پيشگوي بزرگ جهان ارتباطات، 
آقاي »مارش��ال مك‌لوهان«، در حال نظريه‌پردازي غيبگويانه 
در مورد آينده وس��ايل ارتباط‌جمعي و نس��بت آن با ساكنان 
كره زمين بود، تص��ور نمي‌كرد كه عصر اطلاعات وقتي از راه 
برسد، دگرگوني‌هاي شگرفي در تمامي ابعاد مرتبط با وسايل 
ارتباطي ايجاد خواهد كرد. در دهه 60 ميلادي كه مك‌لوهان 
از شكل‌گيري »دهكده جهاني« سخن گفت، احتمالا خود نيز 
ب��اورش اين نبود كه در زماني نه خيلي دور، س��رعت گردش 
اطلاعات در ميان كاربران وسايلي عجيب و غريب، صدها برابر 
سرعت انتشار اخبار و ش��ايعه‌ها به روش شفاهي يا چهره به 

چهره روستاها و جوامع ابتدايي انساني خواهد بود. 
واقعيت اين است كه با ظهور وسايل ارتباطي جديد، آنچه 
به س��رعت در حال نفوذ و گس��ترش ميان كاربران آنهاست و 
فرهنگ برآمده از اين تحولات، از معادله‌هاي پيش‌بيني شده نيز 
فراتر رفته است. ساده‌ترين اتفاق اين بوده كه اينترنت، تك‌تك 
اس��تفاده‌كنندگان را به منبعي براي توليد محتوا تبديل كرده 
است. اين جابه‌جايي نقش از »مخاطبِ« صرف به »توليد‌كننده 
محت��وا« در مباحث مرتبط با جامعه‌شناس��ي عصر اطلاعات 
اهميت ويژه‌اي پيدا كرده و نظريه‌پردازان جامعه‌شناسي وسايل 

ارتباطي را به خود مشغول داشته است. 
»هنري جنكينز«، استاد و متفكر معاصر حوزه ارتباطات، 
در كتاب »فرهنگ همگرا: كجا رسانه‌هاي قديم و جديد با هم 
برخ��ورد مي‌كنند؟ «)2006( از پيدايش »فرهنگ همگرا«يي 
س��خن گفت كه »نمايانگر يك جابه‌جاي��ي در رابطه مردم با 
رسانه‌ها« است. »فرهنگ همگرا« از نگاهي ديگر، ويژگي‌هاي 
»فرهن��گ مش��اركتي« را دارد كه اي��ن روزها جاي »فرهنگ 
مصرف‌كنندگ��ي« را گرفت��ه اس��ت. »فرهنگ مش��اركتي« 
عبارت اس��ت از فرهنگي كه در آن افراد يا عموم مردم تنها به 
عنوان مصرف‌كننده عمل نمي‌كنند، بلكه مش��اركت‌كننده يا 
توليد‌كننده هستند. اين عبارت كه زاييده عصر اينترنت است، 
مش��خصا توليد محتوا در رس��انه‌هاي جديد را موردنظر دارد. 
جنكينز و همكاران در مقاله‌اي با عنوان »مواجهه با چالش‌هاي 
فرهنگ مش��اركتي: آموزش رسانه‌اي براي قرن بيست‌ويكم« 

)2005( اشاره كرده‌اند كه فرهنگ مشاركتي مي‌تواند در چهار 
شكل بروز كند: وابستگي )مانند عضويت در اجتماعات مجازي(، 
بيان احساسات )مانند نگارش‌هاي غيرمستند(، حل مشكل از 
راه جمعي )همكاري براي انجام يك كار به‌طور دسته‌جمعي( و 
انتشاري )ايجاد جريان رسانه‌اي، مانند بلاگ‌نويسي يا پادكست(. 
»پي��ر لوي« ني��ز در اثرش به نام »ه��وش جمعي: جهان 
برآم��ده انس��ان در فضاي س��ايبر« ، پدي��ده »عمل جمعي 
انس��اني« را از ويژگي‌هاي جهان مبتني بر س��ايبر مي‌داند و 
تاكيد مي‌كند كه در اين فض��ا، توانايي »تفكر جمعي« براي 
رسيدن به يك وفاق عمومي در مورد مشكلات وجود دارد. به 
سبب همين توانايي‌هاي ويژه كه رسانه‌هاي جديد به كاربران 
خود بخشيده‌اند، صاحبنظران علوم ارتباطات متوجه اهميت 
»آموزش رسانه‌اي« در عصر جديد شده‌اند. جنكينز در كتاب 
خود تاكيد مي‌كن��د: »ما نياز داريم كه دوب��اره روي آموزش 
رس��انه‌اي تامل كنيم تا افراد ج��وان، خود را »توليدكنندگان 
فرهنگي« و »مشاركت‌كننده« بدانند و نه صرفا كاربران ساده« 

)ص 259(. 
واقعيت آن اس��ت كه اي��ن نظريه‌ها متكي بر ش��واهد و 

مستندات جوامعي است كه: 
- مسيري نس��بتا هموار را براي پيشرفت تكنولوژيكي و 

زيرساختي در عصر اطلاعات پيموده‌اند
- آم��ار دقي��ق و مس��تندي از پوش��ش جغرافياي��ي 
زيرس��اخت‌هاي لازم، تعداد كاربران، ميزان استفاده از وسايل 
ارتباطي جديد و س��اير عوامل دخيل در تحليل‌هاي تئوريك 

در اختيار دارند:
- و با سرعتي ناگفتني، به سمت ديجيتالي شدن جنبه‌هاي 

مختلف زندگي پيش مي‌روند.
در اين ميان، نسبت ميان رسانه‌هاي جديد و كاربران آنها 
در جوامع رو به توسعه هنوز به تبيين علمي و تئوريك نرسيده 
اس��ت. هرچند نقش وس��ايل جديد ارتباط��ي در بروز برخي 
پديده‌هاي اجتماعي-سياس��ي، همچون »بهار عربي« آشكار 
بوده و تحليل‌هايي علمي را هم در پي داشته است، هنوز به نظر 
مي‌رسد خلاء تئوريك در زمينه جامعه‌شناسي وسايل ارتباطي 
جديد در جوامع در حال توس��عه وجود دارد. شايد عمده‌ترين 
دليل اين خلاء نيز نبود مولفه‌هاي مورد اشاره در كشورهاي رو 
به توس��عه است كه امكان هر نوع تحليل و تبيين علمي را از 

صاحبنظران سلب مي‌كند. 
رويداد

»ميناي ايراني« منتشر مي‌شود
ايس�نا: نش��ر »مينا« و »ش��هرزاد گالري«، مجموعه‌ 
»ميناي ايراني« را منتش��ر مي‌كنند. نازگل مش��تاقي 
كه تهيه و تنظيم اين مجموعه را برعهده دارد، درباره 
جزييات آن گفت: »ميناي ايراني« چهار مجموعه‌ مجزا 
در زمينه‌هاي شعر، داستان، عكس و نقاشي ا‌ست كه 
هر مجموعه ش��امل 12جلد مي‌ش��ود. به گفته او، هر 
جل��د از اين مجموعه به يكي از هنرمن��دان ايراني در 

زمينه‌هاي شعر، داس��تان، عكس و نقاشي اختصاص 
دارد. مشتاقي تصريح كرد: برگزيده‌ اين چهار مجموعه 
48جلدي پس‌ از انتش��ار در ايران، در قالب چهار جلد 
منتشر مي‌شود كه هر جلد آن آثار برگزيده‌ هنرمندان 
ه��ر يك از زمينه‌ها را در برخواهد داش��ت. اين مجلد 
توسط شهرزاد گالري در نيويورك معرفي و در اختيار 

علاقه‌مندان به هنرِ ايران گذاشته خواهد شد. 

حامد محمدي‌كنگراني

مرگ مولف

در سوگ بلبل كوهستان

»مصطفي ش��يرافكن« ه��م از ميان م��ا رفت. اگر 
به‌طور مختصر بخواهيم ش��يرافكن را براي آنان‌كه او را 
نمي‌شناختند، معرفي كنيم بايد از چهار ويژگي صداقت، 

صفا، صميميت و ازخودگذشتگي او سخن بگوييم. 
براي كس��اني كه دره‌هاي ش��مال ته��ران را براي 
كوهنوردي انتخاب كرده‌اند صداي ش��يرافكن صدايي 
آشناس��ت. مدت��ي بود كه اي��ن ص��دا و آواز به گوش 
نمي‌رس��يد. برخورد‌هاي گرم و محبت‌آميز شيرافكن 
موجب شد تا از همان زمان كه به دليل بيماري، او توان 
حضور در مسيرهاي كوهپيمايي را نداشت كوهنوردان 

دايما سراغ او را از دوستانش بگيرند. 
آواز گرم شيرافكن به كوهنوردان گرمي مي‌بخشيد 
و آنان را به وجد مي‌آورد. نكته جالب آنكه ش��يرافكن 
تلاش مي‌كرد مناس��بت‌ها را در اش��عاري كه تماما از 
حافظ برمي‌گزيد رعايت كند. مثلا اگر ش��ما ايام نوروز 
در مس��ير »كلكچال« يا دارآباد با او برخورد مي‌كرديد 
حتما طنين اين شعر حافظ گوش شما را نوازش مي‌داد: 
ز كوي يار مي‌آيد نسيم باد نوروزي/ از اين باد ار مدد 

خواهي چراغ دل برافروزي
در تابس��تان گذش��ته كه به اتف��اق او و جمعي از 
دوستان به درياچه تار رفته بوديم، در يك چشم به هم 
زدن وضعيت هوا تغيير كرد، آفتاب تند و سوزان جاي 
خود را به ابر متراكم و س��پس بارش ب��اران و رگباري 
ش��ديد داد. به ناگاه ش��يرافكن با خواندن ابيات زير به 
سبك شجريان آن صحنه را در ذهن كساني كه اطراف 

درياچه بودند براي هميشه ماندگار كرد: 
ببار‌ اي بارون ببار... بر كوه و دش��ت و هامون ببار... 

ب��ا دلم به هواي زلف يار... بهر ليلي چو مجنون ببار‌ اي 
بارون...  

بارها و بارها دوس��تان ش��يرافكن پديده عجيبي را 
ش��اهد بودند و آن همنوايي مرغان كوهستان با نواي 
ش��يرافكن بود. چن��د دقيقه‌اي از خواندن ش��يرافكن 
نمي‌گذشت كه پرندگان نيز به صدا درمي‌آمدند و با او 
هم‌نوا مي‌شدند. آواز شيرافكن به مثابه بلبلي بود كه بقيه 
مرغان را به وجد مي‌آورد. افس��وس كه ديگر اين بلبل 

كوهستان در ميان ما نيست. 
ش��يرافكن عاشق حافظ و اش��عار او بود و مي‌توان 
گفت مفاهي��م و روح موجود در اين اش��عار كه همان 
انسان‌دوس��تي و دوري از تزوير و ريا بود در ش��يرافكن 
متجلي بود. به عنوان نمونه در مسير دره‌ دارآباد در محل 
دربند غلاك هنگام غروب آفتاب ديديم براي كارگران 
افغاني كلاس سوادآموزي داير شده است. معلوم شد اين 
كار شيرافكن است كه دو، سه نفر از كوهنوردان جوان 
و باانگيزه را تش��ويق كرده كه هنگام غروب به صورت 
مجاني براي كارگراني كه در آنجا كار مي‌كنند، كلاس 

بگذارند. 
ش��يرافكن پس از ي��ك دوره بيماري لاعلاج چهره 
در خاك كش��يد و با وجود درد طاقت‌فرس��اي حاصل 
از بيم��اري داراي چهره‌اي آرام ب��ود و در ماه‌هاي آخر 
مي‌گفت زمان انتظار اين عروس��ي آخر چقدر طولاني 
و زياد است. اگرچه او ديگر در ميان ما نيست و صداي 
گرم او را نمي‌ش��نويم اما نام و ياد او با آثار ارزنده‌اي كه 

برجاي گذاشته، جاودانه است. 
بگذاريد اين نوش��تار را با يك��ي از ابيات حافظ كه 
همواره شيرافكن بر زبان مي‌راند به پايان ببريم، با اين 

تفاوت كه جاي او در جمع دوستان خالي است: 
حضور خلوت انس است و دوستان جمعند/ وان يكاد 

بخوانيد و در فراز كنيد

روانپزشك، مشاور مرتضي الويري

مينو مشيري

چرا تعطيلي »چيستا«تلخ نيست

»چيس��تا« ه��م ب��ه ��
براي  پيوس��ت.  خاطره‌ها 
ما روزنامه‌ن��گاران البته به 
خاطره پيوستن يك نشريه 
ام��ري چن��دان عجي��ب 
نيس��ت.  غيرمعم��ول  و 
چيس��تاي  تعطيلي  ام��ا 
جن��س  از  ش��هرياري، 

ديگري بود: از جنس »تعهد و احترام«. چيستا بي‌حضور 
و وجود ش��هرياري به‌واقع تنها يك ن��ام بود كه مي‌ماند: 
نامي كه تنها و تنها به اعتبار نام بلند پرويز شهرياري در 
خاطره‌ها مي‌ماند و‌اي بسا كه چيستاي بي‌شهرياري، به 
راهي مي‌رفت كه موردنظر و خواست استاد ما نبود. شايد 
از همين‌رو هم باشد كه »پرويز ملك‌پور«، صاحب امتياز 
و مديرمسوول فرهيخته چيستا، حاضر شد تا نشريه‌اش 
به خاطره‌ها بپيوندد اما بي‌شهرياري به انتشار خود ادامه 
ندهد. چيس��تا براي من و به‌ويژه نسل پيش از من، يك 
ماهنامه سياسي، اجتماعي، علمي، ادبي و هنري استثنايي 
بود: نش��ريه‌اي جريان‌س��از و تاثير‌گذار كه عمده مقالات 
و نوش��ته‌هايش را صاحبنظ��ران و چهره‌ه��اي طراز اول 
حوزه‌هاي مختلف به تحرير درمي‌آوردند. چيستا نشريه‌اي 
بود با مخاطبان خاص و پروپا قرصش؛ مخاطباني كه شايد 
از ش��ماره اول كه در شهريور 1360 منتشر شد تا همين 
شماره آخر آن، مشترك آن بودند و دنبال‌كننده مطالب 
و نوشته‌هايش. تعطيلي هر نشريه و وداع با آن، براي افكار 
عمومي از يك طرف و دست‌اندركاران آن نشريه از طرف 
ديگر عموما رويدادي است تلخ و جانكاه. در اين مورد اما 
به‌نظر مي‌رسد كه يك استثنا رخ داده باشد: استثنايي كه 
تعطيلي چيستا را شيرين جلوه‌گر كرده است. استثنايي از 
جن��س تعهد، از جنس احترام و از جنس خاطره: همه و 

همه هم به احترام نام بلند پرويز شهرياري... 

مونولوگ

پژمان موسوي

نگاه

ديبا داودي

تصوي��ري كه »پرويز رجب��ي« از اي��ران و ايراني در 
»ناتني‌ه��ا«ي خود مي‌س��ازد گاه در نگاه س��هل‌گير و 
سر‌به‌هواي ما بيشتر شبيه به تماشاي شهرفرنگي مي‌شود 
از خيل آدم‌هاي غريبه؛ آدم‌هاي غريب و ناآشنا كه »ما« 
نيستيم، ‌فاميل »ما« نيستند و در ميان دوستان و آشنايان 
هم س��راغ نداريم‌شان؛ يك‌سر غريبه‌اند. اما شگفت آنكه 
خود ميان همين جمعيت غريب نفس مي‌كشيم؛ اهالي 
افراط، اهالي تفريط. »مايي« كه كرور كرور ثروت و پول 
كشور را در هر زمان و فرصت مقتضي يا غيرمقتضي در 
جيب شيخ‌نشين كوچك همس��ايه مي‌ريزيم. »ما«يي 
كه ترجي��ح مي‌دهيم حتي در صلات ظه��ر خرداد داغ 
و منگ و گرماي 45درجه در ش��رجي آزاردهنده س��فر 
و پول‌هاي‌م��ان را در برج‌ الظان و مراكز خريدش هزينه 
كنيم. از ديگر س��وي به محض احساس خطري در باب 
غرور ملي رگ‌هاي گردن برجسته مي‌كنيم و كباده غيرت 
مي‌كش��يم و در ميهماني خانوادگي يا گعده‌هاي فضاي 
مجازي، تا كمي و... چنان سخناني آتشين ايراد مي‌كنيم 
كه گويي در كمتر از 48ساعت آينده اين همسايه گستاخ 
را گوش��مالي خواهيم داد. طرف��ه آنكه همزمان با توري 
تماس حاصل كرده و قيمت س��فر چهار روزه به دوبي را 

جويا مي‌شويم! »ما ناتني‌هاي شگفت!«
ترين‌هاي بس��ياري را به خود اختص��اص داده‌ايم؛ از 
كثيف‌ترين رودخانه‌هاي جهان گرفته تا آلوده‌ترين هواي 
شهري. مقصود آن نيست كه تنها به نكات منفي يا زواياي 
تيره تاكيد بورزيم اما چه مي‌توان كرد كه آنچنان در چنبره 
اين موارد گرفتار آمده‌ايم كه ياراي يادآوري پسنديده‌هاي 
پيرامون‌مان را نداريم. »ما«يي كه به هنگام صحبت راجع 
به پيش��ينه تاريخي‌‌مان، اگر ش��خصي قدمت تمدن‌مان 
را 2500 س��ال عن��وان كند به س��رعت ‌درصدد اصلاح 
برمي‌آيي��م و احتمالا با لبخندي بر لب و غروري آش��كار 
انگشت اشاره را به نفي تكان داده و عدد هفت‌هزار و 500 
را اعلام مي‌كنيم. چرا »ما«يي كه چنانيم، اينچنين اعتماد 
به نفس‌مان دستخوش تزلزل است كه تمام وجودمان به 

ظاهر آويخته است و در فهرست جراحي‌هاي زيبايي جهان 
جزو صدرنشين‌ها هستيم؟ »ما« ناتني‌هاي شگفت! 

در جراحي بيني و اس��تفاده از ل��وازم آرايش به طرز 
حيرت‌انگيزي از جهان و جهانيان گوي سبقت را ربوده‌ايم. 

»ما« ناتني‌هاي شگفت! 
چرا »ما« همان‌ها كه به پيش��ينه مكتوب فرهنگي، 
انديش��مندان و دانش��وران‌مان چنان مفتخريم كه براي 
دنيايي ح��ق عرض‌اندام در اين وادي قايل نيس��تيم در 
بزنگاه‌هاي اجتماعي دقيقا عكس ادعايمان عمل مي‌كنيم. 
چنانكه فرانس��ه كه داعي��ه فرهنگ اروپ��ا را دارد، خود 
بزرگ‌ترين توليدكننده لوازم آرايش در جهان اس��ت اما 
كمترين – كمترين – استفاده را از توليد اين مقوله خاص 
به خود اختصاص داده اس��ت. »ما« هر روز در اين وادي 

ركوردي تازه به ثبت مي‌رسانيم. 
اين تناقض‌ها از كجا حاصل مي‌شود؟ چرا »ما«يي كه 
همواره خود را طلايه‌دار پيشگام در عرصه‌هاي گونه‌گون 
فرهنگي و اجتماعي مي‌شناسيم و اولين هر چيز را به نام 
خود سند مي‌زنيم، »ما«يي كه خود را از داعيه‌داران عالم 
كتابت مي‌خوانيم، مدام به س��عدي و حافظ و... مي‌باليم 
و هميشه به كتابخانه‌هاي پرشمارمان در قرون گذشته 
اش��اره مي‌كنيم، اينچنين مس��تاصل ش��ده‌ايم؟ سرانه 
مطالعه‌مان از پاكستاني كه در نگاه، تحقيرش مي‌كنيم 
به مراتب پايين‌تر اس��ت. ش��مار كتاب‌فروش��ي‌هايمان 
نسبت به 30سال گذش��ته همواره رو به كاهش است و 
تيراژ نشريات‌مان در قياس با حتي همسايگان‌مان باعث 
شرمس��اري‌مان مي‌شود. اين »ما«ي شگفت چه شد كه 
در تمام آن حيطه‌ها كه بايد فزوني گيرد، رو به كاس��تي 
نهاد اما در عوض به جبران اين فقدان حزن‌انگيز خود را 
به آراستن هرچه بيشتر ظواهر درآميخت و گفته همان 
مولانايي كه بر س��ر ايراني بودنش مي‌جنگيم را از خاطر 

برده‌ايم كه مي‌گويد: 
»ما درون را بنگريم و حال را
ني برون را بنگريم و قال را«

نگاهي گذرا به رفتارشناسي ما ايرانيان

»ما« ناتني‌هاي شگفت! 

نگين حسيني
مدرس ارتباطات
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