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نگاهاتفاق خودش می‌افتد

سیدحسام فروزان

کیانیان از لهجه می‌گوید
س�وره س�ینما: یکی از راه‌های ازخودبیگانگی یک ��

بازیگر ب�ا خودش، تغییر لحن و لهجه و گویش اس�ت. 
حالا چقدرموقعیت بازی در کاراکترهایی از قومیت‌های 
مختلف برای یک بازیگر فراهم ش�ود به روند تولیدات 
بس�تگی دارد چراکه اغلب آثار ساخته شده در سینما 
و تلویزیون به لحاظ اقلیمی و محتوایی در تهران روایت 
می‌شوند و اغلب شخصیت‌ها در این آثار با زبان فارسی 
صحبت می‌کنند، گویی همه زاده تهران‌اند. رضا کیانیان 
بازیگ�ر تئاتر س�ینما و تلویزیون که س�ابقه حضور در 
نقش‌های�ی متفاوت و اس�تفاده از لهجه‌های مختلف را 

دارد، درباره این انحصار با سوره سینما صحبت کرد. 
  

ÁÁ دلیل اینکه اغلب آثار س�ینمایی و تلویزیونی 
ب�ه لحاظ موضوع و جغرافیا در ته�ران می‌گذرند را 

چگونه ارزیابی می‌کنید؟ 
ب��رای اینکه تولی��د آن راحت‌تر اس��ت. چون همه 
امکانات تولید فیلم در تهران متمرکز ش��ده. بعد اینکه 
قابل باور‌تر اس��ت چون تهران یک معنای عام اس��ت و 
اگر قصه‌ای در شهرستان اتفاق بیفتد، باید دلیل خاصی 

داشته باشد. 
ÁÁ بازی در کاراکترهایی که از اقلیم‌های مختلف با

گویش و لهجه‌هایی غیراز زبان مرکزی، چقدر برای 
بازیگر جذاب است و او را به چالش می‌کشد؟ 

قاعدتا هر بازیگری نمی‌تواند با گویش‌ها و لهجه‌های 
گوناگون حرف بزند. این یک دارایی اس��ت مثل نرمش 

بدن. اما چیزی برای به چالش کشیدن ندارد. 
ÁÁ آیا ب�ا زبان مرکزی صحبت ک�ردن برای بازیگر

فضیلتی دارد که او را با دیگران متمایز می‌کند؟ 
یادمان باش��د یک حکومت مرکزی داریم که زبان 
رسمی را فارس��ی اعلام کرده اس��ت. در تمام مدارس 
در هم��ه نقاط ایران درس هم به فارس��ی اس��ت. همه 
قصه‌های کتاب‌های درس��ی فارسی است. تقریبا همه 
رمان‌ها و داس��تان‌ها به فارس��ی چاپ می‌ش��وند. زبان 
همه شبکه‌های تلویزیون فارسی است. حتی کانال‌های 
محلی. این می‌ش��ود عادت تماشاگر که فیلم را به زبان 
فارس��ی پایتخت ببیند و تهیه‌کنن��ده هم قاعدتا فیلم 
را به فارس��ی تولید می‌کند. چ��ون می‌خواهد در تمام 
شهرهای ایران نمایش دهد. پس بازیگر هم باید حتما 
بتواند فارسی بدون لهجه صحبت کند. اگر نتواند از دور 
کنار گذاش��ته خواهد شد یا فقط نقش‌های خاص به او 
پیشنهاد می‌شود. این فضیلت نیست یک ابزار کار است. 
اما اگر بازیگری بتواند با گویش‌های گوناگون ایران حرف 
بزند فضیلت خواهد بود. چون ابزارهایی در اختیار دارد 

که دیگران ندارند. 
ÁÁ بازیگری که لهجه دارد اما می‌تواند کاراکترهای مختلف

را خوب ارایه دهد، دارا ی نقص در بازیگری است؟ 

حتما همین‌طور است، توانایی درست و با زبان معیار 
صحبت کردن یکی از ابزار مهم در بازیگری است و اگر 
بازیگری این ابزار را نداشته باشد دچار نقص در مهارت 

خود است، به دلیلی که در بالا گفتم. 
ÁÁ چرا بیش�تر کاراکترهای اصلی آثار س�ینمایی

اغلب با زب�ان مرکزی صحبت می‌کنند و نقش‌های 
مکمل و فرعی لهجه و گویش‌های مختلف دارند؟ 

به همان دلایل که گفتم. به دلیل اینکه همه‌فهم‌تر 
است و هم به دلیل اینکه اگر قرار باشد آدم اصلی لهجه 
خاصی داشته باشد، حتما باید دلیل خاصی هم داشته 
باشد. ولی وقتی بدون لهجه باشد، به دلیل احتیاج ندارد. 

ÁÁ سینما چقدر می‌تواند در قوم‌نگاری و مردم‌گرایی
موفق عمل کند و آداب و رسوم اقلیم‌های مختلف را 

ماندگار و ثبت کند؟ 
از همه رس��انه‌های دیگر بیش��تر، به ش��بکه‌های 
نش��نال جئوگرافی، تراول و به مستندهایی که در این 
زمینه تولید شده‌اند، نگاه کنید. اگر چیزی یا مقوله‌ای 
بخواهد به ماندگاری دست یابد، چاره‌ای ندارد جز اینکه 
به تصویر کشیده شود و سینما می‌تواند از انحصار تهرانی 
بودن درآید و به اقلیم‌های دیگر بپردازد و با ثبت آداب و 

رسوم اصیل آنها را ماندگار کند.

فروش ‌میلیاردی برخی از فیلم‌ها 
خبر آنلای�ن: فروش فیلم‌های‌میلی��اردی در چهار ��

س��ال اخیر افت و خیزهای فراوانی داشته است. برخی 
از ای��ن فیلم‌ه��ا از همان روزه��ای ابتدایی فروش قابل 
ملاحظه‌ای داشتند و برخی دیگر نیز روزهای اول اکران 
چندان امیدبخش ظاهر نشدند. هر کدام از این فیلم‌ها 
مسیری را برای‌میلیاردی شدن پیموده‌اند. قابلیت‌هایی 
چون بازیگران، فیلمنامه، کارگردانی و موضوع جذاب هر 
کدام عواملی هستند که می‌توانند مخاطب را به سمت 
سینماها بکشانند. همین قابلیت‌ها هم سبب‌میلیاردی 
ش��دن زودهنگام یا تدریجی یک فیلم می‌شود.   به هر 
ترتیب میلیاردی شدن یک فیلم باید با درنظر گرفتن 
قیمت بلیت محاس��به شود. بدون شک با قیمت بلیت 
شش‌هزار‌تومانی‌ میلیاردی شدن یک فیلم چندان هم 
به لحاظ اقتصادی اتفاق مهمی نیس��ت. اما با توجه به 
وضعیت نابسامانی که سینمای ایران در سال 91 سپری 
کرد، چهار فیلم‌ میلیاردی امسال تا امروز توانسته‌اند به 
صورت مقطعی جانی دوباره به سینماها بدهند. یکی از 
این فیلم‌ها »کلاه‌قرمزی و بچه ننه« اس��ت که فروش 
روزانه بیشتری نسبت به سه فیلم دیگر ‌میلیاردی سال 

91 داشته است. 

به کجا چنین شتابان

خوب یادمان هس��ت که در س��ال‌هایی نه چندان ��
دور تلویزیون در ایران تنها دو ش��بکه داش��ت که تازه 
س��اعات پخش محدودی هم داش��تند. بالاخره دوران 
سازندگی و فضای رقابتی عصر ارتباطات و ضرورت‌های 
فرهنگی جامع��ه ایران مدیران صداوس��یما را مجبور 
کرد که دس��ت به کار گس��ترش س��ازمان ش��وند. از 
اوایل دهه 1370 ش��بکه‌های جدید تاس��یس شدند 
و صداوسیما بزرگ‌تر ش��د. شبکه سه )جوان(، شبکه 
چهار، ش��بکه تهران، ش��بکه خبر و ش��بکه آموزش و 
چندین ش��بکه رادیویی از نتایج موج اول گس��ترش 
ش��بکه‌ها بودند. صداوس��یما در بع��د برون‌مرزی هم 
 بسیار گسترده شد و در مدت‌زمان کوتاهی شبکه‌های

جام جم، س��حر، العالم، الکوثر و پرس‌ت��ی‌وی را برای 
ایرانیان خارج از کش��ور راه‌اندازی کرد. گسترش کمی 
شبکه‌ها اقدام لازمی بود که البته با صرف بودجه‌های 
بس��یار گزاف به سرانجام رس��ید. اما یک سوال همان 
سال‌ها به وجود آمد و هنوز هم بدون جواب مانده است: 
اینکه آیا صرفا افزایش تعداد شبکه‌ها کافی است؟ آیا ما 
توان انسانی و تکنیکی برای تولید محتوای مطلوب برای 
تمامی این شبکه‌های رنگارنگ را داشتیم؟  برنامه‌ای که 
امروز می‌س��ازیم باید آنقدر حرفه‌ای و جذاب و اصیل 
باشد که بیننده گریزپای امروزی را علاقه‌مند به پیگیری 
برنامه کند. اما تا لحظه نوش��ته ش��دن این یادداشت 
اراده‌ای در صداوس��یما ب��رای جلوگی��ری از ری��زش 
انبوه مخاطبان مش��اهده نشده اس��ت. کماکان همان 
راهکارهای امتحان‌شده به‌کار گرفته می‌شوند: افزایش 
شبکه‌ها، کپی‌برداری و ایرانیزه کردن برنامه‌های موفق 
شبکه‌های خارجی و تکرار مکرر نمونه‌های موفق وطنی. 
تلویزیون ما هنوز ش��یوه برنامه‌سازی و جذب مخاطب 
خودش را پیدا نکرده اس��ت. ب��ه ندرت پیش آمده که 
خودمان ایده‌ای خلاقانه را در برنامه‌س��ازی اجرا کنیم 
و وامدار جای دیگری نباشیم. مثلا آیا نمی‌شد پیش از 
آنکه »بفرمایید شام« مشهور شود یکی از تهیه‌کنندگان 
خودمان به فکرش می‌رس��ید که برنامه‌ای با محوریت 

آشپزی ایرانی در خانواده بسازد؟ 
موج بعدی افزایش ش��بکه‌ها م��وج دیجیتال بود. 
چند سالی هست که دستگاه گیرنده دیجیتال به میز 
تلویزیون برخی از ایرانیان اضافه ش��ده اس��ت و به این 
ترتیب بالاخره ایرانیان هم توانستند شبکه‌های تلویزیونی 
را با صدا و تصویر خوب تماشا کنند. شبکه‌های‌ آی‌فیلم، 
مستند، نمایش، شما و بازار رهاورد تغییرات دیجیتال 
در صداوس��یما بودند و به تازگی هم دو ش��بکه ورزش 
و پویانمایی به آنها اضافه شده و گویا شبکه سلامت نیز 
در راه اس��ت. ویژگی موج دوم افزایش ش��بکه‌ها توجه 

به تخصصی ش��دن شبکه‌ها بود. مدیران صداوسیما به 
درستی دریافتند که در دنیای امروز با انبوه شبکه‌های 
ماهواره‌ای و کابلی و حتی اینترنتی مخاطب باید جذب 
ش��بکه‌ای ش��ود که خاص خودش باش��د. بد نیس��ت 
دس��ت‌کم یک پاراگراف درباره این ش��بکه‌ها بنویسیم 
ت��ا حق مطلب ادا ش��ود. ما در اینج��ا فرض می‌گیریم 
که در ابتدای تاس��یس هر یک از این ش��بکه‌ها چنین 
پرسش‌هایی به ذهن دست‌اندرکاران آمده و جواب‌هایی 
نیز داشته‌اند: اینکه چه ضرورتی برای تاسیس این شبکه 
تازه وجود دارد؟ چه کارکردهایی می‌تواند داشته باشد و 
مخاطبان هدف این شبکه چه کسانی هستند یا اینکه 
قرار است پس از مثلا یک‌سال پخش به چه نقطه‌ای به 

لحاظ جایگاه رسانه‌ای رسیده باشد. 
نمایش: شبکه سینما و تئاتر؟ 

ش��بکه نمای��ش چنان‌که از اس��مش پی��دا بود، 
می‌توانست شبکه تخصصی سینما و تئاتر باشد و جای 
خالی چنین شبکه مهمی را پر کند. می‌توانست فقط 
فیلم‌ها و تله‌تئاترهای خوب پخش کند اما این‌طور نشد 
و تا این لحظه هنوز هم معلوم نیست که شبکه نمایش 
چطور شبکه‌ای اس��ت چراکه تقریبا همه چیز پخش 
می‌کند: فیلم‌های قدیمی ایرانی، فیلم‌های هالیوودی، 
کارتون‌های قدیمی مثل سندباد و پرین و خانواده دکتر 
ارنست! مجموعه شکرستان و انیمیشن‌های بلند پیکسار 
مثل شرکت هیولاها و در جست‌وجوی نمو. بهتر است 
شبکه نمایش هرچه زودتر تکلیف خودش را معلوم کند. 

پویانمایی: کارتون ایرانی؟ 
شبکه مخصوص کودکان ایرانی باید پیش از اینها 
تاسیس می‌ش��د. بی‌اغراق می‌توان گفت که ما در این 
زمینه قافیه را باخته‌ایم و ک��ودکان و نوجوانان ایرانی 
مش��تریان پروپاقرص کارتون‌های هالی��وودی و ژاپنی 
هستند. شبکه mbc3 اگر پارازیت نداشته باشد انتخاب 
اول ک��ودکان خواهد بود. اگرچه س��ال‌ها از تاس��یس 
استودیوی صبا می‌گذرد اما به ندرت کار انیمیشن قابل 
توجهی دیده‌ایم که بتوان به عنوان یک نمونه ایرانی به 
آن افتخار کرد. مجموعه »شکرستان« استثنایی است 
بر این قاعده. شبکه پویا تا اینجا با پخش مجموعه‌هایی 
چ��ون »پهلوانان« یا شکرس��تان نش��ان داده که روی 
انیمیشن ایرانی تاکید دارد. اما سوال اینجاست که در 
مقابل رقبای سرس��خت این ش��بکه با چه پشتوانه‌ای 
می‌خواهد مروج کارتون ایرانی باشد؟ جالب اینجاست 
که مدت‌هاس��ت ش��بکه‌های ماهواره‌ای فارس��ی‌زبان 
 هم کارتون‌های دوبله پخش می‌کنند و حتی ش��بکه

Persian Toon ب��ه راه افت��اده که مختص کودکان 
فارس��ی‌زبان است. خلاصه اگر ش��بکه پویا می‌خواهد 

سری توی سرها دربیاورد باید پویاتر از این باشد.
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گفت‌وگو با »احمد امینی« به بهانه اکران جدیدترین فیلمش 

»بی‌خداحافظی« فیلم غمگینی است 

ÁÁ بعد از حدود هش�ت س�ال به س�ینما بازگشتید و فیلمی
ساخته‌اید، راضی هستید؟ 

از ش��رایط س��اخت آن خیل��ی راضی هس��تم. تهیه‌کننده و 
س��رمایه‌گذار برای من و آقای شاهس��واری به عن��وان کارگردان 
و نویس��نده واقعا فضای خوبی را فراهم کرده بودند. دس��ت‌مان باز 
بود و اجازه دادند هر کاری که به نظرمان درس��ت می‌رس��د انجام 
دهیم. شرایط راضی‌کننده بود. محدودیت تولید نداشتیم. هرچی 
می‌خواستیم فراهم و تجربه راضی‌کننده‌ای بود و با آرامش فیلم را 
ساختم. فیلم هم با توجه به محدودیت‌هایی که وجود دارد فکر کنم 

کار قابل قبولی است. 
ÁÁ چه محدودیت‌هایی؟

محدودیت‌ه��ا مثل اینک��ه در تیزر تلویزیون��ی ما یک صحنه 
کنس��رت یا نمایی از س��از را نمی‌توانیم بگذاریم. ما می‌خواهیم به 
م��ردم اعلام کنیم که در این فیل��م »رضا صادقی« چهار تا قطعه 
جدید یا کلیپ دارد اما نمایش ساز در تلویزیون ممنوع است، تناقض 

بیشتر از این؟ 
ÁÁ اینها که محدودیت‌های بعد از س�اخت اثر اس�ت. شما که

اینقدر خوش‌شانس بودید که حداقل تیزر تلویزیونی داشتید. 
یک س��ری هم محدودیت‌ها درباره چگونگی ساخت اثر است 
مانند اینکه چقدر می‌توان به راحتی درباره یک هنرمند زنده حرف 

زد و اطلاعات داد و... . 
ÁÁ ای�ن پارادوکس مطرح اس�ت ک�ه در ‌‌نهایت ای�ن زندگی

»رضا صادقی« اس�ت یا خیر؟ در برخی مطالب مطرح ش�د که 
این می‌تواند زندگی یک هنرمند باش�د از خیل هنرمندانی که 
این‌گون�ه رفتار می‌کنند و خود »رض�ا صادقی« چندان مطرح 

نیست. شما چطوری به این قضیه نگاه می‌کنید؟ 
به ما پیش��نهاد شد فیلمی با محوریت هنرمندی به نام »رضا 
صادقی« بس��ازیم با حضور »رضا صادقی« و با نام »رضا صادقی«. 
این فرق می‌کرد که بگوییم می‌خواهیم فیلمی بس��ازیم که کسی 
نق��ش »رضا صادقی« را بازی کند یا یک خواننده پاپ مثلا به نام 
»رضا حس��ینی«. یا اینکه اصلا فیلمی بسازیم که »رضا صادقی« 
خواننده بخواهد نقش آدمی را بازی کند. هر کدام از این موارد فرق 
داشت و تبدیل به فیلم دیگری می‌شد. ما فیلمی ساختیم که »رضا 
صادقی« به نام خواننده پاپ در آن حضور دارد. استدلال تهیه‌کننده 
و س��رمایه‌گذار این بود که او ب��ه عنوان یک خواننده پاپ هنرمند 
محبوب و مشهوری است وقتی کنسرت می‌گذارد بلیتش بازار سیاه 
پیدا می‌کند. با توجه به اینکه سرمایه‌گذار این فیلم بخش خصوصی 
است بنابراین اگر پولی گذاشته می‌شود – حدود ‌۸۰۰میلیون تومان 
خرج فیلم ش��ده اس��ت – و فیلمی ساخته می‌ش��ود، سرمایه‌اش 
برگردد یا به یک س��ود احتمالی برس��د. اینها در نظر گرفته شده 
بود که این ش��خصیت پتانسیل تبدیل شدن به فیلم و استقبال از 
آن را دارد ب��ه طوری که مردم فیلم را ببینن��د. چه طرفداران او و 
چه طرفداران موسیقی پاپ و چه تماشاگران سینمارو و خانواده‌ها. 
همه اینها فارغ از شرایط امسال سینما بود که فضا این‌طوری شد 
یا اکران‌مان همزمان ش��د با اکران »کلاه قرمزی« و به ش��دت زیر 
س��ایه آن قرار گرفت. در یک ش��رایط نرمال فکر می‌کردیم بتواند 

مورد توجه قرار گیرد. 
ÁÁ .جنس فیلم‌های شما با این اثر فرق دارد

کاملا! من تا حالا فیلم موزیکال نساخته بودم. اما به عنوان یک 
آدم حرف��ه‌ای فکر می‌کردم تجربه جالبی ب��رای من خواهد بود و 
فکر می‌کنم در س��کانس‌ها و لحظاتی از فیلم بارقه‌هایی از سلیقه 
سینمایی من در آن به چشم می‌خورد. فکر می‌کردم حدود 10-9 
سال هم است که فیلم نساخته‌ام اما در تلویزیون کارهای قابل قبولی 
داشته‌ام. با خودم فکر می‌کردم تا کی باید بنشینم تا آن داستانی که 
دوست دارم پیش بیاید؟ به نظر می‌رسد اصلا آن نوع فیلم‌ها مانند 
»یک زن حرف نمی‌زند« دیگر در بخش خصوصی امکان س��اخت 
و سرمایه‌گذاری درباره‌شان وجود ندارد. فکر می‌کردم تهیه‌کنندگان 
دوست دارند فیلم، بازگشت سرمایه داشته باشد اما می‌خواهند فیلم 
سنگین رنگین و آبرومندی هم داشته باشند. می‌گفتند نمی‌خواهند 

به هر قیمتی شده یک فیلم ‌آتراکسیون تحویل مردم بدهیم. 
ÁÁ همه اینها در سری دوم پیشنهاد همکاری به شما مطرح شد؟

بله! من بار‌ها هم گفته‌ام سری اول در حد یک تلفن بود و تمام. 
تا دو س��ال بعد که آقای نشاط صاحب یک سیناپس شده بودند، 
پیمان عباسی رفته بود با رضا صادقی صحبت کرده بود و نکته‌هایی 
از زندگی ‌ایش��ان را انتخاب کرده بودند. دو سال بعد که اتفاقا من 
صدای »رضا صادقی« را با یکی از بهترین آهنگ‌هایش »خدارو چه 
دیدی« شنیدم، یک خرده دلم قیلی ویلی رفت. اما این سری فرق 

داشت. کنجکاو بودم که ببینم چه کار می‌خواهند بکنند؟ 
ÁÁ نگران این نبودید که وقتی سراغ چنین موضوعی ‌رفتید که

زیاد مورد علاقه خودتان نبود، به هرحال دنیای متفاوتی دارد و 
طرفداران خاص خود، نتوانید از پس آن بر بیایید یا اینکه نگاه‌ها 
به شما فرق کند. و گفته شود شما ناگزیر شده‌اید برای بازگشت 
به سینما چنین موضوعی را انتخاب کنید؟ به هر حال شرایط 
سینما فرق کرده است، یک جور خاصی از فیلمسازی رواج پیدا 

کرده است. 
ن��ه! چون فکر می‌ک��ردم می‌توانم فیلمی بس��ازم ک��ه دارای 
صحنه‌های متین و جدی باش��د؛ دارای ساخت و پرداخت خوب و 
آبرومند. قضیه را اصلا سرسری نمی‌گرفتیم. گویی که خیلی جدی 
آمدیم و طرح جدیدی را نوشتیم. طرح قبلی را کنار گذاشتیم، البته 
نکته‌هایی را از آن گرفتیم. طرح را دوباره نوشتیم که مجاب‌کننده 
بود. در واقع تاکیدی بود که تهیه‌کنندگان به فکر ساخت یک فیلم 
بزن‌برویی نبودند. خودمان تکلیف‌مان روشن بود که یک کار جدی 
است. فکر می‌کنم نتیجه فعلی هم از جنس بقیه فیلم‌هایی نیست 
که امکان موفقیتش از قبل می‌رود. فیلم تلخ و غمگینی است. نگاه 

سردستی به زندگی یک هنرمند در جامعه کنونی ما ندارد. 
ÁÁ این فیلم تلفیق دو نگاه به شخصیتی بود که در فیلم قرار

است قصه زندگی‌اش بازگو شود. هم در برگیرنده یک نوع نگاه 
آرمانگرایانه و هم نگاهی که نقاط ضعف و خودخواهی‌هایش را 
مط�رح می‌کرد. به راحتی داد می‌زد، طلبکار بود و فکر می‌کرد 

هر کاری که دوست دارد درست است. 
به هر حال آدم آرمانگرایی است که یک سری نقاط ضعف هم 

دارد، خودش را محق می‌داند سر دیگران داد بزند، خودش را تافته 
جدابافته می‌داند ولی در عین حال س��ر یک اصول تا پای تنهایی، 
انزوا، افسردگی و کما رفتن می‌ایستد. بار‌ها هم اصولش را می‌گوید. 
در آخرین مشاجره‌اش با مدیر برنامه‌هایش در مورد »ترانه فرخ‌پی« 
هم که مدام از وضع اقتصادی می‌گوید تاکید می‌کند من کوتاه‌بیا 
نیستم. ترانه‌ای هم که می‌خواند آشکارا مضمونش این است که تا 
کی باید همه‌اش فکر نان و آب باش��یم؟ مش��کل رضا صادقی این 
است که تلاش کرده به ش��هرت، موفقیت، ثروت و... برسد و حالا 
که رس��یده برایش این س��وال مطرح شده بعدش چی؟ خودش را 
با آهنگ زدن برای کودکان بی‌سرپرست مشغول می‌کند. سردبیر 
هم به نس��یم دانش می‌گوید که اگر می‌خواهی ناس��ازگاری کنی 
سرنوشت‌ت این می‌ش��ود. دوستش فرهاد پویان می‌گوید: »شاید 
چون مثل ما یاد نگرفت، نبیند، نش��نود... .« از زبان کسان دیگری 

می‌فهمیم که »رضا صادقی« قربانی سخت‌سری‌اش است.
ÁÁ !یا شعار؟ این حرف‌ها شعار است دیگر

شعار است اما شخصیت فیلم پای این شعار‌ها ایستاده است. به 
اصولی معتقد اس��ت و پایش ایستاده است. می‌گوید کافه نمی‌روم 
بزنم، نمی‌خواهم برای قاشق چنگال‌ها بزنم، می‌گوید شعر فرمایشی، 
سفارشی و ... نمی‌خوانم. درست یا غلط با این دیدگاهی که دارد به 

کما هم می‌رود. 
ÁÁ خب، این پارادوکس�ی که پیش آمده سر همین است؛ این

»رضا صادقی« واقعی پای این حرف‌ها می‌ایستد یا... 
اص�ال مه��م نیس��ت. ما ی��ک »رضا 
صادقی« فرضی در فیلم داریم. نوشته‌ای 
اول فیل��م می‌آید که در این فیلم س��عی 
شده از بخش‌هایی از زندگی واقعی »رضا 
صادقی« برداش��ت نمایشی ش��ود. دو تا 
هش��دار داده‌ایم. رضا صادقی ش��اید اصلا 
این جوری نباشد، مگر بسیاری از بازیگران 
ما که نقشی را بازی می‌کنند عین‌‌ همان 

نقش هستند؟ 
ÁÁ مگر فیلم زندگی‌شان است؟

آهان! نکته همین است بسیاری فکر 
می‌کنند چون فیلم »رضا صادقی« است، 
خودش هم بازی کرده است پس زندگی 

اوس��ت. هیچ‌کس به جمله ابتدای فیلم توجه نمی‌کند. بار‌ها این 
محدودیت را توضیح داده‌ام ما به خاطر س��اختار جامعه، ش��رایط 
فرهنگی، تاریخی، سیاسی و روحیات شرقی بودن‌مان اصولا مجاز 
به وارد ش��دن در زندگی خصوصی آدم‌ها نیستیم. آدم‌ها هم اجازه 
نمی‌دهند وارد زندگی خصوصی‌شان بشویم. حتما می‌دانید در اروپا 
و آمریکا وقتی درباره شخصیت‌های مشهور فیلم می‌سازند یا حتی 
اگر خود آنها اتوبیوگرافی می‌نویسند، جزیی‌ترین نکته‌های خصوصی 
را با ش��جاعت و جس��ارت مطرح می‌کنند و اتفاقا به همین دلیل 

تشویق هم می‌شوند، کسی هم سرزنش نمی‌کند. 
ÁÁ شاید هم قضاوت نمی‌شوند؟

نمونه‌اش فیلم »جی. ادگار« که کلینت ایستوود درباره بنیانگذار 
اف‌بی‌آی س��اخته اس��ت و جزیی‌تری��ن نکته‌ها را درب��اره زندگی 
خصوصی او تصویر کرده اس��ت. او یک شخصیت معاصر است. در 

حالی که ما می‌توانیم درباره یکی از شخصیت‌های دوره قاجار نکته‌ها 
را چنین ش��فاف مطرح کنیم؟ ما ب��ه خودمان هم چنین اجازه‌ای 
نمی‌دهیم. الان دو تا س��ریال ساخته شده اس��ت درباره شهریار و 
ش��هید بابایی. تمام حس��نات ممکنه را هم به زندگی آنان نسبت 
داده‌اند اما خانواده‌هایشان باز هم راضی نیستند. تمام آن ملاحظات 
ب��ه ما اجازه نمی‌دهد که وارد زندگی خصوصی و ش��خصی آدم‌ها 
بش��ویم و من نوعی هم به هیچ‌وجه دوس��ت ندارم جلوی دوربین 
بنشینم و درباره مسایل ش��خصی و خانوادگی‌ام صحبت کنم. در 
سینمای دنیا هم درباره برخی شخصیت‌های شناخته‌شده هم این 
ملاحظات دیده می‌ش��ود مثلا همین فیلم »گاندی« که از شبکه 
یک تلویزیون پخش شد. صحنه‌ای دارد که در آن گاندی نسبت به 
خانواده‌اش با مهربانی رفتار می‌کرد در حالی که طبق زندگینامه‌های 
این فردبزرگ که مظهر نظریه عدم خش��ونت در مبارزه با استثمار 
اس��ت، او بس��یار بدرفتار و بداخلاق با اعضای خانواده‌اش بود. حالا 
برگردی��م در مورد رض��ا صادقی. اولا زندگی رض��ا صادقی قصه و 
فرازونشیب آن‌چنانی ندارد. دوم اگر هم داشته باشد معلوم نیست او 
مایل باشد خیلی علنی روی پرده برود. سوم، اگر هم داشته باشد و 
اجازه هم بدهد که روی پرده برود جامعه، ممیزی، نهاد‌ها، اصلا خود 
من به عنوان کارگردان، همه و همه پذیرای این اتفاق هستند یا نه؟

 پس فیلم چندان ربطی به رضا صادقی ندارد؟ 
ما این سه مانع بزرگ بر سر راه‌مان بود. برای اینکه بگوییم این 
اتفاقاتی که می‌افتد خیلی به رضا صادقی واقعی ربطی ندارد؛ اینها 
قصه‌های ما اس��ت. قصه‌هایی که ما برای 
زندگی رضا صادقی طراحی کردیم و تازه 
قصه‌هایی که او اجازه داد درباره‌اش گفته 
شود. یکی دو تا قصه بود که نمی‌خواست 
و اج��ازه نداد. او در کمال تیزهوش��ی هم 
این انتخاب‌ه��ا را انج��ام داد چون مردم 
ما بازیگ��ران را با نقش‌هایش��ان قضاوت 
می‌کنند. حتی در دوران قاجار هم بوده‌اند 
کسانی که نقش اش��قیا را در تعزیه بازی 
می‌کردند مثلا خولی و شمر که به خاطر 
آن 10 روز در طول سال با آنها بدرفتاری 
می‌ش��د. بابا این بقال است، ‌این پینه‌دوز 
است و... همه را یکی می‌کردند. هنوز هم 
این خصلت را داریم چه برس��د به اینکه خود رضاصادقی باشد. او 
هوشمندانه می‌گفت بعضی قصه‌ها را به من نسبت ندهید. در جامعه 

می‌گویند تو این طوری رفتار می‌کنی! 
ÁÁ در واقع تک‌تک این صحنه‌ها چیده شده است؟

دقیقا! مثلا شخصیت خانم ش��قایق فراهانی یا آدم‌های دیگر 
مانند محمدرضا فروتن، هومن برق‌نورد، همایون ارش��ادی و... که 

هیچ‌کدام واقعی نیستند. 
ÁÁ چه الگوی خاصی از ساخت فیلم زندگینامه‌ای مد نظرتان

بود؟ جایی از همشهری کین نام برده بودید! 
اص�ال اینک��ه قیاس مع‌الفارق اس��ت. آن فیل��م در قله افتخار 
س��ینما قرار دارد. یکی از فیلم‌های مورد علاقه‌ام اس��ت. یک جور 
ضرورت اجرایی ما را به سمت اتخاذ این تصمیمات برد. ما به خاطر 
مش��کل حرکتی رضا، به طوری که راه رفتن، بلند شدن، نشستن 

و... برایش بسیار سخت است فیلمنامه را به شکل دیگری طراحی 
کردیم. هرچن��د در تمام مدتی که فیلمبرداری داش��تیم برایش 
خیلی س��خت بود، درد می‌کش��ید، رنج می‌کشید. بعضی شب‌ها 
بدنش از ش��دت خس��تگی می‌لرزید ولی خم به اب��رو نمی‌آورد و 
 همراهی می‌کرد. از همان ابتدا به این نتیجه رسیدیم که یک فیلم 
۹۰-۱۰۰ دقیقه‌ای با حضور او نمی‌توانیم داش��ته باش��یم؛ حداقل 
ش��ش ماه فیلمبرداری‌اش طول می‌کشید. من پیشنهادم به آقای 
شاهس��واری الگوی »همشهری کین« بود. یعنی شخصیت اصلی 
را معرف��ی کنیم، خ��ارج کنیم، بگذاریم کنار، ی��ک عده‌ای بیایند 
درباره‌اش حرف بزنند و به ضرورت داخل فیلم بیاوریمش. به طوری 
که حضور فیزیکی‌اش در فیلم حدود ‌۳۰درصد کل فیلم شود. مثلا 
به او بگوییم از 45 جلسه، 20 جلسه با ما همکاری کند که بیشترش 

را هم قبول کرد و انجام داد. 
ÁÁ پس ش�ما این پیش‌بین�ی را از قبل، یعنی موقع نوش�تن

فیلمنامه داشتید؟ از این جهت که معمولا برخی ستاره‌ها روند 
فیلم را بنابر خواسته خودشان تغییر می‌دهند. 

س��اختاری که فیلم دارد همه طبق فیلمنامه اجرا ش��ده 
اس��ت، ما فقط دو س��کانس را مجبور ش��دیم حذف کردیم. 
حدودا ۱۰ س��ال قبل رضا و دوس��تانش را در قطار می‌دیدیم 
ک��ه از بندرعباس به تهران می‌آمدند و اولین مواجهه با خانم 
فرخ‌پی آنجا بود. منتها یک مش��کل اجرایی پیش آمد بعد از 
دو م��اه نامه‌نگاری با راه‌آهن به ما گفتند: »یک کوپه در قطار 
تهران - مش��هد به صورت رفت و برگشت در اختیارتان قرار 
می‌دهیم.« قرار بود ساعت شش ایستگاه باشیم که هفت و نیم 
حرکت قطار بود، ساعت پنج زنگ زدند که رضا بیمار شده و 
افتاده است. ما این فرصت را از دست دادیم. مسوولان راه‌آهن 
هم گفتند شهریورماه است و دریغ از حتی یک صندلی خالی. 
دو س��کانس مفصل بود و تغییراتی دادیم و صحنه آشنایی را 
در رس��توران گرفتیم. فیلمنامه نعل به نعل با همین ساختار 
تبدیل به فیلم ش��ده است. رضا خیلی همراهی می‌کرد مثلا 
آن صحنه‌ای که از پله‌ها بالا می‌رود طبق بخش��ی از زندگی 
خودش است، اما الان آنقدر بالارفتن از پله برایش سخت بود 
که یک جا گفت دیگر نمی‌توانم. یا آنجایی که با دوستان‌شان 
بالا نشس��ته‌اند و می‌خورن��د و می‌نوازند خیلی س��خت بود 
تا به آنجا برس��د، تعداد زیادی پل��ه را باید بالا می‌رفتند تا به 
آسانسور برسند به طوری که بچه‌های گروه چهار، پنج نفری 
او را با صندلی بالا بردند. اینکه او در مسیر فیلمبرداری اظهار 
نارضایتی کند یا بگوید من بازی نمی‌کنم اتفاق نیفتاده است. 
حتی دوستی که بهش نزدیک بود و مراقبت می‌کرد می‌گفت 
پا‌هایش به خاطر وجود پروتز و راه رفتن زیاد زخم شده است. 

ÁÁ »و این س�وال در ‌‌نهایت مطرح است که مگر »رضا صادقی
کجای فرهن�گ و هنر ایران ق�رار دارد که فیلم�ی درباره‌اش 
س�اخته می‌ش�ود و درب�اره بس�یاری از افراد مهم ای�ن اتفاق 

نمی‌افتد؟ 
مهم‌ترین نکته این اس��ت که س��رمایه‌گذاری ب��ود که دلش 
می‌خواس��ت درباره او فیلم بس��ازد البته فکر می‌کرد س��رمایه‌اش 
برمی‌گردد. هر س��رمایه‌گذاری بیاید یک‌میلی��ارد بگذارد می‌تواند 
درباره کسی که دوست دارد فیلم بسازد. مثلا اگر قرار باشد درباره 
آقای همایون ش��جریان فیلم بسازد من به خاطر اینکه صدایشان 
را دوس��ت دارم ش��اید با کله بروم. شاید نصف دستمزدم را بگیرم. 
»رضا صادقی« این سازوکار و بده‌وبستان را در سرمایه‌گذاری بخش 
خصوصی داش��ت. خیلی شخصیت‌ها را داریم که بخش خصوصی 
حاضر نیس��ت درباره‌شان سرمایه‌گذاری کند اما تلویزیون این کار 
را می‌کند مانند شیخ‌مفید، ملاصدرا و.... این روند سازوکار این هنر 
و صنعت است، ش��خصیت‌های والا تا سرمایه‌گذاری در موردشان 
وجود نداش��ته باشد فیلمی درباره آنها ساخته نمی‌شود. قانون این 

هنر، صنعت است. 
ÁÁ سر فیلمبرداری از اجرای کنسرت‌ها و انتخاب شعرها خیلی

انرژی گذاشتید؟ 
بله! مثلا در برج میلاد و اجرای یکی از کنسرت‌ها سه دوربین 
از زوای��ای مختلف پنج بار اجرای کنس��رت را فیلمبرداری کردند؛ 
از اکس��تریم کلوزاپ دست نوازنده تا اکستریم لانگ‌شات سالن. از 
بالا، پایین و... می‌خواس��تیم سکانس پر پلانی را بگیریم، یک جور 
می‌خواستیم مایه بگذاریم. از طرفی نحوه قراردادن ترانه‌ها در فیلم 
فقط ب��رای این نبود که علاقه‌مندان رض��ا صادقی بیایند، ببینند 
و برون��د. هر کدام از ترانه‌ه��ا در جایگاهی قرار گرفته که صحنه و 
موقعیت داستان را توضیح می‌دهد. انتخاب شعرها صرف این نبود 
که حالا مردم خس��ته شده‌اند بیایند و آهنگی گوش بدهند، بلکه 
بخشی از قصه را جلو می‌برد. موقعیت را تشریح می‌کند، صحنه قبل 

و بعد را به هم وصل می‌کند. 
ÁÁ اما در عوض نگاه‌تان به مطبوعات خیلی توسری خورده و

سوءاستفاده‌گرایانه است. 
چرا این جوری برخورد می‌کنید. بار‌ها به ما می‌گویند در فیلم‌ها 
پزشک خلافکار، فیلمس��از خیانتکار نگذارید، آخر چرا؟ ما باید با 

سعه‌صدر بیشتری برخورد کنیم. این یک نشریه زرد است. 
ÁÁ خ�ب وقتی همه علیه مطبوعات هس�تند ش�ما چ�را در

فیلم‌هایتان جور دیگری نگاه نمی‌کنید؟ 
در همین نشریات خبرنگاری مانند »نسیم دانش« هم داریم. 

ÁÁ خبرنگاری که بی‌تخصص وارد کار می‌شود، رفتاری که اول
فیلم بالا س�ر رضا صادقی می‌کند، حرف پرس�تار‌ها را جوری 
ضبط می‌کند که انگار کارآگاه است، خبرنگار اقتصادی بوده بعد 

می‌رود هنری کار کند؟ 
خب مثلا من دبیر بخ��ش نقد در مجله فیلم بودم می‌گفتند 
گزارش درباره فروش فیلم‌ها بنویس، می‌نوشتم؛ همین است دیگر! 
روزنامه‌نگار حرفه‌ای نیست اما کنجکاواست، پویاست، مجبور شده، 
شاید بی‌پول است، شوهرخواهرش است، سرش داد می‌زند، تحت 
فشار است. می‌گوید حالا بروم ببینم چی می‌شود. می‌رود ببیند چه 
خبر است. این شخصیت قصه ما است که مثلا به این دام می‌افتد. 

یک نامزد دارد که روزه سکوت گرفته و معلوم نیست کجا هست. 
ÁÁ خب اینها همه شعار نیست؟ یا اگر بپذیریم اینها حرف‌های

فیلم شماست این حس‌ها در آمده است؟ 
ارتباط با فیلم، خیلی حس��ی و نظری اس��ت مثلا یکی 
می‌گوید آن لحظه‌ای که بعد از مدت‌ها صدای نوید را شنیدند 

بغض‌شان هم ترکید.
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ش�اید شما هم از دوس�تداران صدای »رضا صادقی« نباشید، شاید ش�ما هم طرفدار موسیقی اصیل باشید. فیلم 
»بی‌خداحافظی« درباره این خواننده پاپ است. کارگردانش »احمد امینی« بیش از هشت سال است که در سینما 
فیلمی نساخته است، سریال‌هایی در تلویزیون ساخته است مانند »بیگناهان« که بازتاب فراوان داشته است. اما 
سینما برای منتقد معروف همچنان جذاب است. سوژه فیلمی که انتخاب کرده، فرصتی دوباره است برای محک زدن 
خودش، برای حضور دوباره‌اش در سینما. این فیلم می‌تواند درباره هر هنرمندی باشد، می‌تواند بخش‌هایی از زندگی 
یک خواننده مشهور باشد، می‌توانست این فیلم یک اثر گذرا باشد اما نکته‌هایی دارد که می‌توان به آن فکر کرد، 
شعارهایی دارد که می‌شود فراموش‌شان نکرد و خوشحال بود که می‌شود جور دیگری هم فکر کرد. مهم هم نیست 

که شخصیت چه کسی باشد. 
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مهم‌ترین نکته این است 
سرمایه‌گذاری بود که دلش 

می‌خواست درباره رضا صادقی 
فیلم بسازد البته فکر می‌کرد 
سرمایه‌اش برمی‌گردد. هر 

سرمایه‌گذاری بیاید یک‌میلیارد 
بگذارد، می‌تواند درباره کسی که 

دوست دارد فیلم بسازد.
خیلی شخصیت‌ها را داریم که 
بخش خصوصی حاضر نیست 
درباره‌شان سرمایه‌گذاری کند

گیسو فغفوری


