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مکعب سفید

یک اتفاق ساده

بوم سفید

نمايشگاه عكاسان قاجاري
نمايشگاه تصاوير مشاغل دوره قاجار در موزه عكسخانه ��

كاخ گلستان از 15 تا 30 تير سال 90 برپا مي‌شود. در اين 
نمايشگاه، 37 قطعه از تصاوير منتخب آلبوم‏هاي موجود 
در كاخ گلستان به معرض نمايش گذاشته مي‌شود. اين 
تصاوير متعلق به عكاسان بنام دوره قاجار است. آقا رضا 
عكاس‏باش��ي، عبدالله قاجار، محمدحسن قاجار، آنتوان 
سروگين و مير‌س��يد‌علي از جمله عكاسان دوران قاجار 
به شمار مي‏آيند و همچنين از آلبوم عكس ملك قاسم 
ميرزا نيز رونمايي مي‌شود. اين انتخاب‌ها بر مبناي توجه 
به اهميت اس��نادي است كه به صورت تصويري از دوره 
قاجار باقي مانده اس��ت. اين نمايشگاه مي‌تواند به عنوان 
مجموعه‏اي پرمحتوا براي علاقه‌مندان تاريخ دوران قاجار 
كه حوزه‌هاي اقتصادي و اجتماعي را بررس��ي مي‌كنند، 
حايز اهميت فراواني باشد. در كنار اين آثار، مجموعه‏اي از 
عكس‌هاي دوره قاجار همراه با وسايل عكاسي آن زمان به 

نمايش گذاشته شده است. 

كشف يك تابلو از كاراوا جيو نقاش نابغه 
ايتاليايي در بريتانيا

تكسوار هنر تاريك باروك
در هنر نقاش��ي اروپا نام‌هايي وج��ود دارد كه ��

همواره يك س��روگردن بالاتر از س��اير هنرمندان 
قرار مي‌گيرند، يكي از اين نام‌ها مربوط اس��ت به 
ميكل‌آنجلو مريمي مشهور به كاراواجيو. هنرمندي 
انقلابي و عصيان‌گر كه همه با خلاقيت بي‌مانندش 
سنت نقاش��ي اروپا را متحول كرد و هم با اخلاق 
پرخاش��گرانه‌اش دردسرهاي زيادي براي حاميان 
خود و نيز كليساي واتيكان به وجود آورد. تكنيك 
بدي��ع او در زمينه ايجاد كنتراس��ت ش��ديد بين 
روشنايي و تاريكي كه به ‍chiaroscuro مشهور 
اس��ت، تمامي سطوح زيباشناسي نقاشي غرب را 
متحول كرد. مجموعه آثار كاراواجيو در عرض 38 
سال زندگي‌اش به 50 عدد تابلو رسيد، ولي مرگ 
نابهنگام و رازآل��ودش به او اجازه نداد تا هنر خود 
را گس��ترش داده و مخاطبان آن زمان و اين زمان 
نقاشي را شگفت‌زده‌تر كند. اما اخيرا چند كارشناس 
تاريخ هنر از دو دانشگاه اتريشي و آمريكايي موفق 
ش��دند يكي ديگر از آثار كاراواجيو را كشف كنند 
تا تعداد آثار ثبت‌شده اين نابغه هنر باروك به 51 
اثر نقاشي برسد. اين اثر كشف شده شمايلي است 
از سنت آ‌گوستين حكيم و عالم مسيحي كه بين 
س��ال‌هاي 354 تا 386 پس از ميلاد مي‌زيسته. 
وي از برجسته‌ترين و تاثيرگذارترين عالمان كليسا 
به حس��اب مي‌آيد و بسياري از قرائت‌هاي كليسا 
كاتوليك براساس نظريات و تفاسير اوست. تابلوي 
سنت آگوستين اثر كاراواجيو با تكنيك رنگ روغن 
اثر استادانه است كه چيره‌دستي اين هنرمند را در 
سن 28سالگي به نمايش مي‌گذارد. براساس نوع 
انتخاب موضوع و قرار گرفتن آن در تابلو مشخص 
شده است كه اين نقاشي از مجموعه آثار كاراواجيو 
در س��ال 1600 ميلادي است. سباستين شوتر از 
دانشگاه وينا )Vienna( مي‌گويد: »كشف اين اثر 
براي تاريخ هنر اروپا بس��يار پراهميت است. تا به 
امروز همگان بر اين گمان بودند كه نقاشي مذكور 
مربوط به يك نقاش ناش��ناس قرن هفدهم است. 
اثري كه ش��باهت‌هايي به هن��ر كاراواجيو دارد.« 
اما بررسي‌هاي فني بيش��تر نشان داد كه نقاشي 
سنت آگوستين با مجموعه آثار كاراواجيو در سال 
1600 كاملا همخواني دارد. در همين س��ال بود 
كه كاراواجيو به اوج قدرت خلاقانه خود رس��يده 
بود. در اين دوره وي بيش��تر تمركز خود را بر آثار 
و سوژه‌هاي يادماني قرار داده بود؛ نقاشي‌هايي كه 
شباهت‌هايي به آثار مجسمه‌س��ازي باروك دارد. 
ابعاد تابلو آنچنان بزرگ نيست؛ 120×99 سانتي‌متر 

مربع. اما فضاي اندوهناك و افسرده نقاشي به همان 
اندازه ديگر نقاشي‌هاي كاراواجيو تاثيرگذار، عاطفي 
 و احساس��اتي اس��ت. چهره‌اي كه تنها از تاريكي 
سر برآورد و صرفا بخش چپ پرتره مشخص است. 
رداي سياه سنت آگوستين بدن وي را در تاريكي 
غليظ��ي غرق كرده و ان��دوه متفكرانه اين حكيم 
نشانگر موقعيت، مسووليت‌ها و دغدغه‌هاي ذهني 
اوست. سال 1600 براي كاراواجيو سال شانس و 
موفقيت‌هايي محسوب مي‌شود كه هم برخاسته از 
نبوغ جنون‌آميزش بود، هم پشتيباني افراد صاحب 
مقام و پرنف��وذي چون ويچنزو جيس��تينياتي.

براساس تحقيقات كارشناسان اعلام كردند كه اين 
تابل��و هم مرمت و هم از روغن مخصوصي جهت 
محافظت از آن اس��تفاده شده است.تابلوي سنت 
آگوستين در كلكس��يون شخصي كلويس وايت 
فيلد م��ورخ هنر و مجموع��ه‌دار بريتانيايي ثبت 
ش��ده اس��ت. حال ارزش اين كلكسيون چندين 
و چند برابر خواهد ش��د. قرار است دانشگاه ييل 
)Yale( آمريكا با انتشار كتابي از آثار كاراواجيو به 
معرفي دقيق‌تر اين اثر بپردازد. نقاشي كاراواجيو 
به س��ه دوره اصلي تقسيم مي‌شود: دوران قبل از 
ورود به ش��هر رم و آ‌شنايي با كليساي كاتوليك. 
دوران حضور در رم بين سال‌هاي 1592 تا 1606 
و دوران چهارس��اله وحش��تناك تبعيد و سپس 
مرگ. داستان‌هاي مختلف و گاه عجيبي در زمينه 
مرگ كاراواجيو س��اخته و پرداخته شده اما هنوز 
هيچ‌كدام از تئوري‌هاي كارشناسان تاريخ هنر در 

اين زمينه به طور قطع به اثبات نرسيده است.
اما شايد فرضياتي به حقيقت نزديك‌تر باشد از 
جمله مرگ بر اثر مالاريا و يا بر اثر احتقان ريوي كه 
باعثش مواد و فلزات سنگيني بوده كه در رنگ‌هاي 
روغني آن زمان مورد استفاده قرار مي‌گرفته. سال 
پيش واتيكان به دوستداران هنر لطف كرد و يكي 
ديگر از آث��ار كاراواجيو را كه در انبارهايش خاك 
مي‌خورد به نمايش گذاشت! چهره‌اي از پاپ، پل 
پنجم كه كوتاه‌زماني قب��ل از فرار كاراواجيو از رم 

توسط اين هنرمند خلق شده است.

به بهانه برگزاري دومين جشنواره سالانه 
هنر معاصر ايران پرسبوك آن‌لاين

جشنواره‌اي براي تمام فصول

فضاي امروز جهان پر اس��ت از اخب��اري دردناك و ��
وحش��تناك كه قلب هر مخاطبي را فشرده و آكنده از 
غصه مي‌كند، اما چه راه��كاري براي كاهش اين تاثير 
مخ��رب وجود دارد؟ به‌خص��وص در فضاي مجازي كه 
اطلاعات و تصاوير رنج‌آور پي‌درپي مقابل ديدگان كاربران 
قرار مي‌گيرد. چه چيز مي‌تواند اين فضا را تلطيف كند؟ 
هنر شايد يكي از راهكارهاي مقابله با اين موقعيت باشد. 
تصوير زيبا ش��ايد حتي براي لحظاتي توان آن را بيابد 
تا مخاطب را به جهاني ديگر سرش��ار از احساس و رويا 
ببرد. ايده ابتدايي و بنيادين جشنواره سالانه هنر معاصر 
ايران پرس��بوك كه به صورت آن‌لاين برگزار مي‌شود، 
اين‌چنين آغاز ش��د و با انتشار آثار هنرمندان در فضاي 
مجازي اولين گام‌هاي خود را برداشت. استقبال از اين 
اقدام بس��يار زياد بود و تعداد اعضايي كه به مش��اركت 
مي‌پرداختن��د به ح��دود پنج هزار نفر رس��يد كه اين 
باعث تش��ويق شخص من جهت گس��ترش دادن اين 
پروژه ش��د. سال گذشته در اولين دوره از اين جشنواره 
حدود 350 هنرمند شركت داشتند كه در 11 رشته به 
رقابت پرداختند، اما امس��ال تصميم بر اين گرفته شد 
كه تعداد رشته‌ها به هفت عدد كاهش يابد. اين كاهش 
امري ضروري بود تا براساس آن بتوانيم سطح كيفي آثار 
را ارتقا بخش��يم و باعث حرفه‌اي‌تر شدن اين جشنواره 
ش��ويم. جشنواره امسال خوشبختانه با استقبال خوبي 
مواجه شده است و از ابتداي تيرماه بيش از 20 هنرمند 
آثارشان را به اي‌ميل دبيرخانه ما ارسال كردند. مزيت و 
امتياز جشنواره دوم اين است كه هر هنرمند مي‌تواند در 
دو رش��ته متفاوت شركت داشته باشد. به دليل حضور 
داوران معتبر بين‌المللي مانند پروفسور لوسي اسميت، 
هنرمندان اين موقعيت مطلوب را خواهند داش��ت كه 
پس از كسب امتياز و مقام نهايي به جهان معرفي شوند 
و همچنين بتوانند با كمك مديران جش��نواره در ايران 
نيز آثار خود را به نمايش بگذارند. جشنواره هنر معاصر 
ايران )پرس��بوك( فرصت مناسبي اس��ت براي ارتباط 
هنرمندان جوان با بازار خريد و فروش آثار هنري و نيز 
آشنايي با ساير هنرمندان و تبادل نظر در زمينه هنرهاي 
تجسمي. امسال اولين نمايشگاه آثار برگزيده نخستين 
دوره رقابت‌ه��اي اين جش��نواره در گالري س��ين برپا 
خواهد شد تا نتيجه رقابت‌هاي سال گذشته در معرض 
ديد مخاطبان قرار گيرد. اما مي‌توانيم اميدوار باش��يم 
ت��ا گالري‌هاي ديگر نيز به هم��كاري و همياري با اين 
جشنواره اقدام كنند تا هرساله بتوانيم به شكلي همزمان 
يا با فاصله‌اي چندماهه نمايش��گاه‌هايي از آثار برگزيده 
جشنواره برگزار كنيم. نكته ديگر كه اهميت زيادي نيز 
دارد حضور هنرمندان گمنام، جوان و بااستعدادي است 
ك��ه در پايتخت زندگي نمي‌كنند و ب��ه دور از هياهو و 
جاروجنجال‌هاي محافل هنري تهران به خلق آثار خود 
مي‌پردازند. اين جش��نواره فرصت مقتنمي است تا اين 
گروه از هنرمندان به ش��كلي مستقيم بتوانند با جهان، 
ارتباطي س��الم برقرار كنند. حضور برخي از هنرمندان 
برگزيده اين جش��نواره در فس��تيوال سالانه كانتكت و 
برگزاري نمايشگاهي از هنرمندان برگزيده در ليتواني 
توسط ادوارد لوسي اسميت، خود نمايانگر موفقيت اين 
جش��نواره است. در همين جا از تمامي هنرمنداني كه 
علاقه‌مند به حضور در چنين رقابت‌هايي هستند، دعوت 
به عمل مي‌آيد تا با ارسال آثار خود در رشته‌هاي نقاشي، 
عكاسي، مجسمه‌سازي، ويديوآرت، چيدمان، پرفورمنس 
آرت )هنره��اي اجرايي( و وب‌آرت، هنر، انديش��ه‌ها و 
احساس��ات خود را با ديگران به اشتراك گذارند. هيات 
انتخاب اين دوره از جشنواره عبارتند از: شادي قديران 
)عكاس(، بيژن صيفوري )گرافيست(، رزيتا شرف‌جهان 
)مدير گالري طراحان آزاد(، كامبيز صبري )مجسمه‌ساز( 
و ملك داديارگروسيان )مجسمه‌ساز(. همچنين داوران 
نهايي امسال عبارتند از: عليرضا سميع‌آذر، ادواردلوسي 
اس��ميت، نازلي مدكور، جي��ل ارزن و پرن��س رودلف 
گلدينگ.هيات داوران نهايي جشنواره جهت حمايت از 
هنرمندان منتخب تصميم گرفته‌اند آثار برگزيده را در 
س��ايت و گالري مجازي پرسبوك و ساير مراكز معتبر 
جهاني در شبكه مجازي به نمايش گذاشته و آنان را به 

كارشناسان و علاقه‌مندان به هنر معرفي كنند.
*‌ طراح، باني و دبير اجرايي جشنواره

نقاشي معاصر ايران فراز و فرودهاي فراواني را پشت‌سر گذاشته 
است كه تحليل اين روند، زماني طولاني‌مدت را نيازمند است. 
نگاه هنرمندان به تاريخ كوتاه‌مدت نقاش�ي مدرن كش�ورمان 
متنوع و متكثر اس�ت. از نگاه‌هاي انتق�ادي و تدافعي گرفته تا 
نقطه‌نظرات تحليلي و حتي ستايش‌آميز. چه بخواهيم و چه نه، 
تمايلات و فرهنگ غيرايران�ي در اين هنر، نقش موثري را ايفا 
كرده اس�ت، اما اگر از دريچه ن�گاه جهاني به موضوع بنگريم، 
دس�تاوردهاي اين تعام�ل و تلفيق براي هنر اي�ران كم نبوده 
اس�ت. آيا حضور ايران در عرص�ه رقابت‌هاي جهاني پررنگ‌تر 
نش�ده؟ پاسخ مثبت اس�ت، اما در اين بين مي‌توان به تاملاتي 
نيز پي برد، تاملاتي كه در كلام كريم نصر، نقاش معاصر ايراني 
به خوبي هويداست. نمايشگاه اخير نصر انگيزه‌اي خوب بود تا 

در گفت‌وگويي به مسايل و چالش‌هاي نقاشي معاصر بپردازيم.
  

ÁÁ با نگاهي به روند آثار ش�ما مي‌توان به نوعي دگرديسي‌
و پوس�ت‌اندازي اذعان نمود. شما اين نتيجه‌گيري را قبول 

داريد؟
به آن معنايي كه شما مي‌گوييد، خير. درست است كه در 
اين مدت برخي نظرات پست‌مدرنيسم را پذيرفته‌ام، اما تغيير 
ماهوي نكرده‌ام. به اين معنا كه نگاه من همواره اجتماعي بوده 
اس��ت. مثال‌هاي زيادي در اين زمينه هس��ت. مثل مجموعه 
آثارم در زمينه گفت‌وگو يا نقاشي‌هايم درباره خيابان ولي‌عصر 
 كه نش��انگر نوعي به‌هم‌ريختگي اجتماعي است يا چهار پرده 
تئاتر شهر. حتي زماني كه پرتره هم مي‌كشيدم، درصدد نمايش 

تناقضات شخصيتي بودم. 
ÁÁآثار جديدتان را چگونه تشريح و تعريف مي‌كنيد؟‌

در نقاشي‌هاي اخير، س��عي كردم موقعيت انسان ايراني را 
در جهان بسنجم. وقتي موضوع »جهان« به ميان آمد تضادها 
خيلي زيادتر شد. قبول دارم كه كارهايم تغيير كردند، اما تغيير 

ماهوي نكرده‌اند. 
ÁÁ در آث�ار جديد ش�ما مخاطب با مجموع�ه‌اي متنوع از‌

حروف فارس�ي و لاتين روبه‌رو مي‌ش�ود، علامت‌هايي كه 
دلالت بر مفاهيمي خاص دارد. چه اتفاقي در شما باعث آن 

شد كه به سمت حروف برويد؟
اين حروف و كلمات معني ندارند. من به عنوان نشانه از آنها 

استفاده مي‌كنم. 
ÁÁ آيا مي‌توان گفت كه از نهضت س�قاخانه و آثار آن الهام‌

و تاثير گرفته‌ايد؟
خير. ربطي به جنبش سقاخانه ندارد. فرض كنيد مي‌خواهم 
يك فضاي خرافي را نش��ان دهم. اين در طلس��م‌هاي قديمي 
وجود دارد، كلمات و شماره‌هايي كه روي صفحات فلزي نوشته 
مي‌ش��د. قصد من اين است تا با اين نشانه‌ها كه ايرانيان سابقه 

ذهني از فرهنگ خاصش دارند، ارتباط برقرار كنم.  
ÁÁ در جنبش س�قاخانه هم هنرمندان روي حروف كلمات‌

اش�يای آييني و اعداد ابجد كار كرده‌اند. در هر صورت يك 
ميراثي از آن جنبش باقي مانده است. شما به عنوان هنرمند 

نسل پس از اين جنبش كار آنان را كامل‌تر نكرده‌ايد؟
شايد اين‌چنين به نظر مي‌آيد. بالاخره جنبش سقاخانه روي 
هنرمندان تاثير گذاشته است، اما دقت كنيد كه من حروف را 
به عنوان يك عنصر تزييني مورد استفاده قرار نداده‌ام. در هنر 
جنبش سقاخانه خود حروف تبديل به اثر مي‌شود. در صورتي 
كه در نقاشي‌هاي من حروف و اعداد در كنار اندام و اشيا معنا 

مي‌دهند. 
ÁÁ ش�ما به عنصر تزييني در نقاشي اشاره كرديد. تعريف‌

دقيق شما از عناصر تزييني چيست؟
ه��ر عنصر بصري كه بي‌ارتباط با معناي كار باش��د عنصر 
بصري است. آن عنصري كه كاري انجام مي‌دهد، تزييني نيست. 

ÁÁ ش�ما چق�در از ميراث و ناخ�ودآگاه جمع�ي ايراني در‌
هنرتان بهره مي‌بريد؟

خيلي‌خيلي زياد اس��ت. به طور مثال اندام‌ها در نقاشي‌ها 
مخاطب را به س��مت نوعي تداعي اس��طوره س��وق مي‌دهد. 

ايستادن‌ها و نشستن‌ها خشك و اسطوره‌اي است.

ÁÁپس شما نگاه اسطوره‌گرايانه داريد؟‌
ما به طور طبيعي حامل بخشي از اساطير هستيم. رفتارمان 
اسطوره‌اي است، خشك رفتار مي‌كنيم همانگونه كه اساطير به 

ما آموختند.
ÁÁمخالف اين‌گونه رفتارها هستيد؟‌

ب��ا موافقت و مخالفت كاري ن��دارم. اينها وجود دارند و من 
نمايش مي‌دهم، تفسير نمي‌كنم.

ÁÁ اما در آثار ش�ما نوعي قض�اوت وجود دارد. آثار ش�ما‌
بازنمايي‌كننده نيس�ت بلكه با داوري عجين اس�ت. يعني 
ديدي انتقادي داريد، همين فضاهاي تاريك انساني به نظر 

شما نوعي قضاوت در زمينه موقعيت انسان معاصر نيست؟
شايد بشود اين اسم را هم بر رويش گذاشت. اما من آنچه را 
كه هست، نمايش مي‌دهم. در نهایت اين نوعي رئاليسم است. 

واقعياتي وجود دارند.
ÁÁ برخي معتقدند كه آثار بدبينانه زيبا نيست و تلخي چيز‌

جالبي نخواهد بود. نظر شما در اين زمينه چيست؟
بيش از 90 درصد آثار تجسمي بدبينانه است. شما نگاه كنيد 
به آثار ميكلانژ، كاراوجيوو ال‌ گركو همگي نگاه بدبينانه‌اي دارند. 

زيبايي يك رابطه هست. رابطه بين خطوط، تناسبات، رنگ‌ها.
ÁÁ آيا شما را مي‌توان براساس آثارتان به عنوان يك نقاش‌

انتقادي و پست‌مدرن قلمداد كرد؟ مثلا پست‌مدرنيست‌ها 
از معناگذار‌ي قطعي فرار مي‌كنند.

من بخش‌هايي از تفكر پست‌مدرن را مي‌پذيرم و بخش‌هايي 
را خير. هيچ هنرمندي ادعا نمي‌‌كند كه معناي قطعي كار نزد 
من است. اگر بگويد كسي قبول نمي‌كند. هرچقدر هنرمند تراز 

اول‌تر بوده به همان ميزان غيرقطعي‌تر و نسبي حرف مي‌زده.
ÁÁ شما دوست داريد اثر هنري‌تان چگونه و با چه ديدگاهي‌

تفسير شود؟ روانكاوانه؟ اجتماعي؟ یا؟
من هيچ انتظاري ندارم، دوست دارم هر كس با توانايي‌هاي 
ذهني خودش در برابر اثر نقاشي من بايستد. اگر بيننده‌اي در 
مقابل كار من بايس��تد و آن را تماش��ا كند، عالي است. وقتي 
ايستاد يعني در حال تفسير و برداشت است. يعني ذهن فعال 

شده است.
ÁÁ روش خلق اثر نزد ش�ما چگونه است؟ شهودي؟ يعني‌

كليت اثر را در يك لحظه در ذهن مي‌بينيد و س�پس اجرا 
مي‌كنيد؟

خير. من هدف را مي‌دانم كه چيست اما نمي‌دانم چگونه به 
آن مي‌رس��م. در نتيجه كار را شروع مي‌كنم و جلو مي‌برم ولي 

خيلي عوامل پيش‌بيني نشده وارد پروسه كار مي‌شوند.
ÁÁ در زمان خلق اثر چق�در به مخاطب فكر مي‌كنيد؟ آيا‌ 

به طور كلي دغدغه مخاطب را داريد؟
قطعا اين دغدغه وجود دارد اما نمي‌خواهم دقيقا به همان 
جايي كه من رسيدم، او نيز برسد. فقط مي‌خواهم به اثر توجه 

كند.
ÁÁ به نظر ش�ما آي�ا هنرمند بايد متعهد باش�د ي�ا آزاد؟‌ 

به عبارت ديگر شما هنر متعهد را قبول داريد؟
به هيچ‌وجه معتقد به هنر متعهد نيستم. من فكر نمي‌كنم 
كه هنر متعهد به هدفش رسيده است يا نه. مثال بارزش جنبش 
فوتوريسم است كه علنا از فاشيسم حمايت كردند. چيزي كه 
مهم اس��ت تعهد آنان نبوده، آثار آنان است به عنوان بخشي از 
ميراث فرهنگي ايتاليا بسيار تاثيرگذار بوده و هست. فاشيسم 
فراموش نشده اس��ت اما فوتوريسم هنوز به عنوان يك مكتب 
هندي كاركرد خود را داراس��ت. از طرف ديگر كيست كه اين 

بايدها و نبايدها را تعيين مي‌كند؟
ÁÁ .نهاد ق�درت خطوط تعهدپذيري را مش�خص مي‌كند‌

درست است؟
قدرت هم متوجه نيس��ت كه تعهد قابل تزريق نيست. اين 
اعتقاد راس��خ من اس��ت. همان‌گونه كه فكر مي‌كنم، رئاليسم 

اجتماعي هنري كاملا ورشكسته و منحط بوده.
ÁÁچرا؟ ‌

چون ظاهر و پوسته واقعيت بود. در صورتي‌كه واقعيت بيشتر 
در عمق در جريان است.

ÁÁ دغدغه اصلي ش�ما به عنوان يك هنرمند چيس�ت؟ ‌
زندگي‌تان، هنرتان و جريان اصلي فكرهايتان چيست؟

موقعيت اجتماعي مهم‌ترين دغدغه‌ من است.
ÁÁچه چيز اجتماع مورد انتقاد و نگراني شماست؟ ‌

بي‌برنامگي، به‌هم‌ريختگي. اينها مستقيما روي زندگي افراد 
جامعه تاثير مي‌گذارند. روند رش��د بيولوژيك و رواني در اينجا 

طبيعي نيست. 
ÁÁ نظر ش�ما به عنوان يك نقاش درباره هنرهاي مفهومي ‌

چيست؟
زياد با اين هنرها موافق نيستم. چون در ارايه مفهوم شكست 

خورده‌اند. يعني چيزي كه از آن شروع كردند، توانايي رسيدن به 
آن را ندارند. قرار بوده همه عناصر بصري در خدمت مفهوم باشد 
اما اين‌گونه نش��ده. مساله ديگر اينكه اصلا ما هنر غيرمفهومي 

نداريم، هميشه مفهوم در اثر هنر وجود داشته.
ÁÁ ام�ا در هنر معاصر ايران گرايش�ي به هنر مفهومي به ‌

وجود آم�ده، چه چيز باعث اين گرايش ش�ده اس�ت؟ آيا 
نقاشي به پايان خود نزديك نشده؟

از انگيزه آدم‌ها خبر ندارم. در هنرهاي تجسمي شما خيلي 
سخت به نتيجه مي‌رسيد اما واقعا پيدا مي‌شود. ما تا زماني‌كه 

رويا مي‌بينيم نقاشي هم وجود خواهد داشت.
ÁÁ روند تاريخي نقاشي ايران صحيح طي شده است؟ آثار ‌

جوانان را چگونه مي‌بينيد؟
م��ا چاره‌ايي نداش��تيم! ي��ك اتفاقاتي افتاده... اما نقاش��ي 
اي��ران به موقعيت خوبي رس��يده اس��ت. الان جوانان س��ريعا 
مسايل تكنيكي‌شان را حل مي‌كنند. درگير جزييات نيستند، 

نمي‌ترسند، باور كردند كه مي‌تواند خود را نشان دهند.
ÁÁ آي�ا حراج‌هاي هنري اثر مثبتي بر هنر ايران گذاش�ته ‌

است؟
ش��ك دارم. در حراج‌ها هم كارهاي فوق‌العاده خوب و هم 
بد وجود دارد. معيار حراج‌ها كيفيت‌كار نيس��ت، من معتقدم 
يك طبقه و قش��ر جديدي در سرتاسر جهان شكل گرفته كه 
همان »نوكيس��ه‌ها« هس��تند. آدم‌هايي كه ناگهان از هيچ به 
همه چيز رسيده‌اند كه عموما اطلاع چنداني از فرهنگي ندارند 
پس مجبورند فرهنگ بخرند. چون نمي‌دانند فرهنگ چيست، 

نازل‌ترين‌ها را هم مي‌خرند.
ÁÁ اما بازار و فعاليت‌هاي هنري را تا حدودي همين حراج‌ها ‌

گرم كرده است. قبول نداريد؟
ش��ايد، اما اين باعث مي‌شود هنرمنداني به سراغ خلق آثار 
بروند كه موردپسند حراجي‌هاست. اين جنبه منفي ماجراست.

ÁÁ آيا فكر مي‌كنيد هنر تجسمي ايران در آينده پيشرفت ‌
بيشتري خواهد كرد؟

اتفاقات خوبي افتاده كه به آنها اشاره كردم، اما من نشانه‌هاي 
ب��ارز و برجس��ته‌اي در س��طح جهاني از هنر تجس��مي ايران 
نمي‌بينم. يعني بعيد مي‌بينم هنر تجسمي ايران در مقابل روند 
مس��لط جهاني قد علم كند. تغيير دادن ساختار الگوها سخت 

است.

ندا درزي*

گفت‌وگو با كريم نصر به بهانه نمايش آثارش

حاملان اساطير هستيم
عليرضا اميرحاجبي

اينكه كسي در 78 سالگي اولين نمايشگاهش را برگزار كند و 
بعد حالا در 88 سالگي تازه در مسير شهرت افتاده باشد، چيز 
عجيبي اس�ت؛ اما وقتي در آپارتماني در يكي از خيابان‌هاي 
فرعي شهرك‌غرب باز مي‌شود و پيرمرد در كنار همسر خندان 
و مهربان فرانسوي‌اش جلو در ظاهر مي‌شود، همه اين ماجرا 
برايمان امكان‌پذير به نظر مي‌رس�د. آنها صميم�ي و فارغ از 
هرگونه نمايش‌اند. پيرمرد س�ال‌هاي عمرش را به كار و تلاش 
در كارخانه‌هايي گذرانده كه به تخصص‌اش در صنايع غذايي 
محتاج بودند، با اينكه طي اين سال‌ها دايما نقاشي مي‌كشيده 
اما هميش�ه ب�راي دلش اين كار را مي‌ك�رده و حتي وقتي كه 
بس�يار حرفه‌اي بود، حرفه‌اي نبود. همسر فرانسوي پيرمرد 
در هر كلام كه مي‌گويد يك‌بار مي‌خندد و ش�ادي و مهرباني 
توامانش، يك انرژي مثبت مداوم است. در آن آپارتمان طبقه 
پنج�م به اتفاق خانم هرندي به ديدار آقاي لئون كهن رفتيم، 
بهانه ما براي اين مصاحبه هم، نمايش�گاهي بود كه در گالري 
هرندي برگزار ش�ده بود و در آن آثار س�ه نس�ل از نقاش�ان 
معاصر را به نمايش گذاش�ته بود. علي گلستانه و لئون كهن 
كه از ش�اگردان اس�تاد علي‌اصغر پتگر بودند و كريم نصر از 
نسل بعدي و آثار نقاشاني چون شنتيا ذاكر عاملي، حسينعلي 
ذابحي، فرشيد شفيعي، عباس ميرزايي و اميرپاشا هشيوار كه 

از نسل جوان‌تر بودند. 
  

ÁÁ سالهاست نقاش�ي مي‌كشيد اما چند س�ال است كه‌
فعاليت‌تان بيش�تر ش�ده و بعد از اين همه سال به تازگي 
در چندين نمايش�گاه شركت كرده‌ايد. اين شور و اشتياق 
شما به نقاشي در اين سن و سال خيلي جالب است. اما چرا 

زودتر به صورت جدي نقاشي را دنبال نكرديد؟ 
البته من از 18س��الگي نقاشي را شروع كردم و مدتي هم 
ش��اگرد استاد علي‌اصغر پتگر بودم و در 21سالگي براي ادامه 

تحصيل از ايران رفتم و بعد هم درگير كار شدم. 
ÁÁ معمولا كس�اني ك�ه خودش�ان را ب�ه عن�وان نقاش‌

مي‌شناس�ند، كار حرفه‌اي آنها نقاشي مي‌شود، اما حرفه 
شما هيچ‌وقت نقاشي نبوده. چرا؟

خيلي س��وال جالبي كرديد. بله كار من هيچ‌وقت نقاشي 
نبود. من هميشه براي دلم نقاشي مي‌كشيدم. در طول دوران 
تحصيلم در فرانسه با نقاشان بزرگ و تكنيك‌هاي مختلف آشنا 
شدم و همه آنها روي من تاثير گذاشتند. اگر به تابلوهاي من 
نگاه كنيد، هم مي‌بينيد كه تلفيقي است از سبك‌هاي مختلف، 

رئاليسم، امپرسيونيسم، فوايسم با 
كنتراست‌هاي رنگي مختلف. 

ÁÁ جمع اينها ش�ده لئونيسم‌
)خنده(.

بل��ه، )خن��ده( بع��د از آن من 
در يك ش��ركت كشتيراني باربري 
و مس��افربري اس��تخدام شدم كه 
در خط‌هاي اروپ��ا، آمريكا و... كار 
مي‌كرد و من مسوول كنترل غذايي 
كشتي‌ها بودم و هميشه در كشتي 
يك كابين مخصوص خودم داشتم. 

ÁÁ كاري س�فرهاي  اي�ن  ‌در 
نقاشي مي‌كرديد؟

بله، مرتب نقاش��ي مي‌كردم و 
اين به هر حال در تابلوهاي من هم 

رخنه كرده و در بعضي از آنها تاثير اين مسافرت‌هاي دريايي به 
جاهاي مختلف دنيا وجود دارد. 

ÁÁآن زمان ازدواج كرده بوديد؟‌
نه، من در سن 35 سالگي به ايران برگشتم و شروع به كار 
در رشته صنايع غذايي كردم اما هميشه در كنار كارم نقاشي 
هم مي‌كشيدم. در گالري افرند خانمي بودند به نام مشعوف كه 
نقاشي‌هاي من را ديدند و گفتند اگر بخواهم، مي‌توانم تابلوهايم 
را آنج��ا بگذارم و من حدود 15 يا 20 تابلو آنجا گذاش��تم كه 
يكي از آنها فروش رفت و به يك آقايي مرا معرفي كرد. استاد 
كهن آقاي نصراللهي، ايشان نقاشي‌هاي من را ديدند و خيلي 
خوش‌شان آمد و گفتند آنها را به موزه بابل ببرم و من حدود 
48 تابلو را به همراه همسرم به آنجا بردم. خيلي سرمان شلوغ 

شد. 
ÁÁواكنش در شهر بابل چطور بود؟ ‌

آقاي نصراللهي به من گفته بود كه نقاشي‌هاي خيلي خوبي 
آنجاست و شايد كارهاي تو را نخرند. اتفاقا بعد از يك هفته كه 
نقاشي‌ها را جمع كرده بوديم كه برگردانيم، خانمي آمد و خواهش 

كرد كه تابلوها را ببيند و همس��رم 
دوباره تابلوها را چيد و آن خانم يكي 
از تابلوها را خريد و بعد از آن در چند 
جاي مختلف تابلوه��ا را به نمايش 

گذاشتيم، مثل ابن‌سينا و غيره.
ÁÁ چرا از همان زمان نقاش�ي را ‌

جدي‌تر دنبال نكرديد؟
من هيچ وق��ت فكر نمي كردم 
كه نقاشي‌هاي من حرفه‌اي است و 
مي‌توانم آنها را به همه معرفي كنم.

ÁÁ از چ�ه زمان�ي جدي‌ت�ر به ‌
نقاشي پرداختيد؟

وقتي بازنشسته شدم، 10 سال 
پيش.
ÁÁيعني از سن 78 سالگي؟ ‌

بله، البته هنوز هم از كارخانه‌ها به من رجوع مي‌كنند، مثلا 
فرمول خاصي مي‌خواهند يا نظر كارشناسي. به هر حال من با 
پس‌اندازي كه از فروش سهم از كارخانه پيچك داشتم و غيره... 
فكر كردم كه شايد حالا بتوانم بيشتر به نقاشي بپردازم و خودم 
را محك بزنم. ش��ما اگر مرا حرفه‌اي مي‌دانيد اين جاي خود 

را دارد اما من خودم را به عنوان نقاش حرفه‌اي نمي‌شناسم.
ÁÁ چرا قبلا در هيچ نمايش�گاهي شركت نكرده بوديد؟ ‌

شما كمي تاخير نداشتيد؟
درگير كار ب��ودم و هيچ‌وقت هم فكر مي‌ك��ردم بتوانم از 
طريق نقاش��ي زندگي‌ام را بگذرانم اما وقتي كم‌كم تابلوها به 
فروش رفت، ديدم زندگي‌ام مي‌گذرد و خوب است و اتفاقا خانم 
مش��عوف من را به جايي معرفي كرد كه ماهي 120 تومان به 

حسابم مي‌ريختند.
ÁÁديگر در چه نمايشگاه‌هايي شركت كرديد؟ ‌

يكي از تابلوهايم را آقاي ش��الويي كه آن زمان در ارش��اد 
بودند، براي موزه هنرهاي معاصر خريدند و من خيلي تشويق 
شدم و بعد از آن در گالري برگ نمايشگاهي برپا شده بود به نام 

بازار نقاشان كه تابلوها را به قيمت خيلي پايين مي‌فروختند و 
من در آن نمايشگاه 10 تابلو داشتم كه شش تا از آنها آنجا به 
فروش رفت.تا اينكه دو يا سه ماه پيش در مجله تنديس مطلبي 
خواندم راجع به نمايشگاه استاد پتگر در گالري هرندي و گفتم 
وي استاد من بود، نزد خانم هرندي رفتم كه وي هم بسيار به 
من لطف داشت و من را تشويق كرد و الان هم حدود چهار يا 
پنج تابلوي من در كنار آثار چند نقاش ديگر در گالري هرندي 
به نمايش گذاشته شده است، البته هرندي 20 تا از تابلوهاي 
مرا جدا كرد، گفته‌ كه در شهريورماه يك نمايشگاه انفرادي از 

كارهاي من مي‌گذارند.
ÁÁ ،تابلوهايي كه در اولين نمايشگاهي كه شركت داشتيد ‌

همان‌هايي بود كه طي سال‌هاي گذشته كشيده بوديد؟
بله، اما بعد از آن نسبت به قبل خيلي بيشتر كار مي‌كنم و 
مرتب در حال نقاشي كردن هستم.يادم رفت خدمت‌تان عرض 
كنم. من در بوشهر، خارك و جزيره لاوان كار كرده‌ام و به همراه 

همسرم مرتب در سفر بوده‌ام.
ÁÁ به نوعي شما آن چيزي كه در طبيعت نظرتان را جلب ‌

مي‌كند را گسترش مي‌دهيد؟
دقيقا بله، من مي‌خواهم به وسيله نقاشي حرف بزنم. مثلا 
ما در كيش بوديم و س��اقه درختي به زمين رفته بود و براي 
من خيلي جالب بود و من تابلويي كش��يدم كه دو س��وم آن 
ساقه‌هايي بود كه به زمين رفته بود، در حالي‌كه در اصل دو يا 
سه ساقه بوده و رنگ در نقاشي من بسيار مهم است و از تضاد 
و كنتراس رنگ‌ها زياد استفاده مي‌كنم، مثلا براي نشان دادن 
رنگ زرد از يك رنگ زرد اس��تفاده نمي‌كنم و چند زرد را در 

كنار هم قرار مي‌دهم.
ÁÁهميشه از همين روش استفاده مي‌كرديد؟ ‌

نه، قبلا بيشتر به حالت رئاليسم كار مي‌كردم.
ÁÁدر نقاشي بيشتر تحت تاثير چه كسي بوديد؟ ‌

كوگن، ون‌گوگ و س��زان. من از نقاشي اكثر نقاشاني كه 
ديدم، تاثير گرفتم.

ÁÁنقاشي مدرن از چه زماني در ايران شروع شد؟ ‌
زمان��ش را نمي‌دانم اما مدرني كه در اي��ران وجود دارد، با 

مدرن اروپا خيلي فرق دارد.
ÁÁ جوان‌ها خيلي از آثار شما استقبال كردند. به نظر شما ‌

چرا اينقدر خوب آثار شما توانسته با جوان‌ها ارتباط برقرار 
كند.

چون من عاشق جوان‌ها هستم.

لئون كهن، نقاش:

برای دلم نقاشی میک‌شیدم
مرجان صائبي


