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در جست وجوي خانه اي براي سالمند
صبا صراف

تاثير آموزش در هنر كارتون
يحيي تدين

اين ديگ بي بخار
حسين صافي

از تاريخ ديوارنگاري
 تا ديوارنگاري تاريخي

16فرزانه جلالي فر

باغ رنگي

دكس��تر دالوود انگليسي در سال 1960 در شهر بريستول به دنيا آمده و در 
حال حاضر در لندن زندگي و كار مي كند. او نقاش��ي را به عنوان رس��انه ابراز 
احساس��ات و دلمش��غولي هايش برگزيده است. بس��ياري او را از معدود نقاشان 
مدرني مي دانند كه صاحب س��بك نيست اما آثارش به شدت قابل تشخيص اند. 
او پيش از اينكه به نقاشي روي بياورد، در يك گروه موسيقي پانك راك به نام 
كورتين��اس عضو بود. امروز آثار دالوود در بس��ياري از گالري هاي بنام جهان و 
بي ينال هاي معتبر به نمايش درمي آيد و هر روز بر مخاطبانش افزوده مي شود. 
امسال نام دالوود حتي در ميان نامزد هاي جايزه معتبر ترنر در گالري تيت هم 
ديده مي ش��د. او خود اين دستاورد را نش��اني ديگر از درستي مسيري مي داند 
كه سال ها پيش به آن وارد شده؛ مسيري كه قطعاً ردپايش در تاريخ هنر مدرن 
براي هميش��ه باقي خواهد ماند. دالوود در س��ال 1990 از كالج س��لطنتي هنر 
مدرك كارشناس��ي ارش��د گرفت، اما هرگز اين پشتوانه آكادميك را در انتخاب 

راهش تاثيرگذار نمي داند.
نقاش��ي هاي دكس��تر دالوود در حد فاصل ميان تاريخ هنر و هنر عامه پسند 
مس��تقر مي ش��وند. در اغلب آثار او، براي اغلب گروه هاي بيننده، حسي آشنا و 
تجربه اي مش��ترك وجود دارد. انگار هنر او خواني اس��ت كه هر بيننده با توجه 
به تجربيات و احساس��اتش از آن بهره مند مي ش��ود، سپس مي رود و اين تجربه 
را ه��م ب��ا خود مي برد. اي��ن اما تنها بعد آثار دالوود نيس��ت. او حتي نقاش��ان 
كلاس��يك و مدرن را هم در كنار هم عرضه مي كند. آنهايي كه بيش��تر درگير 
سبك شناسي ها و مرزبندي ميان نقاشان و آثارشان اند، در مواجهه با آثار دالوود 

به نوعي »گيجي تحمل ناپذير تجربه« دچار مي ش��وند. 
اين هنرمند انگليسي در طول بيش از دو دهه اي كه از آغاز فعاليتش مي گذرد، 
معمولاً س��راغ نقاشي كردن نسخه هاي خيالي و بديع از انسان هايي رفته كه در 
روزگار خودش��ان تاثيري شگرف بر جريان هاي فكري، حيات مردم كره زمين و 
سياست گذاشته اند. دالوود اين انسان ها را چونان كه خود مي بيند براي بيننده 
هم به تصوير مي كشد. او چندان امانت حقيقت را حفظ نمي كند اما تصوير نهايي 
خيلي زود در اذهان ماندگار مي شود. خودش در اين باره مي گويد: »اگر مثلًا بيل 
گيتس حاضر شود از اين به بعد نقاشي من از او در رسانه ها و مطبوعات پخش 
يا منتش��ر ش��ود، خيلي زود ديگر مردم او را مانند آنچه در نقاش��ي مي بينند به 
ياد مي آورند.« او در اين عرصه از تجربياتش مائو را در اتاق مطالعه و گيتس را 
در اتاق خوابش نقاشي كرده است. از ديگر جاذبه هاي زندگي در جهان هستي 
و نيس��تي براي انس��ان كه توج��ه دالوود را به خود جلب ك��رد، صحنه تصادف 
و مرگ هنرمندان، سياس��تمداران و آنهايي اس��ت كه تاريخ جزييات مرگ شان 
را خيل��ي زود فرام��وش مي كند. تنها از آنها نامي به جاي مي ماند و مرگ ش��ان 
بي هيچ توجهي از يادها پاك مي ش��ود. دالوود براي مقابله با اين س��ير اسفناك 
فراموش��ي صحنه حوادث دلخراش��ي را طرح مي زند كه در آن انساني معروف و 
تاثيرگذار از دنيا رفته است. يكي از اين نقاشي ها، جاده اي را نشان مي دهد كه 
دبليو جي س��يبلد نويسنده در سال 2001 در يك تصادف رانندگي درگذشت.

عالم واقع اما تنها جولانگاه دكستر دالوود براي انتخاب موضوعات نقاشي اش 
نيست. او خيلي زود داستان را به واقعيت ترجيح مي دهد و به نقاشي صحنه هاي 
مان��دگار آث��ار ادبي روي مي آورد. مثلًا يكي از آثار دالوود در اين حوزه نقاش��ي 
اس��تخري اس��ت كه در كتاب »گتسبي بزرگ« پيكر جي گتسبي را در آن پيدا 
مي كنند. هنرمند هم مثل بقيه مخاطبان اين آثار ادبي، برداشت خود را از اين 
آثار ادبي دارد. اما تنها اوس��ت كه از تقس��يم اين برداشت با بقيه ابايي ندارد. او 
از اين طريق به تمام تصاوير درهمي نظام مي بخش��د كه از خواندن كتاب ها در 
گوش��ه ذهن مان انبار مي ش��وند اما عمده مخاطبان هرگز آنها را با ديگران در 
مي��ان نمي گذارند. از آنجا كه تجربه خواندن ي��ك اثر ادبي براي افراد مختلف، 
متف��اوت اس��ت واكنش آنها به اين نقاش��ي ها هم متف��اوت خواهد بود. اين هم 
يكي ديگر از دلايلي اس��ت كه بايد دكس��تر دالوود را جدي گرفت. او پل ميان 
نقاش��ي و ادبيات را دوباره از نو مي س��ازد؛ پلي كه س��ال ها بود مس��افري از آن 

نمي گذش��ت و پايه هايش به لرزه افتاده بود.
آنچه باعث مي ش��ود نقاش��ي هاي دالوود چنان تاثيرگذار باشند، آزادي عمل 
نقاش ميان س��بك هاي مختلف اس��ت. او خود را به چارچوب هاي تعريف ش��ده 
»س��بك هاي نقاش��ي« محدود نمي كند. او در اين ميانه از هر س��بك و سياقي 
آنچه را به امانت مي گيرد كه در لحظه خلق هر اثر به آن احتياج دارد. از طرف 
ديگر اما سبك يكي از درونمايه هاي اصلي آثارش است. نقاشي هاي او در جهان 
سبك هاي مختلف حركت مي كنند. گرچه بسياري از منتقدان هنري اين آزادي 
در س��بك آثار دالوود را نقطه ضعف او مي دانند، بس��ياري ديگر هم ش��جاعتش 
را براي گذار از س��بكي به س��بكي ديگر و از تركيبي به تركيب ديگر ستوده اند. 
آثار او ش��واهدي اند بر آثار تمام نقاش��اني كه پيش از او آمده اند اما تاثيرشان را 
بر افكار او گذاش��ته اند. رد پاي بزرگان نقاش��ي مانند ماتيس و مونه را مي توان 
بر بوم نقاش��ي هاي دالوود به خوبي دنبال كرد. او به اين اس��تادان بلامنازع هنر 
اجازه مي دهد در نقاشي هايش زنده شوند و در عين حال آنها را تقليد نمي كند. 
گاهي مي توان در بعضي كارهاي دالوود، حضور فرانسيس بيكن و ديويد هاكني 
را هم ديد و از آن لذت برد. اين گريزهاي ناگهاني و پيش بيني نش��ده اس��ت كه 
رده بندي آثار دالوود را براي متخصصان مش��كل مي كند؛ ش��يطنتي كه هنرمند 
از آن لذت مي برد. وقتي دالوود براي نقاشي زمينه آثارش دست به دامان بيكن 
مي شود، تاريخ هنر نقاشي در خودش تكرار مي شود بي آنكه تكراري به نظر برسد.

ش��ايد در ن��گاه اول اين آش��نايي بيش از حد در آثار دال��وود و حضور ديگر 
بزرگان نقاش��ي در آثار او در بيننده حالتي تدافعي ايجاد كند، اما او قصد دارد 
با گذشته ها فاصله بگيرد. آثار دالوود گذشته اي را كه ديگر پيش روي مخاطبان 
نيس��ت، به آنها يادآوري مي كند؛ گذش��ته اي كه به بخشي از تاريخ تبديل شده 
اس��ت. او س��ال ها پيش به »نقاش��ي هاي تاريخي« روي آورد و از اين طريق به 
يادمان آورد سبكي از نقاشي كه به وضوح نماد يك دوره تاريخي هم به حساب 

مي آيد، نش��انه اي اس��ت از دوري ما با مردمان و انديش��ه هاي آن دوره.
گرچه آثار او گذري به گذشته اند اما بديع بودن خود را خيلي زود به بيننده 
ثابت مي كنند. او مدام س��راغ س��بك و آثار هنرمندان بنامي مي رود كه جهان 
نقاشي هايش��ان براي بيننده آشناس��ت. از اين طريق فضايي آشنا براي مخاطب 
خلق و او را يك قدم به تابلو نزديك تر مي كند. دقيقاً در همين لحظات با آشكار 
ك��ردن تفاوت هاي بنيادي و ريزه كاري هاي آثارش پيش چش��م بيننده، زميني 
كه لحظات قبل براي مخاطب سخت و محكم بود، مي لرزد و زير و رو مي شود. 
چنين اس��ت كه »آشنايي زدايي« آثار دكس��تر دالوود به تمايز بنيادي آثار او با 

ديگر هنرمندان هم عصر و پيش��گام او تبديل مي ش��ود.
گاهي قسمت هايي از تصاويرش از قاب نقاشي بيرون مي مانند. اين گونه است 
كه دالوود بيننده را به داخل نقاش��ي ها دع��وت مي كند. انگار از آنها مي خواهد 
خودش��ان زحمت تصوي��ر فيگورهاي نيمه را بكش��ند. از اين طريق اس��ت كه 
بيننده مي تواند مقايسه اي ميان ديد خودش و ديد دالوود به موضوعاتي مشابه 
به دس��ت آورد. او از هر اصطكاكي ميان تصور و تخيل بيننده با آنچه خود در 

ذهن دارد، اس��تقبال مي كند.
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