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خط  و نقطه  نقش  و حروف

آقاي ادیبي، باز هم نمایشگاهي قباد شيوا
و گفت وگوی�ي دیگ�ر.  دیگ�ر 
آخری�ن  از  مي كن�م  فک�ر 
گفت وگوي مان در نمایش�گاهي 
كه در خانه هنرمندان داش�تيد 
ح�دود چهار س�ال مي گ�ذرد، 
در این م�دت عمري گذش�ت و 
حاصل آن نمایش�گاهي شد كه 
دیدی�م. اص�ا از نام نمایش�گاه 
ش�روع كنيم؛ چ�را »از ب�ودن و 

سرودن«؟ 
يك ق��رار نگذاش��ته اي با خودم 
انگار دارم كه براي نمايش��گاه هاي 
اصلي ام ن��ام مي گذارم ك��ه معمولا 
شاعرانه اس��ت و حتما پارسي، مثل 
نخستين نمايش��گاهم در نگارخانه 
لاله با ن��ام »نگره و نگاره« در س��ال 
1377، ديگ��ري در نگارخانه آبتين 
ب��ا ن��ام »چه��رِ چكامه« در س��ال 
1381، پ��س از آن در نگارخان��ه 
مرتض��ي مميزِخانه هنرمن��دان با 

نام »خروشِ خموش« در س��ال 85 و اين ب��ار هم با الهام 
از ش��عر ش��فيعي كدكني نامش را »از بودن و سرودن« 

گذاشتم... 
شما اولين طراح نسل چهارمي هستيد كه نمایشگاه 
گذاشتيد، در سال 77. چه هدفي را با نمایشگاه هاي 

گرافيك دنبال مي كنيد؟ 
در نگاهي، نمايش��گاه، باز بيني كارنامه يك هنرمند 
است. من هرگز كارهايم را يكجا و با اين حجم روي ديوار 
نمي توان��م ببينم. اين ام��كان باز بيني و بررس��ي مانند 
ايس��تگاهي اس��ت كه پس و پيش راه و هدف و مس��ير 
را واضح تر ببيني��م. هدف هاي ديگري ني��ز از برگزاري 
نمايشگاه گرافيك به دس��ت مي آيد كه ديگر دغدغه من 
نيستند. البته از ش��ما چه پنهان كه چندان ميلي هم به 
اين نمايشگاه نداش��تم، اگرپيگيري هاي دوست جوانم 

محمد اردلاني نبود هرگز برگزارش نمي كردم. 
تعداد آثار این نمایشگاه خيلي چش�مگير بود و سه 
طبقه موزه را به خود اختص�اص داده بود، مخصوصا 
جلد كتاب ها. با دوس�تي صحبت از پركاري ش�ما به 
عنوان طراح گرافيك فرهنگي بود؛ هم نس�ان شما 
حضورشان كمرنگ ش�ده، یا نيس�تند یا به كارهاي 
دیگري هم روي آورده اند كه كم كارش�ان كرده، نظر 

شما چيست؟ 
حضور هم نسلانم را با كارهايش��ان مي بينم، ممكن 
اس��ت كه گاهي توليد كار گرافيك نكنن��د، اما كار هاي 
جانبي ش��ان درگرافيك به همان اندازه تاثير گذار است 
كه كار گرافيك ش��ان. در ضمن خيلي هاي ديگر هم كار 
مي كنند. هنوز براي بازنشس��تگي نس��ل چهارم خيلي 

زود است. 
شما هنوز به مفهوم گرایي و پيام محوري در گرافيك 

معتقدید و باز هم فرم را در اولویت نمي بينيد؟ 
فرم براي من وسيله اس��ت نه هدف. وسيله اي است 
براي القاي پيام. به فرم گراي��ي اعتقاد دارم نه فرم زدگي. 
همچنان كه به افراط در اس��تفاده از فرم معتقد نيس��تم 
به اف��راط در واگويه كردن پيام نيز اعتق��ادي ندارم و آن 
را ش��عارزدگي در گرافي��ك مي دانم. گرافيك س��الم از 
هردوي اينها يعني ف��رم و مفهوم توام��ان بهره مي برد. 
يادمان باش��د كه هيچ فرمي بدون مفهوم نيست و هيچ 

مفهومي  بدون فرم نمي تواند بيان شود. 

گفت وگو با فرزاد اديبي  به بهانه نمايشگاهش در تهران

از بودن و سرودن 
پرويز براتي

نمایش�گاه هایي از آثار گرافيك فرزاد ادیبي با عنوان »از بودن و س�رودن« از 29 بهمن تا 11 اسفند در نگارخانه هاي 
موزه امام علي برگزار شد و به علت استقبال بازدید كنندگان تا 21 اسفند تمدید شد به همين بهانه بخشي از روزنامه 
را به این رویداد فرهنگي اختصاص داده ایم كه نخس�ت، گفت وگویي كوتاه با این ط�راح گرافيك را مي خوانيد و در 

ادامه نگاه برخي از صاحبنظران درباره آثار نمایشگاهش را. 

بر همين اس�اس معمولا تصویر در آثار ش�ما بيش از 
نوش�ته خودنمایي مي كند. غير از تصویرسازي هاي 
مطبوعاتي تان كه فقط تصویر اند، بخش�ي از تصاویر 
پوس�تر ها یا جل�د كتاب هاي تان باطراحي دس�تي 
انجام ش�ده و حالت تصویر س�ازي دارند و بخش�ي 
دیگ�ر با عکس ب�ه نتيجه رس�يده اند، آیا احس�اس 
شتابزدگي یا ضعف در اجرا در بعضي از آنها به چشم 

نمي خورد؟ 
معم��ولا اين روزها اج��راي كارهايم را خ��ودم انجام 
مي دهم و تا از كاري راضي نباش��م نهايي اش نمي كنم و 
تا از كاري راضي تر نباشم در نمايش��گاهم به تماشايش 
نمي گذارم. راس��تش غيراز ش��ما يكي دو نف��ر ديگر در 
اين مورد گفته اند و چه خوب ش��د كه ش��ما هم مطرح 
كرديد كه پاس��خش را اينجا داده باش��م. در ابتدا عرض 
كنم كه گرافيكي كه براي پيام فرهنگي عرضه مي ش��ود 
ب��ا گرافيك��ي كه ب��راي موضوع تج��اري كار مي ش��ود 
متفاوت اس��ت. در گرافيك تجاري اس��تفاده از عكس با 
هدف تبيين و تبلي��غ يك كالا ب��ا تمامي ريزه كاري ها و 
زيبايي هاي خريدار پس��ند آن تجويز مي شود در حالي 
كه درگرافي��ك فرهنگي مفه��وم بايد منتقل ش��ود كه 
يكي از ابزار انتقال درس��ت مفهوم تكنيك تصويرسازانه 
و بافت تصوير است و يكي از ش��گرد هاي ايجاد تكنيك 
و بافت تصويرس��ازانه برخوردهاي گوناگوني اس��ت كه 

باعكس مي شود؛ محو و فلوكردن عكس، خش دار كردن 
آن، ح��ال و هواي قديم��ي دادن و گاه بس��يار قديمي تر 
كردن آن تا ح��د آركائيك بودن و نائي��ف و بدوي بودن 
و بس��يار تمهيد هاي ديگر، همه و هم��ه در جهت القاي 
بيش��تر مفهوم و گاه حتي لحن اثر به كار مي رود. خيلي 
وقت ها كاري را انج��ام مي دهم و پ��س از بارها ديدنش 
از شس��ته رُفته بودنش، حالم بد مي ش��ود و با تمهيدات 

تصويرسازانه از اطوكشيدگي درش مي آورم. 
این به روحيه شما هم برمي گردد. 

بله. گاهي به شدت دلتنگ ش��نيدن تار درويش خان با 
آن اندوه شيرينش مي شوم. با خشي كه از صفحات سنگي 
قديمي به ما رسيده و حس س��نگ واره گی يا فسيل گونگي 
تاريخي را به كول مي كش��د. مث��لا باصداي اقب��ال آذر يا 
صديفِ امروزي غرق مي ش��وم در بيكرانگ��ي آييني فلاتِ 
ايران زمين، كاري كه هرگز صداي ناز ومخملي بنان با من 
نمي كند. بخش زيادي از رويك��رد تصويري من در اجراي 
گرافيك به اي��ن درك و حس و گاهي تعق��ل برمي گردد و 

تعمدي است نه شتابزدگي و ضعف. 
عکس كارهایتان را خودتان مي گيرید؟ 

 گاهي خودم مي گيرم و گاهي از تخصص دوس��تان 
عكاس��م بهره مي برم. گاهي ه��م پيش آم��ده كه براي 
عكاسي فرصت و امكانات نداش��ته ام و از اسكنر آتليه ام 
بهره برده ام كه نتيجه اش رضايت بخش بوده، مثلا براي 

اس��كن ظرف مايع ظرفشويي كه 
روي جل��د »زن، تاريكي، كلمات« 
اس��ت نمي ش��د با مايع پ��ر روي 
اس��كنر به صورت افقي قرار گيرد 
چون كل ظرف پر از مايع، اس��كن 
مي ش��د، چند بار ت��لاش كردم و 
بالاخ��ره به اي��ن نتيجه رس��يدم 
كه ظرف ماي��ع ظرفش��ويي را در 
وضعي��ت معم��ول ق��رار ده��م و 
اس��كنر را 90 درجه بچرخانم و به 
طور عمودي از ظرف موردنظر در 

حقيقت با اسكنر عكس بگيرم. 
من تا حالا نش�نيده ام كه با اسکنر 

اشيا سه بعدي را اسکن كنند. 
با اسكنر خيلي عكاسي كرده ام 
مثلا ي��ك قن��دان س��فال را براي 
جلد »از روزنه ماه« مي خواس��تم 
با زاوي��ه خاصي عك��س بگيرم كه 
دوربين��م همراه��م نبود و ب��از با 
اس��كنر عكس گرفتم؛ ت��ه قندان 
را با زاويه دلخواهم ب��ه يك جعبه 
كوچك چس��باندم و اين مجموعه را روي اس��كنر قرار 

دادم و عكس گرفتم... 
نوش�ته هاي همان كت�اب »از روزنه م�اه« را هم مثل 

اینکه از روي همان نقوش قندان ساخته اید. 
بل��ه. از موتيف هاي روي قن��دان تيكه تيك��ه جدا و 

سرهم كردم و نوشته را ساختم. 
به نوشته هاي كارهایتان هم خيلي مي پردازید. مثا 
گاهي از فونت هاي معمول اس�تفاده مي كنيد و البته 

بادخل و تصرف... 
هيچ فونتي پاس��خگوي نيازهاي طراحي من نيست. 
بعضي از آنها به حس كاري ك��ه انجام مي دهم نزديك تر 
است كه با تغييراتي سعي مي كنم با حال و هواي كل كار 

همسو تر بشود. 
گاهي هم از خط ها استفاده مي كنيد. مثا نستعليق. 

خودتان مي نویسيد؟ 
به ندرت. آن هم خطاطي مي كنم نه خوش نويس��ي. 
خطاط��ي برخوردي گرافيكي با خوش نويس��ي اس��ت. 
خوش نويسي حرفه اي مهارت زيادي مي خواهد كه من 
ندارم. گاهي از همكاري خوش نويس هاي حرفه اي براي 
به سامان رس��اندن كاري بهره مي برم و گاهي از مفردات 
خط قدمايي مثل ميرزا غلامرضا يا ميرحس��ين استفاده 
مي كنم وتركيب مورد نظرم را مي س��ازم و بيشتر اوقات 
از خط رايانه اي چليپا استفاده مي كنم كه البته مفردات 
آن را دس��تكاري مي كنم و كمي به شيوه قدما نزديكش 
مي كنم مثلا در تشمير ها و نازكي هايي مثل انتهاي »ر« 

و »د« و... 
بعض�ي از نوش�ته هایتان را ه�م بادس�ت طراح�ي 

مي كنيد. چرا؟ 
همه اين مواردي كه در نوش��تار برش��مرديم اعم از 
فونت ها، قلم ها و خط هاي موجود و حت��ي كمياب، اگر 
پاس��خگوي نياز تعقل و حس و حال طراحي ام نباشد و 
راضي ام نكند دس��ت به دامن تخيل و طراحي با دس��ت 
مي شوم كه گاهي مي توان نام »هند رايتينگ« يا همان 
»دس��ت نوش��ته« خودمان را برآنها نهاد. وگاهي هم در 

حيطه »دراوينگ« يا »طراحي« مي گنجند. 
كه دیگر با كل اثرتان همخوان و همسو مي شود؟ 

تلاش من اين اس��ت. اما آيا موفق بوده ام يا نه را گذر 
زمانه مي گويد. 

    از چند س��ال پيش هر س��ال، ب��ه غير از پارس��ال در 
ايام نوروز، پس��تچي زن��گ دفترم را م��ي زد و يك گليم 
كوچك تقريبا به ان��دازه 30 در 40 س��انتيمتر با نقوش 
س��اده هندسي و بس��يار خوش��رنگ تحويل من مي داد 
كارتي دس��تنويس به آنها الصاق ش��ده بود: روي كارت 
تبريك س��ال نو ب��ود و امض��اي »ف��رزاد اديب��ي«. اين 
مجموعه گليم كارت ها را هنوز حف��ظ كرده ام، فهميدم 
فرزاد اديبي معني و آيين تب��ادل كارت تبريك را جدا از 
انديشه هاي رايج، در انديش��ه مخاطبش مي نشاند، اين 
نگاه از خصوصيت طراحان اس��ت ك��ه در او هم مي بينم.  
كارهاي فرزاد اديبي را چند س��الي اس��ت ك��ه تعقيب 
مي كنم؛ چ��ون آثار او را لاي��ق اين تعقي��ب مي دانم و او 
نگاهش به فرهنگ خودمان اس��ت. به نظر من در فضاي 
وانفساي گرافيك غرب و عرب زده ما به خصوص در نسل 
حاضر كه او خود از همين نسل اس��ت، اين درد فرهنگي 
را فهميده و با غرور زياد و دلسوزانه از شخصيت فرهنگ 
خود حراست مي كند و از پنجره رو به حياط اين سرزمين 
با مردم از طريق كارش روبه روس��ت. فرزاد اديبي درك 
درستي از بيان گرافيك ايراني دارد و اين ادراك را از چند 
س��ال پيش تا حال حاضر بسيار هوش��مندانه در كارش 
ب��ه كار مي گيرد و به همين دليل اس��ت كه توانس��ته نه 
تنها با مخاطبان ع��ادي ايراني ارتباط برق��رار كند بلكه 
در حلق��ه طراح��ان گرافي��ك ب��ا ش��خصيتي منحصر 
به ف��رد، اعلام حضور كن��د.  او در آثارش اكث��را از هيكل 
حروف )اغلب خطاطي( فارسي اس��تفاده می كند كه نه 
تنها ذاتي خوانا دارن��د بلكه به لحاظ فرم ني��ز پيوندي با 
تصاويرش دارند، اين خصوصيت به نوع��ي ديگر در آثار 
خوب مينياتور ايراني ديده مي ش��ود با اين تفاوت كه اگر 
در مينياتورهاي ما ح��روف يا مت��ن در دل تصوير ديده 
مي ش��وند، در آثار گرافيك فرزاد اديبي حروف نوشتاري 
به لحاظ فرم تكميل كننده تصوير و معنا هس��تند و اين 

نگاه بديع در نگاه ايراني خاص خود اوست. 

از سوي ديگر استفاده او از رنگ سياه در زمينه اغلب 
س��فيد و امتزاج متقابل فرم ارگانيك حروف نوشتاري با 
فرم هاي هندسي تصوير يا نقش، ديناميزم بصري لازمه 
بر اثر گرافيك را در آثارش دعوت مي كند.  اين را هم بايد 
بگويم كه من در كل آثارش غمي تلخ و ش��يرين را حس 
مي كنم كه اين خصوصيت لايه اي در آثار اوس��ت كه در 

من تاثير قابل تاملي را باعث مي شود. 

     حدود ش��ش - هفت س��ال پيش، وقتي كه با 
دوستانم شمس لنگرودي و ش��هاب مقربين در 
تدارك تأسيس انتش��ارات آهنگ ديگر بوديم، 
يك��ي از فكر هاي ما اي��ن بود كه ب��راي طراحي 
گرافيك كتاب ه��ا و مخصوص��ا طراحي جلد ها 
با طراحي كار كني��م كه ايده هاي ن��و و متفاوت 
داشته باشد و طرح هايش به گونه اي باشد كه در 

نگاه اول، مخاطب را درگير كند. 
دليل��ش هم اي��ن بود ك��ه مي خواس��تيم با 
نگاه تحقيرآمي��زي كه در بازار كتاب نس��بت به 
كتاب هاي ش��عر وجود داش��ت، مقابل��ه كنيم. 
شانس با ما يار بود كه با فرزاد اديبي آشنا شديم. 
اديبي علاوه بر توانايي ه��اي حرفه اي اش از اين 
امتياز هم برخوردار بود )و هس��ت( كه با ش��عر 

انس والفتي عميق داشت و دارد. 
نخس��تين كتاب هاي نش��ر آهن��گ ديگر با 
مديريت هنري و طراحي جلد هاي��ي كه اديبي 
با خلاقي��ت خيره كننده اي ب��راي آنها كار كرده 
بود وقتي در سال 83 به بازار آمد به سرعت مورد 
توجه قرار گرفت و ما مطمئن شديم كه دقيقا به 

هدف زده است. 
خوشبختانه از آن به بعد هم نه تنها از كيفيت 
كارها كم نش��ده، بلكه حتي به پختگي و انسجام 
بيشتري رس��يده و كار طراحي جلد فرزاد اديبي 
براي كتابهاي ش��عر به عنوان سبكي مشخص و 
متمايز با امضاي شخصي او شناخته شده است. 
اينكه عامل موفقيت طرح جلد هاي فرزاد اديبي 
كه عمدتا براي كتاب هاي شعر نشر آهنگ ديگر 
بوده اس��ت، از نظر هن��ر گرافيك چيس��ت من 
نمي توانم اظهار نظر كنم اما از ديدگاه غيرفني يا 
غيرتخصصي ش��خصا چند عامل را بيش از ديگر 

عوامل مؤثر مي دانم: 

نخس��ت اينكه او با موض��وع كارش – يعني 
شعر- عميقا ارتباط مي گيرد و با آن درمي آميزد. 
دومين عامل به نظر من ارتباطي است كه او بين 
گرافيك مدرن و سنت هاي تصويري و فرهنگي 
ما ايجاد مي كند. اس��تفاده از ظرفيت هاي خط 
فارس��ي و هن��ر خوشنويس��ي، بهره گي��ري از 
موتيف ه��اي تصويري هنره��اي ايراني ازجمله 
نقوش معم��اري، فرش، تذهي��ب، نگارگري و... 
در كنار عناصر مدرن به طرح ه��اي فرزاد اديبي 

هويتي كاملا ايراني مي دهد. 
س��ومين عامل كه در طرح هاي او خودنمايي 
مي كن��د رويك��رد خلاقانه به اش��ياء اس��ت. به 
عبارتي مي توان گفت ك��ه او در طرح جلدهايش 

به زبان اشياء رسيده است. 
اشياء در كارهاي اوهمان اشيايي هستند كه 
ما در زندگي روزمره با آنها س��رو كارداريم اما در 
طرح هاي او ما اين اش��ياء را طوري مي بينيم كه 
انگار هيچ گاه آنها را نديده ايم. آن آشنايي زدايي 
از اشياء با اس��تفاده از عنصر تخيل كه چهارمين 
عاملي اس��ت ك��ه مي خواهم به آن اش��اره كنم، 

صورت مي گيرد.
 اديبي اش��ياء را تخيل مي كند و اين تخيل به 
كار او ماهيتي ش��اعرانه مي بخشد. در يك شي ء 
عادي و روزمره همواره سويه ها، شكل ها، خط ها 
و معناهاي��ي وج��ود دارد كه فق��ط در يك نگاه 

غيرمتعارف مي توان آنها را ديد. 
اديبي اين سويه ها، شكل ها، خط ها و معنا ها 
را مي بين��د و آنها را با چيز ديگري در يك بس��تر 
تصويري و معنايي كاملا متفاوت و گاه متضاد در 

هم مي آميزد و ما را به شگفتي وا مي دارد. 
اينكه اين بس��تر اخير و چيزي ك��ه از امتزاج 
دو فضاي كام��لا متفاوت و گاه متضاد به دس��ت 
مي آيد، غالبا داراي بار طنز است، اگر چه ممكن 
است براي گروهي از بينندگان آثار او خوشايند 
نباش��د، اما به گمان من يكي از نق��اط مثبت كار 

اوست. 
طنز او به گم��ان من م��ا را به تحقير اش��ياء 
نمي رس��اند، بلكه نوع��ي حس ش��فقت در ما بر 
مي انگيزد. شايد آن جنبه ناخوشايندي كه به آن 

اشاره كردم ناشي از همين رويكرد باشد. 
در اين نگاه اولويت با اشياء است و اين اولويت 
گاه ممكن اس��ت س��وژه متوهم م��ا را با طنزي 
نيشدار خلع س��لاح كند. من ش��خصا اين خلع 
سلاح ش��دن را به ويژه در فرهنگ خودمان، كه 
خودش��يفتگي و ريا كاري در آن از ريش��ه هاي 
نيرومندي برخوردار اس��ت، مي س��تايم و به آن 

ارج مي نهم.

به كارگيري عكس در آثار گرافيك، از ويژگي هايي اس��ت 
كه از چندي��ن دهه پي��ش، در آثار طراحان ب��زرگ گرافيك 
دنيا با تبديل عكس ها ب��ه تصاوير كنتراس��ت زياد، تفكيك 
رنگمايه هاي تخ��ت، طراحي هاي خطي و فت��و مونتاژ انجام 
گرف��ت. عكس ها با ويژگ��ي يگانه خ��ود در بازنمايي عيني و 
باورپذيري براي مخاطبان، از نخس��تين م��واردي بود كه در 
تبليغات تجاري و س��پس م��وارد ديگر آثار گرافي��ك به كار 
برده ش��دند. اين موج به كارگيري عكس در آثار گرافيك در 
چند دهه، سبب س��از فصلي نوين با عنوان فتوگرافيسم شد. 
پيشرفت هاي تكنولوژيك در زمينه به كارگيري نرم افزارهاي 
رايانه اي در كاره��اي گرافيك  در دو دهه گذش��ته، تاثيرات 
بسياري بر ارايه ي آثار گرافيك گذاشته و بسياري از اجراهاي 
دش��وار يا ناممكني را كه طراح��ان گرافيك در ش��يوه هاي 
پيش��ين با آن روبه رو بودند، به ويژه در زمينه تركيب عكس، 

امروز به آساني قابل اجراست. 
اكن��ون طراح��ان گرافيك ب��دون داش��تن دغدغه هاي 
اجرايي، قادرند تا خيال انگيزترين روياها و ايده هاي تصويري 
را در آثار خود اجرا كنن��د. در فضاي گرافيك ام��روز ايران و 
متاثر از رويكرد جهاني به آفرينش آثار با كمك نرم افزارهاي 
رايانه اي، بي ترديد عكس نقش قابل توجهي در اين آثار ارايه 

مي كند. 
فرزاد اديبي  چند س��الي اس��ت كه به نيكويي، اين عنصر 
تاثير گذار را در آثار خود به كار گرفته اس��ت. در بيش��تر آثار 
گرافيك او، عكس  نقش��ي محوري در انتقال پي��ام يا رويكرد 
زيباشناس��انه  اثر بر عهده دارد. اين گونه آثار، به دليل ويژگي 
واقعگرايانه عك��س و ارتباط تنگاتنگ آن ب��ا فضاي تصويري 
در طراح��ي گرافي��ك و همچني��ن ذوق آزمايي ط��راح در 
به كارگي��ري خلاقه اي��ن عنصر مه��م و تاثيرگ��ذار خوش 
درخشيده اند و نشانه هاي آش��كاري از نوآوري و خلاقيت در 

آنها به چشم مي آيد. 
عكس به معناي تصوير عكسبرداري شده در آثار گرافيك 
فرزاد اديبي  حضوري فعال و در بيش��تر موارد نقشي اساسي 
بر عهده دارد. به طوري كه گاه پيوس��تگي اين عنصر اساسي 
ديداري در آثار او گام نخست رويارويي مخاطب با آثار اوست. 
عكس هايي كه بيش��تر در فرآيند توليد يك اث��ر گرافيك از 
زمينه اصلي خود ج��دا و در فضايي ديگر بازنمود ش��ده اند و 

    چيزي ك��ه در مواجه��ه با هر اث��ر هنري بي��ش از هر 
چيز ديگر نظ��رم را جلب مي كند، حضور جوهر ش��عر در 
آن اثر اس��ت و گمان مي كن��م كه اين امر طبيعي اس��ت، 
چون كه مشغله ام ش��عر اس��ت و كم و بيش دانسته ام كه 
شعر، نه اثري احساس��ات برانگيز و حتي تاثيرگذار است 
بلكه متني است متشكل از عناصر شكل دهنده شعر چون 
اس��تعاره، ايجاز و... و تصور مي كنم ك��ه مهم ترين عامل 
تحقق ش��عر، تركيب كيفي عناصري در يك متن باش��د.  
در هر اثر هنري، كاركرد طبيع��ي عناصر تغيير مي كند و 
رابطه اي جديد ميان آنها ش��كل مي گيرد و باعث تاثيرات 
عاطفي بر مخاطب مي شود كه معمولا ش��اعرانه است. از 
اين زاويه، آثار ف��رزاد اديبي از جمله ش��اعرانه ترين آثار 
تجسمي اس��ت و برجس��تگي كارهاي او در كشف روابط 
پنهان ميان اشياء، سخن ها و خلاقيت هاي شگفت است.  
»س��اطور« در ظاهر به شكل »بادبزن« اس��ت، اما اين دو 
كه كنار هم قرار مي گيرند هر دو كاركردش��ان را از دست 
مي دهند. اين پديده تلفيقي، كيفيت تازه اي اس��ت كه نه 
بادبزن اس��ت نه تبر، بلكه پديده اي است صرفا هنري كه 
اس��تعاره اي تراژيك نه كميك از وضعيتي همگاني است: 
معل��م ظاهرالصلاحي كه به كار فس��اد مش��غول اس��ت.  
پرندگاني كه با ابزار و يراق به دست اديبي شكل مي گيرند 
به معصوميت از دسته رفته پرندگي اشاره بيشتري دارند 
تا به صنعت زدگي و اتفاقا جالب نيز همين جاست كه آثار 
اديبي در عين حال ك��ه از اين تضادها ش��كل مي گيرند، 
مرثيه خواني بر گذش��ته هاي خاكستر شده آدمي نيست. 
و ناگفته پيداس��ت ك��ه من از وج��ود نوعي ش��عر در آثار 
فرزاد اديبي ح��رف مي زنم نه از ديگ��ر جنبه هاي كارش. 
از جنبه هاي ديگر كارهاي او ديگراني س��خناني گفته اند 
كه نيازي به اشاره ناكافي من نيس��ت. اشاره ام به كشف و 
خلاقيت هاي شاعرانه و توانايي او در ايجاد رابطه با كساني 
است كه مثل قورباغه هاي »اريش فريد« شوخي شوخي 
سنگ مي خورند و جدي جدي مي ميرند. شايد به همين 
دليل اس��ت كه من اين همه از كارش لذت مي برم، چون 

من هم براي همين قورباغه ها مي نويسم. 

عکس در آثار گرافيك فرزاد ادیبي
محمدرضا طهماسب پور

در خود معناهاي ديگري از كاركرد پيش��ين عكس به معناي 
تصويري مجرد در يك چارچوب خاص را رقم زده اند. 

در بس��ياري از اي��ن آث��ار، جنبه ه��اي آش��ناي تصاوير 
عكسبرداري ش��ده با توجه به مش��ابهت هاي مضموني و گاه 
فرميك، در خدمت انتقال پيام قرار مي گيرند. در آثار اديبي، 

عكس ها كمتر به منظور آشنايي 
زدايي به كار گرفته مي ش��وند و 
بيش��تر به نظر مي رسد تا تلاش 
طراح گرافي��ك بر اين اس��توار 
بوده تا ب��ا به كارگي��ري عكس، 
در  را  آن  معناي��ي  ارجاع��ات 
جهان واق��ع در خدمت برقراري 
ارتباط تصويري ق��رار دهد و در 
اي��ن مس��ير البته بس��يار موفق 
عم��ل كرده اس��ت. دلي��ل عدم 
آش��نايي زدايي را البته مي توان 
در ذات كاركردي و پيام رس��اني 
گرافيك جستجو كرد و كم رنگ 
ش��دن اين ويژگي در آثار، گاه به 

قوت كارها نيز افزوده است. درآميختن و پيوستگي تنگاتنگ 
عكس، تايپوگرافي و در مواردي ديگ��ر عناصر بصري و رنگ، 
از جمله مواردي اس��ت كه كار اديبي  را به عن��وان يك طراح 
گرافيك نوآور و پيش��رو و همچنين داراي ويژگي هاي ايراني 

در گرافيك ايران ممتاز مي كند. 
آنچه ام��ا در اي��ن مختصر باي��د به آن اش��اره ش��ود، به 
كارگيري بجا و شايس��ته عكس در آثار اوس��ت ك��ه معناي 
فتوگرافيس��م را در بخش بزرگ��ي از آثار گرافي��ك او تحقق 
بخش��ده اس��ت و مايلم اش��اراتي عيني به بخ��ش اندكي از 
نمونه هاي مصداق��ي كنم. آثاري ك��ه تاثير دي��داري آنها تا 
س��اليان دراز در خاطره ديداري مخاطب ماندگار خواهد بود 

و ش��مار اندك انتخاب آثار تنها به دليل كم��ي مجال در اين 
مختصر است. 

جلد كتاب »خاط��ره دلبركان غمگين م��ن«، با ارجاعي 
استعاري به كاركرد نامناسب ش��ئ در جهان خارج، به اثري 
فوق العاده تاثير گذار تبديل ش��ده كه مخاطب را به همدردي 

فرا مي خواند. 
جلد كت��اب »پنجاه و س��ه 
ترانه عاش��قانه«، به س��اده ترين 
شكل تصويري شاعرانه و گويا از 

متن ارايه مي كند. 
جل��د كتاب»تاري��خ فكر«، 
ارجاعي معن��ادار از قدمت را در 
تقابل ب��ا موضوع آش��كار كرده 

است. 
پوس��تر»موطفاوت« ب��راي 
انجمن مطالعات آثار داس��تاني 
متفاوت، با ارئه ي عكس��ي كاملًا 
متفاوت از يك بيل ك��ه به نوك 
خودنوي��س تبدي��ل ش��ده، بار 
ارجاعي فراواقع��ي معنا را به نيكوترين وجه��ي نمايان كرده 

است. 
جلد »نش��ريه ي ادبيات داس��تاني«، پرنده اي از شير آبي  

كه به خودنويس تبديل شده مي نوشد. 
جلد »نش��ريه ي فصل و وصل« در عرص��ه ي گفت وگو و 
نقد، قيچي عمود ايستاده اي كه دس��ته هاي آن در عين حال 
به شيشه  عينك نيز تبديل ش��ده كه اثري بي نظير در ارتباط 

مضموني و محتوايي است. 
پوس��تر »نمايش��گاه عكس گروه ايرانش��هر«، با ارجاعي 
هوشمندانه به ابزار كاربردي عكاس��ي، نام شركت كنندگان 

را با گيره هاي آويز فيلم تركيب كرده است. 

پوس��تر »روز داس��تان كوتاه«، با طراحي بر روي بدنه ي 
يك باطري، موض��وع را در عين بي ارتباط��ي در متن تصوير 
ارايه ش��ده، در كانون توجه قرار داده اس��ت. از همين نمونه، 
طرح جلد كتاب شعري است با عنوان »سطرها در تاريكي جا 
عوض مي كنند«، كه عكسي از يك كولر آبي  را در حالي كه از 
بدنه آن چند شاخه ي سبز جوانه زده است بر جلد خود دارد. 

جلد كتاب »ع��كاس دوره گ��رد«، از نمونه هاي موفق در 
تركيب دو مفهوم در ارايه ي پيام شده است. 

جلد كتاب »ب��ادام تل��خ«، فتومونتاژي زيب��ا و مفهومي 
از بادامي كه ب��ه جاي تيغه ي خنجر نشس��ته اس��ت؛ ارجاع 

مناسب ديداري  است به مفهومي استعاري. 
از اين نمونه ها كه ش��مار آن كم نيس��ت مي توان به جلد 
كتاب هاي»هوا س��رد اس��ت«، »مه چهره هايم��ان را با خود 
مي ب��رد«، »عاش��قانه هاي مص��دق«، »ن��ي زن جذام��ي و 
باد«، »هميش��ه كنارت يك صندلي خالي هس��ت«، »پلُ«، 
»به وق��ت الب��رز«، »آتش نوش��ته هاي مداد ش��معي«، »از 
س��مرقند چو قند«، نمونه هاي بس��يار ابتكاري و خلاق در به 
كارگيري عكس در آثار اديبي  را مي ت��وان در آثار ديگري كه 
با عكس هايي ك��ه از ابزار صنعتي تهيه ش��ده و با تايپوگرافي 
تركيب و اجرا ش��ده اند دي��د. از اين نمونه ها ك��ه مي توان به 
نوعي ش��خصيت دهي به اب��زار بيجان را نيز در آنها مش��اهد 
كرد و در نوع خ��ود كاري خلاق و ابتكاري اس��ت بايد به جلد 
كتاب هاي»مقاوم��ت«، »چنان قفلم كه ديده نمي ش��وم«، 
»عبارت از چيس��ت«، »من گ��رگ خيالبافي هس��تم«، »به 

كسي نگو« و »ناصر خسرو« اشاره كرد. 
عكس، همچنين در آثار كنتراس��ت ش��ديدي كه اديبي  
ب��راي تصويرس��ازي نش��ريات انج��ام داده ني��ز حض��وري 
پررنگ و خلاق دارد. نباي��د فراموش كرد كه فضاي بيش��تر 
كاره��اي اديب��ي  را موضوع هاي مرب��وط به ش��عر و ادبيات 
تش��كيل مي دهد و فضاي ذهني و انتزاعي ش��عر و ادبيات با 
تصويرس��ازي هايي خيال انگيز غيراز عكس كه فضايي عيني 
و واقعگرا دارد، بيشتر قابل دس��تيابي  است. اما در اين عرصه، 
اديبي  با ظرافت و هنرمندي، فضاي جدي و واقعي عكس ها را 
با مضمون هاي ش��عري و ادبي  درآميخته است. كاري دشوار 
اما پرُ ثمر و پرُ نتيجه در گش��ودن پنجره هاي��ي از خلاقيت و 

ابتكار روبه روي مخاطبان جهان تصوير. 
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