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حرف آخرنگاه منقعد

نگاهي به فيلم »اينجا بدون من«

جدال رويا و واقعيت

گاهي واقعيت آنقدر بي‌رحم مي‌شود و تحمل مصايب ��
آنقدر دشوار كه پناه بردن به رويا تبديل به راه‌حل مي‌شود. 
گاه��ي واقعيت آنچنان همه يك زندگي را فرا مي‌گيرد و 
عرصه را تنگ مي‌كند كه ناخودآگاه، رويا از اين سو و آن 
سوي خانه سرك مي‌كشد و لااقل براي مدت كوتاهي هم 
كه شده باعث مي‌ش��ود تا رنجي را كه مي‌بريم فراموش 
كنيم. اين چند خط شايد فضاي كلي فيلم »اينجا بدون 
من« جديدترين ساخته بهرام توكلي باشد. خانواده‌اي كه 
به سختي زندگي مي‌كنند؛حالا ميان همه اين مشقت‌ها 
هر كدام از اين سه نفر به شكلي مي‌كوشند تا از واقعيت‌ها 
فرار كنن��د. يلدا همه هم‌وغمش رس��يدگي به حيوانات 
شيشه‌اي‌اش اس��ت و تميز كردن‌ش��ان. با آنها راحت‌تر 
ارتباط برقرار مي‌كند تا با آدم‌ها. مادر مشكلات و عيب‌هاي 
دخترش را نمي‌بيند و مدام در روياي اين اس��ت كه او را 
سروس��امان دهد. احسان هم عاشق سينما و نويسندگي 
اس��ت. او از طرفي با واقعيتي سخت مواجه است؛ اينكه 
باي��د در كنار خانواده‌اش بايس��تد و ياري‌ش��ان دهد و از 
ط��رف ديگر توان اي��ن كار را هم ندارد و به همين خاطر 
به روياها مي‌انديشد و البته در نهايت اوست كه تلخي‌ها 
را به رويا پيوند مي‌دهد. فيلم در مس��ير رويا و واقعيت و 
تلخ و شيرين حركت مي‌كند. كثرت تلخي‌ها خودش را 
نشان مي‌دهد  اما در نهايت »رويا« تفوق خودش را نشان 
مي‌دهد و ظاهرا اين راه به نظر احسان راه‌حل بهتري است. 
اينكه در سالن تاريك سينما بنشيند و همه تلخي‌ها را با 
جادوي سينما فراموش كند و خودش را به روياها بسپارد. 
گويي سراسر فيلم جدال واقعيت و روياست و مي‌خواهد 
به ما يادآور شود كه گاهي رويايي هم لازم است. چرا نبايد 
گاهي رويايي فكر و نگاه كنيم؟ رويايي كه فرار از نيستي 
به همراه دارد و دعوت به زندگي مي‌كند، اميد مي‌آفريند 
و ش��ايد هم باعث ش��ود آينده بهتر ساخته شود. »اينجا 
بدون من« با بازي‌هاي خوب و قاب‌بندي‌هاي فوق‌العاده به 
بهترين شكل، وجه مهمي از سينما را به ما نشان مي‌دهد 
كه به نظرم مدت‌هاست در سينماي ايران توجهي به آن 
نمي‌شود. قرار نيست سينما آينه تمام نماي واقعيت باشد. 
تصور مي‌كنم  سينماي ما خيلي زياد به اين روياپردازي‌ها 
نياز دارد. بعضي وقت‌ها بايد از ترسيم زيباي يك رويا لذت 
برد و در آن غوطه‌ور ش��د و اين از عهده سينما و ادبيات 
برمي‌آيد. به قول احس��ان درس��ت لحظه‌اي كه چراغ‌ها 

خاموش مي‌شوند، معجزه اتفاق مي‌افتد... .

درباره »اينجا بدون من«

همان نگاه آخر 

فاصله اغلب فيلم‌هاي س��ينمايي با نس��خه ��
ايده‌آل‌ش��ان معمولا در كاس��تي‌هاي فيلمنامه، 
ش��خصيت‌پردازي‌هاي ناق��ص و باورناپذي��ر ي��ا 
درنيامدن حال و هواي داس��تان فيلم در مرحله 
اجراست. در آثار اقتباس��ي كه در ايران تعدادش 
انگشت‌ش��مار اس��ت دس��ت‌انداز ديگري اضافه 
مي‌شود و آن ايرانيزه نشدن قصه و باقي ماندن در 
سطح روابط و دغدغه‌هاي يك جامعه غيرايراني يا 
در مواردي بيش از حد‌فاصله گرفتن از متن اوليه 
و از دس��ت رفتن روح آن اثر اس��ت. كم هستند 
فيلم‌هايي مثل ناخداخورش��يد )ناص��ر تقوايي(، 
س��ارا )داريوش مهرجويي(، روز برمي‌آيد )سعيد 
شاهسواري و بيژن ميرباقري( كه از يادت مي‌برند 
داستاني خارجي بن‌مايه اصلي‌شان است بس كه 

تو را ياد دور و اطراف و خاطراتت مي‌اندازند. 
اما فاصله »اينجا بدون من« با نسخه بي‌عيب و 
نقصش به واسطه هيچ كدام از اينها نيست. توكلي 
از تمام اين تپه‌هاي سخت در مسير فيلمسازي‌اش 
به س�المت عبور كرده اس��ت. اقتب��اس از يكي 
از مهم‌ترين نمايش��نامه‌هاي تنس��ي ويليامز كه 
بسياري از منتقدان آن را به داستان زندگي خود 
تنسي نسبت داده‌اند ريسك بزرگي است. عوض 
كردن راوي از دختر جوان به كل اعضاي خانواده 
به شكل توده‌اي به مانند يك عضو هم، هوشمندانه 
است. دغدغه اصلي خانواده در »اينجا بدون من« 
رهايي از وضع موجود اس��ت. ش��يوه‌هايي كه هر 
كدام از سه عضو خانواده- مادر، پسر و دختر- براي 
رهايي مناسب مي‌دانند، متفاوت است. داستان با 
همين تم جلو مي‌رود. ب��ا تقابل اين ايده‌ها براي 
عبور از تنگناي زندگي كنوني‌شان در فضايي كه 
فقر بر آن سايه انداخته است. آنچه »اينجا بدون 
من« را از يك فيلم اجتماعي صرف نجات مي‌دهد 
نگاه روان‌شناسانه آن به شخصيت‌هايي است كه 
از ف��رط تنهايي آويزان هم هس��تند. اين آويزان 
بودن بيش از همه روي پسر سنگيني مي‌كند كه 
تنها عضو تاحدودي متفكر اين خانواده اس��ت. او 
حتي حاضر اس��ت همه درزهاي پنجره‌ها و درها 
را ببندد، ش��ير گاز را روشن كند و هر سه‌شان را 
از اي��ن گلاويز هم بودن نجات بده��د. آيا او، اين 
كار را مي‌كن��د؟ آيا او در آرزوي روياي پايان فيلم 
به يك خودكشي جمعي دست مي‌زند؟ هر چند 
مميزي اجازه چنين پايان سياهي را براي »اينجا 
بدون من« نمي‌داده، بهرام توكلي با پايان خوش 

اغراق‌آمي��زش ك��ه در آن پلان انتهاي��ي با نگاه 
حسرت‌بار پسر بسته مي‌شود همان پايان سياه را 
كمي خوش‌رنگ و لعاب‌تر مي‌كند. پاياني متفاوت 
با نمايشنامه تنس��ي ويليامز كه همچنان به آن 
فضاي روان‌پريشانه و نقطه‌نظرهاي اعتراضي‌اش 

به جامعه پايبند است. 
اما بخشي از آنچه »اينجا بدون من« را از نسخه 
ايده‌آلش با فاصله نگه داشته، بازي بازيگران است 
و طراحي صحنه‌اي كه به زحمات بخش فيلمنامه 
و كارگرداني جهت دور كردن فضا از تئاتر صدمه 
وارد ك��رده. پيداس��ت ق��رار ب��وده از فقر تصوير 
پاكيزه‌اي نشان داده شود و از گداگرافي پرهيز، اما 
بعضي عناصر صحنه انگار مربوط به طبقه‌اي ديگر 
اس��ت، نه مربوط به طبقه كارگري كه در جنس 
خود مي‌تواند تميز و با سليقه باشد. كاناپه‌اي كه در 
فيلم بخش اصلي بار قصه را به دوش مي‌كشد نيز 
در هر دو بخش خود از اين قاعده مستثنا نيست. 
چنين صحنه و لباسي هرچند زيبا، مربوط به اين 

طبقه، اين داستان و اين حال و هوا نيست. 
مجموعه بازيگران فيلم گاهي دچار ناهماهنگي‌ 
هستند. قطعا هر كدام لحظات به‌ياد‌ماندني دارند. 
كم هم ندارند، در بخش‌هايي بسيار موفق هستند 
و بدون ش��ك در ايجاد حال و هواي داستان كه 
تاثيرگذار است و متفاوت با بيشتر فيلم‌هاي ايراني، 
سهم بزرگي بر‌ عهده‌شان بوده، اما در بخش‌هايي 
و گاهي بخش‌ه��اي مهمي بازيش��ان را نمايش 
مي‌دهند.اغراق در سرفه كردن، گريه كردن، فلج 
بودن و اغراق در لحن، فرياد و اعتراض هم منافات 
دارد با حال و هواي س��نگين فيلم و سكوت‌هايي 
كه در آن جريان دارد و گاهي بايد داشته باشد و به 
واسطه همين اغراق‌ها ندارد. با تمام اينها به صابر 
ابر براي همان ن��گاه آخر كه همه بار پايان‌بندي 

فيلم را بر دوش دارد بايد احسنت گفت. 
»اينجا بدون من« مي‌توانس��ت از آن فيلم‌هاي 
ماندگار در تاريخ سينماي ايران بشود. »اينجا بدون 
من« يك اعتراض بزرگ اس��ت. يك تلنگر است به 
آنها كه خوابند و نمي‌بينند خانواده‌اي را كه به واسطه 
نبود تامين اجتماعي ن��ه به معناي رايج، به معناي 
واقعي كلمه محروم هس��تند. »اينجا بدون من« ته 
خط يك‌يك مجموعه آدم‌ها است و همه اينها در يك 

قاب سينمايي استاندارد تصوير مي‌شوند.

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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عمودي: 
1- از شعراي نوپرداز فقيد معاصر و سراينده )آخر شاهنامه( 
- خيمه بزرگ 2- نوعي باد - بار درخت - حرف اول يوناني 
3- نغمه‌خواني - خواب كودكانه - دست نخورده 4- دستي 
- مادر وطن - فلزي س��فيد ك��ه در طب به كار مي‌رود 5- 
ضمير اشاره - س��پهر - دوره چرخشي اجسام 6- حركتي 
در كاراته - س��وداي ناله - يازده 7- متملق - رش��ته‌اي از 
پوست يا ساقه گياه - شهري در آلمان 8- خوراك مسافر در 

راه - خوب نيست - رايگان - سكه برنجين 9- فساد و 
تباهي - شهر و بندري در شمال شرقي ايتاليا - مدرس 
دانش��گاه 10- عدد منفي - ح��رف همراهي - صداقت 
عاميانه 11- مهتر ترس��ايان - همنشين زن - فرمانده 
ب��دن 12- ش��عرهاي كوتاه - زاييدن - پوش��ش، پرده 
13- چارچوب عكس - جود و بخش��ش - با هم بودن 
14- بانش��اط - ابزار نجاري - سدي در استان مركزي 

15- انس گرفته - اثري از ويكتور هوگو

افقي: 
1 - امتيازات��ي كه براي حركات و فنون 
ب��ه دس��ت مي‌آي��د - گام 2 - مصرف 
كردن - جاده هموار و شن‌ريزي شده – نظير 3 - هوو 
- پايتخت س��وريه - بخت و طالع 4 - امت‌ها - لقب 
حض��رت ابراهي��م )ص( - گس��تردن - دل‌آزار كهنه  
5 - گياه مرداب - ثبت ش��ده - پيش��امد 6 - ماموت 
بي‌انتها! - آغوش - ش��هري در سودان 7 - مادر عرب 
- گاوباز - ماش��ين جنگي 8 - ش��ب -ذريه- الفباي 
خوراكي - نمونه 9 - پاداش - شهرت تيم واشنگتن در 
NBA - خداي دراويش 10 - مارپيچ - مايه حيات- 
از ماه‌هاي س��رياني 11 - جمع س��يف - معروف - از 
غلات 12 - نش��انه مفعولي - بيت الحرم در اين شهر 
است - سوغات دامغان - رغبت 13 - اجسام ذره‌بيني 
كه در خون وجود دارد - روي آب در حركت - بزرگ 
14 - اصطلاح سينمايي - نامي پسرانه - حيران 15 - 

سگ بيمار - سدي در قم

نمي‌شود سينما را انكار كرد، حتي اگر ‌10سال يك 
اثر را ناديده بگيري، باز هم از جايي سر‌در‌مي‌آورد. اتفاق 
بدي كه پس از توقيف‌هايي از اين دست براي فيلمساز 
مي‌افتد، اين است كه در ذهن مخاطب سوءتفاهم ايجاد 
مي‌كند و بيننده با يك‌سري شايعات و ذهنيات منفي 
به ديدن فيلم مي‌رود و شايد هم نرود كه اين به جريان 
فيلمسازي براي آن فيلمساز لطمه مي‌زند و اين همان 
بلايي بود كه قرار ش��د بر س��ر »سفر سرخ« هم بيايد 
و البته حتي با گذش��ت ‌10سال هم نمي‌شود به اين 

نتيجه رسيد. 
اگرچه ح��دودا 10س��الي از س��اخت اي��ن فيلم 
مي‌گ��ذرد، اما به س��بب بكر بودن داس��تان فيلم كه 
تصويري رئاليستي از مبارزه تن‌به‌تن تعدادي رزمنده 
ايران��ي با نيروهاي عراقي را به نمايش مي‌گذارد، فيلم 

به راحتي و در همان يك‌ربع ابتدايي با مخاطب ارتباط 
برقرار مي‌كند. 

عمده مش��كل سينماي دفاع مقدس اين است كه 
سينماگراني در رابطه با آن تصميم‌گيري مي‌كنند كه 
اطلاع كافي نس��بت به آن ندارند، همچنين داس��تان 
جنگ و دفاع مقدس از تابو‌هايي است كه اظهارنظر در 
رابطه با آن بسيار سخت است و اين همان نقطه قوت 
سفر سرخ اس��ت، اين فيلم با شناخت كامل از جنگ 

ساخته شده است.
فيلم سفر سرخ مشكلي براي اكران در زمان ساخت 
نداش��ت، اما با تصميم‌گيري سرمايه‌گذار و تهيه‌كننده 
آن كه صدا‌و‌س��يما بود، نزديك به ‌10س��ال اكران نشد 
و باعث ش��د مسير فيلمسازي فرخ‌نژاد هم عوض شود. 
در جايي فرخ‌نژاد گفت: در اين ‌10س��الي كه از ساخت 
فيلم گذشت، 10 ش��ايعه در ارتباط با آن ساختند كه 
هيچ كدام درس��ت نيست. شايد اگر روند درستي براي 
ساخت يك فيلم پيش برود، با توجه به گفته فرخ‌نژاد اين 

شايعات كه به سينما آسيب مي‌زند هم از بين برود... .

نمي‌دانم در چه شرايطي اصلا رويتان مي‌شود از سينماي 
كودك در ش��رايط فعلي حرف بزنيد. اصلا چرا بايد در مورد 
س��ينماي كودك از من بپرس��يد؟ مي‌خواهيد، بگويم وضع 
سينماي كودك نابسامان است؟ خب، هست! اما چه كسي 
ب��راي حرف من تره خرد مي‌كند؟ در تمام اين س��ال‌ها اگر 
كس��ي بودج��ه‌اي در اختيار ما قرار داد، ب��ا هزاران بدبختي 
ايس��تاديم و كار كرديم. من الان با دست خالي پول از كجا 
در بياورم و كار كنم؟ اينكه الان سينماي كودكي وجود ندارد، 
براي اين اس��ت كه دوستان ما دغدغه مهم‌تري از سينماي 
كودك دارند. كدام برنامه كودك و نوجوان و خردسال؟ به اين 
اراجيف بي‌سروته مي‌شود اسم برنامه‌سازي و كار كودك داد؟ 
مسوولان هم همه اينها را مي‌دانند، اما هر كدام‌شان يك روز 

ميهمان هستند و صد‌سال دعا‌گو. 
م��ن در تمام اين س��ال‌ها ج��ان كندم براي س��ينما و 

برنامه‌س��ازي كودك ام��ا ديگر كاري نمي‌ش��ود كرد، اصلا 
سينمايي براي كودك باقي نمانده كه بخواهيم سرش دعوا 
كنيم. من بعد از پنج‌سال توانستم با جان‌كندن سال گذشته 
نمايش كودك »كنس��رت حش��رات« را به صحنه ببرم. اما 
مگر يك نمايش افاقه مي‌كند؟ مگر كسي يادش مي‌رود آن 
روزهاي طلايي سينماي كودك را؟ صف‌هاي عريض و طويل 
شوق و ذوق عروسك‌‌ساز و تهيه‌كننده و هر چه كه بود براي 
اينكه ياد كودكان هم باش��يم. اص�ال الان مگر ماجرا كودك 
است؟ ش��ما مركز اصلي را ول كرده‌ايد و سراغ من آمده‌ايد 
وقتي هيچ‌كس براي ما ارزش قايل نيست. بايد يقه كسي را 
گرفت كه مي‌تواند و عين خيالش نيست كه اين بچه‌ها هيچ 

غذاي روحي ندارند. 
بعد جالب ماجرا اين اس��ت كه هر س��ال هم جشنواره 
سينماي كودك برگزار مي‌شود و من ناچارم بنشينم و به اين 
كارناوال هر ساله و مسخره‌شان بخندم. بگذاريد، خيال‌تان را 
راحت كنم؛ ديگر چيزي به اسم سينماي كودك وجود ندارد 
و كسي هم دلش نمي‌خواهد بودجه‌اش را خرج اين ماجراي 

بي‌ارزش كند و ... .

»سفر سرخ« 

یادی از جوانی فرخ‌نژاد
به بهانه اکران فیلم‌های کودک در ماه رمضان

كدام سينماي كودك؟! 

فيلم »شبانه روز« دومين اثر بلند كيوان عليمحمدي و اميد 
بنكدار است كه بعد از سه‌سال از پايان ساخت آن به سينما‌ها 
راه پيدا كرده است. سال گذشته اين دو فيلمساز، فيلم »شبانه« 
را كه اولين اثر بلندشان بود را روي پرده سينما داشتند. البته 
فيلم ش��بانه هم بي‌حرف و گفت‌وگ��و روي پرده نرفت و براي 
اكران ش��دن انتظار كشيد. به‌زودي سريال »حيراني« را هم از 
اين دو هنرمند در شبكه يك‌سيما شاهد خواهيم بود. سينماي 
كيوان عليمحمدي و اميد بنكدار بيش از هر چيز ديگري تكيه 

بر تعريف حقيقي سينما دارد. 
تصوير، تصوير و باز هم تصوير. 

قصه براي اين دو فيلمس��از پيش��رو، در خدمت سينماي 
آنهاست نه تصوير در خدمت بيان قصه. آنها تمام مديوم‌هاي 
هنر را به خدمت گرفته‌اند تا تصاويري بسازند كه در نوع خود 

بي‌نظيرند. وسواس اين دو هنرمند حتي در ريزترين صحنه‌ها 
نمايان است و براي كوچك‌ترين سكانس فيلم ارزشي كه براي 
كل فيلم قايلند را منظور مي‌كنند و حرفه‌اي‌ترين‌هاي سينما 
را چه در ويترين كار چه در پشت صحنه براي ساخت كارشان 
دعوت كرده‌اند. قصه فيلم، داس��تان چه��ار روايت متفاوت از 
عشق و پنهان‌كاري است، در دوره‌هاي متفاوت ميان آدم‌هاي 
متفاوت. يك��ي از چهار اپي��زود، برگرفته از داس��تان زندگي 
»سياوش كسرايي«- نقاش تحسين شده معاصر - است، اين 
شخصيت‌ داراي فيزيك متفاوتي است و »حامد بهداد« به‌خوبي 
از اجراي اين كاراكتر در داس��تان بر آمده اس��ت. اين اپيزود از 
درخشان‌ترين اپيزود‌هاي فيلم محسوب مي‌شود و اداي دين 
اس��ت در خور اين هنرمند بزرگ. چهار داستان‌ موازي كه به 
طرز غريبي قرابتي انكار نش��دني دارند نه از جهت روابطي كه 

منتظريم اشتراك‌ش��ان را با هم پي��دا كنيم بلكه از لحاظ تم 
دروني‌اش - عشق - كه زبان مشترك تمام آدم‌هاي دنياست. 

گاهي اين چهار داس��تان موازي در نقاطي با هم تلاقي و 
انتظار و جس��ت‌وجو‌گري را در مخاطب ارضا مي‌كنند. گاهي 
اين جست‌وجو‌گري در مخاطب ناكام مي‌ماند و قصه به شكل 
مستقل از قصه‌هاي ديگر باقي مي‌ماند. اما به صراحت مي‌توان 
گفت، هر اپيزود به‌طور جداگانه چه از نظر داستان و چه ساختار 
فيلمي ارزشمند و قابل بحث است و مي‌تواند يك فيلم كامل 

باشد. هر چه در سينماي متفاوت 
اي��ن دو فيلمس��از، كنش��گرها و 
كاراكتر‌هاي داستان‌هايشان كم‌گو 
ديالوگ‌ه��اي  و  آرام هس��تند  و 
ضروري برايش��ان نوش��ته ش��ده 
دوربي��ن در دس��ت خالق��ان اثر 
بي‌قرار اس��ت. آنقدر تصاوير ناب 
و كارت‌پس��تالي در فيل��م ديده 
مي‌شود كه اين حس را به بيننده 
القا مي‌كند كه آيا اين دو فيلمساز 
نمي‌خواهند فيلم ديگري بسازند؟ 
و اگر بس��ازند چه ب��رگ برنده‌اي 
براي رو كردن برايش��ان باقي مانده؟ اين پرگويي و س��نگيني 
تصاوير به قدري است كه لحظه‌اي حضور كارگردان را در طول 
ديدن قصه فراموش نمي‌كنيم و حواس‌مان هس��ت كه داريم 
فيلم مي‌بينيم. حتي به‌زعم نگارنده اين حس حضور خالق با 
همه حرفه‌اي بودن به فيلم ضربه مي‌زند. شايد سينماي كيوان 
عليمحمدي و اميد بنكدار آنجايي مي‌لنگد كه بسيار بي‌نقص 

است. 
*نام مقاله بر گرفته از غزل حافظ

درباره »شبانه روز« اثر »يكوان عليمحمدي« و »اميد بنكدار«
سخن عشق نشاني دارد*

فرانك كلانتري

سال 1380 تماشاگر نمايش »شازده احتجاب« علي‌رفيعي 
در تالار وحدت بودم. آن اندك مقداري كه در پس ذهنم مانده، 
بيشتر از خود نمايش، حضور پر قدرت »اكبر زنجان‌پور« است 
روي صحنه؛ آنقدر پرصلابت كه گويي حضورش بر كل كار، 
سنگيني مي‌كرد. گذشت تا ‌10سال بعد؛ موسم »سيزده59« 
س��امان س��الور، فيلم كه گاها قافيه را به شعار مي‌بازد. فيلم 
متوس��طي كه البته يك برگ برنده را در آستين دارد؛ پرويز 
پرس��تويي، بازيگري كه حضورش بر »سيزده 59« سنگيني 
مي‌كند. او آنقدر ژرف در نقش »سيدجلال« فرورفته كه وقتي 
در ابتداي فيلم چشم باز مي‌كند، انگار كه حقيقتا بيست‌واندي 
سال در كما بوده و از هيچ‌كس و هيچ چيز خبر نداشته و آن 
اش��ك گوشه چشمش كه سرازير مي‌ش��ود در اين صحنه و 
بغض فروخورده‌اش در سكانس آخر، ماندگارتر و تاثيرگذارتر 
است از تمام شعارهاي عرياني كه فيلم سر مي‌دهد. پرستويي 
در بيش��تر لحظه‌هاي حضور نه چندان پررنگ خود از لحاظ 
زمان��ي در »س��يزده 59« فقط ب��ا كلام و اج��زاي صورت و 
به‌خصوص چش��مانش اس��ت كه مي‌تواند بازي كند؛ چيزي 
شبيه »داريوش ارجمند« در »سگ‌كشي« بيضايي، اما او در 
اين حالت هم با عوض كردن رنگ و تن صدايش، تماشاگر را 
غافلگير مي‌كند و به وجد مي‌آورد. بعد در اواسط فيلم، وقتي 
كه كاراكتر »سيدجلال« سر پا مي‌شود و لنگان‌لنگان به راه 
مي‌افتد، بازي پرس��تويي حداقل براي تماشاگر عام بيشتر به 
چشم مي‌آيد. س��كانس عبور او از اتوبان‌هاي تهران و تسلط 
بي‌نظيري كه بر اجزاي بدنش دارد و حركات دست‌ها و پاهايي 
كه برآمده از رخوت و خش��كي ‌20سال خوابيدن و ايستايي 
روي تخت اس��ت، تا مدت‌ها با بيننده مي‌ماند. دور از انصاف 

اس��ت اگر از هدايت درس��ت و حرفه‌اي »س��امان سالور« در 
هدايت بازيگرانش و بالطبع پرستويي غافل شد و نديده، عبور 
كرد و گذشت. راس��تي چرا پس از گذشت سال‌ها همچنان 
ك��م و زياد كردن وزن »رابرت دنيرو« در »گاو خش��مگين« 
اسكورسيزي را به عنوان يك شاخصه بارز حرفه‌اي‌گري يك 
بازيگر مي‌پنداريم و تحس��ينش مي‌كنيم ام��ا در برابر تعهد 
پرستويي به نقشش و اينكه به قول خودش ‌20كيلو از گوشت 
تنش را ريخته است براي »سيزده 59« سكوت مي‌كنيم و لب 
به تمجيد نمي‌گشاييم؟ نكند مرغ همسايه همچنان غاز است؟! 
كمتر بازيگري را در سينماي ايران مي‌توان يافت كه دامنه و 
گستره بازيگري‌اش به وسعت پرويز پرستويي باشد. بازي‌هاي 
متفاوت در فيلم‌هاي متفاوت‌تري همچون آدم برفي، آژانس 
شيشه‌اي، مارمولك، روبان قرمز، مرد عوضي، بيست، ليلي با 
من است، موج مرده، عزيزم من كوك نيستم )چيدمان فيلم‌ها 
از روي غرض است(، خود گوياي توانايي‌هاي اوست و البته از 
كمتر بازيگري بر مي‌آيد. پرستويي بازيگري است كه خود و 
هنرش را ارزان نمي‌فروشد و حتي اگر به نان شب هم محتاج 
ش��ود در هر فيلمي بازي نمي‌كند )اي��ن را خودش گفته در 
مصاحبه اخيرش با يكي از خبرگزاري‌ها( و همين عزت نفس 
و نگرش حرفه‌اي به هنر است كه سبب ماندگاري‌اش شده و 
كاري كرده كه هميشه در بورس بماند. گزافه نيست اين ادعا 
كه »پرويز پرستويي« در حال حاضر در قله بازيگري سينماي 
ايران ايستاده اس��ت بي‌ترديد و لايق عزت و تقدير، همسان 
كاراكتر »س��يدجلال« و دست‌هايي كه براي احترام به او بالا 
مي‌رود در سكانس آخر »س��يزده 59«. او بازیگری است كه 

قادر است با حضورش به يك فيلم هويت ببخشد.

نگاهي به بازي پرويز پرستويي در »سيزده 59«

و به‌خصوص چشمانش... 
محسن محمدي

جميله دارالشفايي

ادامه از صفحه 11
ÁÁ عموما احتمالا ش�ما با س�تاره‌هاي امروز سينماي ايران ‌

سخت به نتيجه مي‌رسيد. 
اصولا ‌آنچه الان به‌عنوان س��تاره در س��ينماي ايران مطرح 
است، كساني هستند كه هيچ‌گونه درخششي در بازيگري ندارند 
و طبيعي اس��ت كه من با اين آدم‌ها به درك مشترك نرسم به 
همين دليل هم به كارهايم دعوت‌شان نمي‌كنم. حتما آنها هم 

علاقه‌اي به كار كردن با من ندارند. 
ÁÁ چرا كارهاي شما تهيه‌كنند‌ه‌هايي جز خودتان ندارد؟

تهيه‌كننده‌ها دوست دارند به همراه فيلمنامه يك چك بانكي 
هم برايشان به صفحه اول فيلمنامه الصاق شود و من قادر به اين 
كار نيستم. براي فيلم دوم كه اصلا‌ دنبال تهيه‌كننده نبودم براي 
فيلم اول هم تهيه‌كننده داش��تم مرحوم آقاي سيف‌الله داد بود 

كه متاسفانه بيمار شد و از اين دنيا رفت و نشد همكاري كنيم. 
ÁÁ تهيه‌كننده نداشتن هنگام توليد برايتان مشكل‌ساز نشد؟‌

بله، محدوديت‌هاي مالي مشكل‌آفرين است و هنوز هم 
اين مشكلات ادامه دارند. هزينه‌اي كه صرف »آقا يوسف« 
ش��ده بخشي را از دوستان قرض گرفتم و بخشي را با بهره 
24درص��د از بان��ك وام گرفتم كه همه اينه��ا را بايد پس 
بدهم. الان هم نمي‌دانم با شرايطي كه فيلم بدون هيچ‌گونه 
تبليغاتي اكران ش��ده آيا مي‌تواند اين هزينه‌ها را بازگرداند 

يا خير؟ 
ÁÁ شما در »آقا يوسف« به شكلي دنبال آشتي سنت و‌

مدرنيته  هستيد؟ 
م��ن مدرنيت��ه را دوس��ت دارم. در س��رزميني زندگي 
مي‌كنيم كه سنت و تجدد هر دو در كنار هم وجود دارند و 
هر كدام هم ارزش‌هاي خودشان را دارند. اينها الزاما با هم در 
تضاد نيستند بلكه مي‌توانند همراه باشند و در آشتي كاملي 
به سر برند. مهم چگونگي اين آشتي است كه البته من به آن 

مثل خيلي چيزهاي ديگر تا به حال فكر نكرده‌ام. 

با احساسم فیلم می‌سازم 

مریم سعادتافشين هاشمي

سهام‌الدين بورقاني


