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»خوان مارتين« و آموزش گيتار »فلامنكو«

به من بگو چگونه

جري��ان آم��وزش موس��يقي در جه��ان به‌خصوص ��
در اروپا، چند‌ش��اخه و متنوع اس��ت. اين چندشاخگي 
ارتباط مس��تقيمي با تحولات اجتماع��ي و فرهنگي يا 
حت��ي از آن بالاتر سياس��ي دارد. مراكز آكادميك مانند 
دانشگاه‌ها و كنسرواتوارهاي رنگارنگ روش‌هايي ديرينه 
را كنار گذاش��ته‌اند و به شكلي جديد و كمتر داگماتيك 
به آموزش موس��يقي مي‌پردازند. كارگاه‌هاي آموزشي و 
ميان‌رشته‌اي ارج و منزلتي جالب توجه پيدا كرده است. 
داگماتيسم نگرش مطلقا علمي به‌تدريج و از اوايل دهه 
90 مي�لادي جاي خود را به هم��كاري و همياري‌هاي 
جهاني و منطقه‌اي در زمينه آموزش داده اس��ت. در اين 
ميان سهم توليدات چندرسانه‌اي آموزشي از ساير عناصر 
بيشتر است. دليل اين سهم‌گيري، جهاني‌شدن و شروط 
مربوط به اين ويژگي اس��ت. حال به‌راحتي مي‌توانيم با 
خري��د يك كتاب و چند فيلم آموزش��ي ت��ا حدودي با 
موسيقي بومي يك منطقه خاص جغرافيايي آشنا شويم. 
البت��ه كيفيت و نحوه آموزش‌هاي مكتوب بس��تگي تام 
و تمام��ي به ديدگاه‌هاي مول��ف آن و نيز حال و حوصله 
او در زمينه تالي��ف دارد. چگونگي كاربرد زبان، جملات 
اس��تفهامي، نحوه به‌كارگيري تصاوير و نوع ارتباط آنان 
ب��ا موضوع يا نكته‌هاي مربوط به يك تكنيك و مبحث، 
چگونگي آغاز و گسترش يك موضوع، نوع تمرينات، تنوع 
گرافيكي و نشانه‌ها همه و همه مي‌تواند به موفقيت يك 
كتاب آموزش��ي ـ موسيقي كمك فراواني كند. موفقيت 
در اينجا به هيچ‌وجه به معناي آن نيس��ت كه مخاطب 
كتاب بتواند پ��س از مطالعه آن نوازنده يا آهنگس��ازي 
درجه يك ش��ود. بلكه به اين معناست كه آيا اين كتاب 
يا روش آموزش مورد استقبال مدرسان قرار مي‌گيرد يا 
نه؛ البته در كشوري كه حق انتخاب كتب گسترده باشد 
و نه در بيابان‌ه��اي برهوت فرهنگي كه هر لنگه كفش 
غنيمتي است ‌گرانبها. در ايران و از دهه 70 تاكنون بخش 
كتب موسيقي تا حدودي از منطقه بياباني خارج شده و 
ناشراني هرچند اندك دست به كار بيابان‌زدايي زده‌اند. در 
زمينه آموزش گيتار كلاسيك و فلامنكو چند كتاب مفيد 
موردتوجه مدرسان و استادان باسابقه قرار گرفته است؛ از 
جمله كت��اب »هنر فلامنكو« اثر خوان مارتين نوازنده و 
مدرس باسابقه موسيقي فلامنكو. مارتين در اين كتاب 
چند نكته بسيار اساس��ي و حساس در زمينه موسيقي 
فلامنكو را به شكلي ساده بيان مي‌كند. ضرب در فلامنكو 
داراي اهميت فراواني است. هنرجويي كه قصد آشنايي با 
نوازندگي موسيقي فلامنكو را دارد با چالشي نسبتا سخت 

در اين زمينه مواجه است. تقسيم‌بندي‌ها و تاكيدات ضربي 
در گيتار فلامنكو با نحوه اجراي آواز و رقص اين موسيقي 
در ارتباط مس��تقيم است. اين ارتباطات مانند موسيقي 
لاتين يا كلاسيك كه صرفا كليات را در برمي‌گيرد، نيست 
بلكه شاكله كلي موسيقي فلامنكو وابسته به رعايت تمامي 
جزييات ريتميك و تاكيدات آن است. خوان مارتين در 
كتاب آموزشي خود روي نحوه درك ضرب‌هاي 12 كه از 
مهم‌ترين شاخصه‌هاي ريتميك موسيقي فلامنكو است، 
تاكيد فراوان مي‌كند تا به‌اين وس��يله بخشي از فرهنگ 
موسيقايي فلامنكو را به مخاطبش ارايه دهد. اين‌طور كه 
مشخص است، تمرين‌هاي مارتين از خلال تجربياتش در 
زمينه آموزش به دست آمده كه اين بر اعتبار كتاب وي 
مي‌افزايد. تجربه آموزش��ي گوهر ارزشمندي است كه با 
هيچ‌چيز نمي‌توان مقايسه‌اش كرد. نكته قابل توجه ديگر 
در كتاب مارتين اس��تفاده صحيح از روش نت‌نويس��ي 
تابلچر در كنار نت‌نويس��ي‌هاي اس��تاندارد است. تابلچر 
روش��ي قديمي براي نوازندگي لوت در دوران رنس��انس 
اس��ت ؛ يك راهنماي س��اده كه ش��امل گرافيك دسته 
گيتار و قبل از آن لوت مي‌ش��ود. اي��ن روش به هنرجو 
آموزش مي‌دهد كه كدام انگش��ت را روي كدام س��يم و 
در چه بخش��ي از آن بگ��ذارد. مارتين با تلفيق دو روش 
نت‌نويسي كمك زيادي به نوازندگان تازه‌كار كرده است. 
فراگيري تكنيك‌هاي دس��ت چپ و راست در نوازندگي 
فلامنكو كار آساني نيست. اين مجموعه از فنون تفاوت 
فاحش��ي با تكنيك‌هاي نوازندگي گيتار كلاسيك دارد. 
مارتين گام‌به‌گام به معرفي تكنيك‌ها و صدادهي فني ساز 
گيتار فلامنكو پرداخته و تمرين‌هاي مناسبي را هم در هر 
درس ارايه داده است. در اين ميان وي فراموش نمي‌كند 
كه توضيحات كوتاه و مفيدي را نيز در زمينه دستگاه‌هاي 
موسيقي فلامنكو ارايه كند. كتاب خوان مارتين يك اثر 
به‌يادماندني براي هر آن كس��ي اس��ت كه دوست دارد 
حتي اندكي از فرهنگ غني مردمان اسپانيا را بشناسد. 
خوان مارتين آنچنان نوازنده زبردستي در مقايسه با پاكو 
دلوسيا، مانوئل سن‌لوكار، ويسنته آميگو و پاكو پنيا نيست 
اما جايگاه او در حوزه آموزش بسيار بالاتر و تاثيرگذارتر از 

نوازندگان بزرگ فلامنكوست.

نكاتي درباره عدم اقبال آوازخوانندگان معاصر

خوانندگاني كه انعطاف ندارند

بررسي آواز در موسيقي معاصر ايران مبحثي ��
بسيار وسيع و قابل تحقيق است كه پرداختن به 
آن نياز به زمان و مجال طولاني‌تري دارد. در اينجا 
هدف، پرداختن به سوالي است كه شايد در چند 
سال گذشته به شكلي كليشه‌اي مطرح شده است 
و پاسخ مناس��بي درباره اين پرسش داده نشده؛ 
اينكه چرا توجه مخاطبان موسيقي اصيل ايراني 
به آواز كمرنگ و آواز ايراني دچار ريزش مخاطب 

شده است؟ 
خوانندگان امروز در برخورد با تحولات جاري 
در اجتماع و انتخاب ش��عر و فضاي مناسب براي 
آواز خ��ود به الهام گرفت��ن از الگوها و قالب‌هاي 
پيشين روي آوردند كه البته داشته‌هاي ما از آواز 
نسل‌هاي پيشين به لحاظ فني جايگاه ارزنده‌اي 
داراست، اما بايد اذعان كرد كه نسخ وام‌گرفته در 
قياس با اجراي استادان پيشين داراي ضعف‌هاي 
بسيار اس��ت و حتي اگر ‌داراي اين كاستي‌ها هم 
نمي‌بود شايد هم‌راستا با جامعه امروزمان نبود. بايد 
به خاطر داش��ته باشيم كه آواز در جهت خواندن 
ش��عر پارسي اس��ت و با توجه به تغييرات زبان و 
برخورد شاعران و غزل‌سرايان معاصر با ادبيات، آواز 
نيز بايد انعطاف‌پذير بوده و با اين تغييرات هم‌راستا 
شود، نه اينكه سنت‌ها را براي عدم پيشرفت بهانه 

قرار دهيم و از تغييرات مثبت بپرهيزيم. 
ح��ال بايد نگاهي عميق داش��ته باش��يم به 
مخاطبان موس��يقي ايراني و دريابي��م كه آيا آواز 
اصيل ما ب��ه حقيقت در ميان م��ردم از اقبالش 
كاس��ته شده يا مردم ما هنوز مخاطب آواز خوب 
هس��تند. اي��ن را مي‌ت��وان از برخ��ورد مخاطب 
جوان موس��يقي در پيگيري و تهي��ه آثار بزرگان 
موس��يقي ايراني دريافت كه آواز اصيل هنوز بين 
اين عزيزان داراي جايگاهي رفيع است و مخاطب 
جوان از شنيدن آثاري همانند »آستان جانان« يا  
»همايون مثنوي« اس��تقبال بسيار مي‌كند. اين 
عدم اقبال آوازخوانندگان معاصر را شايد بتوان به 

عملكرد آوازخوانان و رسانه‌ها منسوب كرد. 
بي‌شك سياست‌هاي رسانه‌هاي ما در برخورد 
با موسيقي و تاثير آن بر عموم جامعه بسيار حايز 
اهميت است و اين را به سادگي مي‌توان دريافت 
كه نقش راديو و تلويزيون در جهت بخشيدن به 
س��ليقه صوتي عموم اجتماع بسيار پررنگ است. 

ح��ال با اندك مطالعه و بررس��ي در آثار توليدي 
و پخش‌ش��ده از صداوسيما طي ساليان گذشته 
مي‌ت��وان به علاقه مس��وولان در جهت تهيه آثار 
ضرب��ي و تصنيف و كم‌كاري‌ها در ضبط و نش��ر 
آواز ايراني پي برد. اين كج‌س��ليقگي طي ساليان 
دامنگير مخاطبان و پس از آن آوازخوانان ما شد 
به طوري كه مي‌بينيم امروزه علاقه تعداد زیادی 
از خوانندگان معاصر به تهيه و توليد اثر به شكل 
تصنيف بسيار بيشتر از آثار مبتني بر آواز است و 
هنوز زمان زيادي نگذشته است از دوراني كه معيار 
سنجش يك خواننده موسيقي ايراني، توانايي او 
در خوانش شعر و تسلط بر آواز بود. هنري كه به 
غير از عده مع��دودي كه هنوز دغدغه‌هايي براي 
احياي اين هنر دارند، اهميت خود را نزد بسياري 

از مجريان آواز اصيل ايراني از دست داده است. 
البته بايد عنوان كرد كه اين مشكلات غيرقابل 
حل نيستند و تنها احتياج به اندكي انعطاف‌پذيري 
و درك متقاب��ل هنرمند از جامع��ه دارند؛ اينكه 
آوازخوانان معاصر ما در بررسي آثار ادبي متاخران 
هم��ت گماش��ته و در كن��ار آن ب��ه جمع‌بندي 
واقع‌گرايان��ه و حقيقي از س��ليقه صوتي اجتماع 
دست بيابند و اين ميسر نيست مگر با تحقيق و 
حضور در كنار مخاطب و ايجاد فضاي سالم نقد بر 
آثار توليدي و از همه مهم‌تر نزديكي و انس با اهل 
ادب كه زمينه‌ساز فرهنگي غالب هنرها در ايران 
ادبيات پارسي است. البته در انتها لازم است عنوان 
شود كه طي چند سال اخير تغييرات بسياری در 
شيوه و اس��تايل آوازخوانان جوان ديده شده كه 
يكي از مهم‌ترين اين تغييرات اجراي آواز به شيوه 
دراماتيك است كه اين رويكرد مخاطبان بسياري 
را با پتانسيل‌هاي ناشناخته آواز ايراني آشنا كرد و 
منتقدان بس��ياري را نيز به چالش كشيد. اعتقاد 
بنده اين است كه ظرفيت‌هاي نهفته و اجرانشده 
در آواز ايراني بسيار است و با تمركز و تحقيق روي 
اين ظرفيت‌ها مي‌توان باعث ايجاد فضاي جديد با 

حفظ اصالت‌ها شد. 
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اشكان كمانگريعليرضا اميرحاجبي
خواننده 

موس��يقي فلامنكو )Flamenco( موس��يقي كولي‌هاي 
جنوب اسپانياست. فلامنكو سبكي از آواز، موسيقي و حركات 
موزون اسپانيايي است. اين نوع موسيقي تحت‌تاثير سبك‌ها 
و فرهنگ‌هاي مختلف به ش��كل امروزي درآم��ده و مي‌توان 
گفت بيشترين تاثير خود را از كولي‌هاي اسپانيا گرفته است. 
در ش��كل‌گيري و تكامل اين س��بك نمي‌توان از تاثيرگذاري 
موسيقي مورها و مسلمانان شمال آفريقا و حتي موسيقي عربي 
و لاتين چشم‌پوش��ي كرد. فلامنكو در حقيقت از سه قسمت 
حركات موزون فلامنكو، آواز فلامنكو و گيتار فلامنكو تشكيل 
شده است. خاستگاه اين نوع موسيقي ايالت اندلس است ولي 
مبدل به سمبل موسيقي اسپانيايي و حتي به‌طور كلي فرهنگ 
اس��پانيايي شده است. اين نوع موس��يقي شامل تكنيك‌ها و 
توكه‌هاي جالبي اس��ت. البته كاربرد لغت توكه غلط مصطلح 
است زيرا اين كلمه به »نوازندگي گيتار« معنا مي‌دهد و بهتر 
است از كلمه پالو )معادل دستگاه در موسيقي ايراني( استفاده 

شود. بعضي از اين پالوها عبارت‌اند از: بولرياس، رومبا، الگرياس، 
فاروكا و ... 

موس��يقي فلامنكو، همانند تمامي موسيقي‌هاي ديگر در 
جهان داراي علايم مخصوص به خود اس��ت كه اين موسيقي 
را از انواع ديگر موس��يقي متمايز مي‌كند. حركات دست و پا 
در فلامنكو هر كدام بيان‌كننده تاريخ، داس��تان يا افس��انه‌اي 
است كه براي بيان‌كردن آنها از حركات و فرم‌هاي به‌خصوصي 
استفاده مي‌شود. اين حركات شباهت‌هاي بسياري به حركات 
نمايش��ي اعراب دارد. با مروري بر تاريخ جهان درمي‌يابيم كه 

اسپانيا و اندولس مدتي در تصرف اعراب بوده‌اند و اعراب پس از 
بيرون‌رفتن از اسپانيا بعضي از فرهنگ‌هاي خود را در اسپانيا به 
يادگار گذاشتند كه بسياري از اين فرهنگ‌ها را در معماري بناها 
در اسپانيا و موسيقي آنها به وضوح مي‌توان مشاهده كرد. منشأ 
اين نوع موسيقي از طبقات پايين جامعه اندولسي سرچشمه 
گرفته بود، از اين‌رو موسيقي از وجهه هنري لازم ميان طبقات 
متوسط و بالاتر جامعه برخوردار نبود. فرهنگ فلامنكو حاكي 
از شورش مردم تحت ستم است؛ اقوام مسلمان شمال آفريقا 
ملقب به مورها، اقوام خيتانو و يهوديان كه همگي در گذشته به 

دلیل تفتيش عقايد كليساي اسپانيا مورد اذيت و آزار و تبعيد 
واقع شده‌اند. اقوام خيتانو اساسا پايه‌گذار اوليه اين شكل هنري 
بوده‌اند اما آنها تنها داراي يك فرهنگ شفاهي هستند. آوازهاي 
محلي‌ش��ان از طريق اجراي مكرر آن در مجالس اجتماعي به 
نسل جديد منتقل شده است. اين طبقات فقير غيرچادرنشين 

جامعه اندولسي به‌طور كلي بيسواد بودند. 
هميشه در گذر زمان تغييرات و تعريفاتي وجود داشتند كه 
آثار هنرمندان هر قرن بر آنها وارد مي‌شد و موسيقي فلامنكو 
هم مثال كاملي از اين نوع تغييرات است و تا به امروز نيز در حال 
تغير و تحول بوده است. نسل‌هاي جديد فلامنكو، سبك‌هاي 
جاز و ديگر سبك‌هاي آفريقايي و برزيلي را با فلامنكوي مدرن 
تركيب كرده‌اند. فلامنكو يكي از غني‌ترين فرم‌هاي موسيقي در 
جهان است و طبق گفته منتقدان، فلامنكوي اصيل و خالص 

هيچ‌گاه در صنعت موسيقي و هنر كمرنگ نمي‌شود. 
منبع: سايت گيتار ايران

درباره »فلامنكوي« اصيل و خالص

موسيقي كولي‌هاي جنوب اسپانيا
نيما توسلي

ÁÁ عده‌اي، يك مبناي راك براي موس�يقي ش�ما در نظر‌
گرفته‌اند، آيا موافق اين نظر هستيد؟

من يك‌ بار آلبومي با عنوان »پرتره‌هاي پيكاس��و« منتشر 
كردم ك��ه در واقع يك اثر »فلامنكوي جاز- راك« بود. در آن 
آلبوم از س��ازهاي درامزو باس استفاده كردم و سيمون فيليپز 
با درامز خود ش��گفتي آفريد. البته در اين نوازندگي، جف بك، 
هم او را همراهي مي‌كرد. حالا كه با ش��ما گفت‌وگو مي‌كنم، 
يك س��ي‌دي از اين آلبوم در بازار هست. در واقع فكر مي‌كنم 
برخي با اشاره به اين آلبوم، قايل به پايه و اساس »راك« براي 

موسيقي من هستند.
ÁÁ يك بار منتقدي نوشت گيتار »خوان مارتين« مخاطب‌

را هيپوتيزم مي‌كند. ش�ما چطور مخاط�ب را هيپنوتيزم 
مي‌كنيد؟

من چنين احساس��ي نس��بت به خودم ندارم. راستش بر 
مبناي آنچه از درونم سرچش��مه مي‌گيرد نوازندگي مي‌كنم و 
به نظر مي‌رس��د اين حس و حال، نحوه دريافت ش��نونده را از 

موسيقي‌ام ترسيم مي‌كند.
ÁÁ ،البته در كنار چنين س�تايش‌هايي از نوازندگي ش�ما‌

نقدهايي هم با آن همراه است. گاه وجه آموزشي‌تان از وجه 
نوازندگي‌تان مهم‌تر دانس�ته شده. به‌طور مشخص، در دو 
فيلم مهم كارلوس سائورا، فيلمساز تاثيرگذار اسپانيا، نامي 

از شما برده نشده است...
سائورا، فيلمساز بزرگي است. او در مورد هنرمندان بزرگي 
فيلم س��اخته اس��ت. مي‌دانيد كه قصد دارد فيلمي در مورد 
پيكاسو بسازد. اينها براي من مهم نيست. از اينكه در دو فيلم 
او، از من نشاني نيست، نااميد نيستم. من راه خود را مي‌روم و 

انرژي‌ام را از بي‌شمار هوادار در سراسر جهان مي‌گيرم.
ÁÁ »شما طي سه دهه اخير گاه در »لندن« و گاه در »مالاگا‌

اقامت داشته‌ايد؛ با اين حال اوايل دهه 80 به لندن مهاجرت 
كرديد. چه شد سر از لندن درآورديد؟

لندن، در عرصه موسيقي هميشه يك مركز مهم بوده، سطح 
تكنيكي نوازندگان و خوانندگانش بالاست. اين مساله را زماني كه 
براي اول‌بار به ضبط آلبوم‌ام مبادرت كردم، فهميدم. اين در حالي 
بود كه سطح تكنيكي استوديوهاي موسيقي در اسپانيا پايين‌تر از 
لندن است. آثار موسيقي‌اي كه در لندن ضبط مي‌شوند، استقبال 
و توج��ه مخاطب��ان را در ديگر نقاط جهان به هم��راه دارند. در 
عين حال، مديران برپايي كنس��رت‌ها در شهر لندن از وجهه‌اي 
بين‌الملل��ي برخوردارند. اينها دلايل مهاج��رت من به لندن در 
س��ال‌هاي ابتدايي دهه 80 بود، و البته اين را هم اضافه كنم كه 
طي اين سال‌ها رابطه‌ام هيچ‌گاه با زادگاهم اسپانيا قطع نشده. طي 

سال مواقع زيادي را در »مالاگا« و جاهاي ديگر سپري مي‌كنم.
ÁÁدر لندن چه مي‌كنيد؟‌

در كنار آموزش موس��يقي فلامنكو، بخشي از اوقاتم را در 
ش��ركت »فلامنكو ويژن« سپري مي‌كنم كه هدف اصلي آن، 
ترويج موسيقيِ با كيفيت فلامنكو است. اين موسيقي، خاستگاه 
اندلس��ي‌اش را در لندن ترويج مي‌كند و به طور مشخص روي 

ريشه‌هاي اندلسي خود تاكيد دارد.
ÁÁ چه شد با مايلز ديويس، نوازنده اسطوره‌اي جاز آمريكا‌

ملاقات و همكاري كرديد؟

قضيه مربوط به س��ال 1987 است؛ زماني كه به جشنواره 
جاز مونتروي سوئيس دعوت شدم. آن سال با همراهي »هربرت 
هانكوك« نوازنده صاحب سبك پيانو و با همراهي گروه »مايلز 
ديويس« روي صحنه رفتيم كه يكي از تجربيات ارزنده زندگي‌ام 
است. قبل از آن با كمك هربرت هانكوك، قطعه »تم عاشقانه« 
را در اوكراي��ن ضبط كرده بوديم كه نهايت��ا با همراهي گروه 

ديويس آن را روي صحنه به اجرا درآورديم.
ÁÁ با توجه به دو سفر قبلي به ايران، حتما مي‌دانيد كه در‌

ايران كتاب‌هايتان به شكلي وسيع تدريس مي‌شود؛ خصوصا 
كت�اب »هنر فلامنك�و )El Arte Flamenco(« كه در اين 
زمينه، كتابي مرجع محس�وب مي‌شود. آيا فكر نمي‌كنيد 
تمركزتان روي آموزش، باعث شده در نظر منتقدان، اين بعد 

از فعاليت شما بيشتر مورد توجه قرار گيرد؟
آموزش گيتار فلامنكو، ماحصل هم‌نش��يني‌ام با استادانم 
چون پاكو دلوسياس��ت و البته يك بخش مهم زندگي من به 
حس��اب مي‌آيد. مي‌دانم كه كتاب‌هايم در ايران و خيلي نقاط 
ديگر جهان تدريس مي‌ش��ود. با اين ح��ال، نوازندگي چيزي 
نيست كه به سادگي از كنارش بگذرم. نگاه و عقيده منتقدان به 
دلايلي چند، به سمت وجه آموزشي كارم كشيده شده كه به 
نظرم خطاست. طي چهار دهه گذشته، همان‌قدر روي صحنه 
حضور داشته‌ام كه س��ر كلاس‌هاي درس. در مورد كتاب‌ها و 
س��ي‌دي‌هاي آموزش��ي‌ام بايد بگويم همگي آنها را بخشي از 
فعاليت موسيقايي‌ام مي‌دانم. تفكيكي ميان نوازندگي و تدريس 
قايل نيس��تم. آنها اضلاع يك چهارضلعي هستند، متشكل از 
نوازندگي، خوانندگي، تدريس و آهنگسازي. در واقع كتاب‌هاي 
آموزشي من، همگي پروژه‌هاي موسيقايي‌ام هستند؛ نه يك ذره 

كمتر، نه يك ذره بيشتر!
ÁÁ در ابتدا به ساخت فيلم كارلوس سائورا درباره پيكاسو‌

اش�اره كرديد. خود شما هم در س�ال 1981، يكي از اولين 
آلبوم‌هايت�ان را ب�ه اين هنرمن�د اختص�اص داديد كه به 
مناسبت نودمين سالگرد تولد او ضبط شد. چه شد در آن 

اوايل به فكر ضبط چنين آلبومي افتاديد؟
ضبط آلبوم »پرتره‌هاي پيكاسو« به دنبال دعوت »سر رولان 
پنراس«، مورخ و هنرمند انگليسي از من براي ساخت اثري برای 

گراميداشت نودمين سال تولد پابلو پيكاسو انجام شد. پنراس، از 
دوستان نزديك پيكاسو و مهم‌ترين زندگينامه‌نويس اين هنرمند 
اس��ت. چند قطع��ه آماده كردم و نزد پنراس رفت��م اما او به من 
پيشنهاد داد از طريق ساز گيتار، تلاش كنم تا تاثير نقاشي‌هاي 
اين نقاش بزرگ را به مخاطب منتقل كنم. اين كار از يك منظر، 
تجربه‌اي دلس��ردكننده بود! با اين حال پ��س از مدتي كلنجار 
رفتن با خود، مقدمات ش��كل‌گيري طرح‌هاي اوليه‌ام براي آلبوم 
»پرتره‌هاي پيكاس��و« رقم خورد و به اين نكته مهم پي بردم كه 
پيكاس��و علاقه‌اي به موسيقي كلاسيك نداشته است. او طرفدار 
»موس��يقي فضايي« ـ عبارت مختص خودكام��ه ـ بود و به اين 
موسيقي علاقه داشت. من از اين نوع موسيقي، تعبير به موسيقي 
راك ك��ردم و اينج��ا بود كه ب��ا گروه »جف ب��ك« و نوازندگان 
كيبورد آن گروه همراه ش��دم. ارتباط با اين گروه، به من كمك 
كرد تا دريافتم را از موس��يقي مورد علاقه‌ پيكاسو، در ارتباط با 
نقاشي‌هايش، در قالب آلبوم »پرتره‌هاي پيكاسو« ارايه كنم. هر 
بخش از اين آلبوم، تجسمي از يكي از نقاشي‌هاي پيكاسو به زبان 

موسيقي است. 
ÁÁ خوب اس�ت بپردازيم به س�فرهايتان به ايران. ش�ما ‌

آخرين بار دو س�ال پيش به تهران آمديد و در جش�نواره 
موس�يقي فجر روي صحنه رفتيد. از اي�ن نظر آگاهي‌تان 
نسبت به موسيقي و فرهنگ ايراني بسيار بيشتر از ديگر 
نوازندگاني است كه ايران را نديده‌اند. ممكن است راجع‌ به 

تجربه حضور در ايران و برپايي كنسرت بگوييد؟
اولين بار س��ال 2004 به مدت سه شب در حافظيه شيراز 
روي صحن��ه رفتم. واقعيت اين اس��ت كه م��ن را در ايران، به 
خوبي مي‌شناسند. با اينكه در ايران معروفم، اما استقبال گرمي 
از من در فرودگاه شيراز نشد؛ آن هم در جايي كه چند هزار نفر  
آدم رفت و آمد مي‌كردند! متعاقب سه شب اجرا در شيراز، به 
تهران سفر كردم و در باغ‌هاي كاخ نياوران، در مقابل چشمان 
س��ه هزار نفر به اجراي برنامه پرداختم. آن اجرا هم س��ه شب 
ادامه داشت... اين اجراها به صورت انفرادي بود و تجربه برپايي 
كنسرت‌هاي به‌يادماندني را برايم رقم زد. ميزبانان سخاوتمند، 
من و همراهانم را به تخت‌جمشيد و آرامگاه كوروش بردند كه 
به نظرم مكان‌هايي شگفت‌انگيز بودند. در سفر دو سال پيشم 

به ايران، اصفهان را از نزديك ديدم. شهر اصفهان تاثير زيادي 
بر من گذاش��ت و با همراهانم، از اقامت در هتل شگفت‌انگيز 
»عباسي« لذت برديم. لذت مشابهي را از رهگذر ديدار با چند 

چهره فرهنگي و روشنفكر اصفهاني كسب كرديم.
ÁÁ گويا ش�ما هم مش�ابهت‌هايي ميان موسيقي ايراني و ‌

موسيقي فلامنكو قايليد...
من معتقد به تاثير مشخص موسيقي خاورميانه بر موسيقي 
»فلامنكو« هستم. با اين حال هر دو سبك و رويكرد موسيقايي 
در يك مساله اشتراك دارند: غم و سوگواري. فلامنكو، نه شرقي 
اس��ت نه غربي؛ گو اينكه پيچيدگي سازهايش متاثر از هر دو 

سبك موسيقي غربي و شرقي است.
ÁÁ و در اين ميان، موسيقي ايراني مشخصا چه تاثيري روي‌

موسيقي ملل مختلف گذاشته است؟
در ميان كش��ورهاي اطراف ايران، به طور مشخص كشور 
تركيه از موس��يقي ايران اثر پذيرفته اس��ت. تاثير موس��يقي 
ايراني بر موس��يقي تركيه، يك تاثير بلاواسطه و بدون درنگ 
است. در كش��ورهاي غربي جمعيت زيادي از ايرانيان زندگي 
مي‌كنند. براي نمونه در لندن يا ونكوور شمار ايرانيان زياد است. 
فرهنگ ايراني كه موسيقي، ادبيات و حتي نحوه غذا خوردن را 
دربرمي‌گيرد، تاثير خاص خود را بر اين كشورها گذاشته است. 

ÁÁ نگاه‌تان به مردماني كه در ايران به موسيقي شما گوش‌
مي‌دهند، چيست؟

فكر مي‌كنم آنها در زمره حاميان باوفا و صادق من هستند 
كه فهم و دريافت‌شان از موسيقي‌ام، ذاتي و مبتني بر بصيرت 

است. 
ÁÁ ميزان آش�نايي‌تان با موس�يقيدانان اي�ران تا چه حد‌

است؟
موس��يقيدانان ايراني زيادي را مي‌شناسم. سي‌دي‌هايم را 
براي برخي از آنها طي سال‌هاي گذشته فرستاده‌ام. همين داد 
و ستدهاي فرهنگي‌ اس��ت كه مرا اميدوار مي‌كند بار ديگر از 

ايران ديدن كنم.
ÁÁ هيچ‌گاه در پي همكاري با موس�يقيدانان و نوازندگان‌

ايراني نبوده‌ايد؟
همان‌طور كه در جواب به سوال قبل اشاره كردم، با برخي 
نوازندگان ايراني ارتباط دارم و حاضر به هرگونه همكاري هستم.

ÁÁ طي هشت س�الي كه از آشنايي نزديك‌تان با ايرانيان‌
مي‌گ�ذرد، چ�ه تغييراتي در اف�كار و نگاه خود احس�اس 

مي‌كنيد؟
دو بار س��فر به ايران، مرا بيش از پيش با مردم اين كش��ور 
پيوند داد. ايرانيان در كل ميزبانان خوبي هستند و اين حس و 

حال به من هم منتقل شده است. 
ÁÁ اگ�ر بخواهيم به يك جمع‌بندي از موس�يقي فلامنكو‌

برسيم، آينده اين سبك از موسيقي را چگونه مي‌بينيد؟
حال موسيقي فلامنكو خوب است و اين سبك مي‌رود تا به 
يك موسيقي فراگير و جهاني تبديل شود. هر سال افراد زيادي 
از سراسر جهان براي پشت سرگذاشتن دوره‌هاي آموزش گيتار 
به رواندا در جنوب اس��پانيا مي‌آيند تا نزد م��ن اين دوره‌ها را 
پشت‌س��ر بگذارند. نكته مهم اين اس��ت كه حرارت و اشتياق 

زيادي براي فراگيري اين هنر مشاهده مي‌كنم.

»خوان مارتين« نوازنده شهير اسپانيايي
در گفت‌وگو با »شرق«:

اميدوارم بار ديگر 
ايران را ببينم

با اين كه هفت سال پيش استقبال مناسبي از او در فرودگاه شيراز نشد اما ايرانيان را »ميزبانان خوب« معرفي مي‌كند. سال 2004 
بود كه »خوان مارتين« براي اولين‌بار به ايران آمد و در شيراز و تهران روي صحنه رفت. نوازنده برتر گيتار فلامنكو، پنج‌سال بعد 
از آن، دوباره به تهران آمد و در جشنواره موسيقي فجر روي صحنه رفت؛ هر چند براي بيشتر مخاطبان موسيقي فلامنكو، خاطره 
سفر سال 2004 او به ايران، بيشتر در يادها مانده و سفر دو سال پيش او چندان مورد توجه قرار نگرفته است. شايد يك دليل آن، 
شرايطی بوده كه باعث شد كنسرت اسفند 88 اين نوازنده، با استقبال سرد مخاطبان روبه‌رو شود. با همه اينها، در همان سفر آخر 
قطعه‌اي به‌نام »تهران فلامنكو بلوز« اجرا و آن را به حاضران تقديم كرد. دو بار سفر به ايران، باعث شده اين نوازنده و مدرس گيتار، 
شناختي كافي از موسيقي ايران كسب كند. مارتين، متولد 1948 در »مالاگا«ست. از نظر بسياري از منتقدان، او بيشتر مدرس 
بي‌نظير گيتار فلامنكو است تا نوازنده‌اي بزرگ. شايد همين امر سبب شد تا كارلوس سائورا، فيلمساز شهير اسپانيا در ساخت 
دو فيلم برجس�ته راجع به موسيقي »فلامنكو«، اشاره‌اي به خوان مارتين نكند! اينها البته نافي ارزش كار اين هنرمند نيست. 
كتاب‌هاي آموزشي او، خصوصا كتاب »هنر فلامنكو« بارها در كشورهاي مختلف تجديد چاپ شده و متد خاص او در تدريس گيتار 
فلامنكو، براي بسياري از علاقه‌مندان و حتي مدرسان اين رشته، مرجع محسوب مي‌شود. خوان مارتين بعداز ارسال درخواست 
گفت‌وگو از جانب ما، به سرعت با اين گفت‌وگو موافقت كرد. واسطه ما با او، هلن مارتين، مدير برنامه‌ها و همسر اين نوازنده بود. 

هلن مارتين در كنسرت‌هاي خوان مارتين  به ايران آمده و او هم، همچون همسرش، ايران را »شگفت‌انگيز« مي‌داند.
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