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باوهاوس؛ تجسد آوارگى 
كالبدى يك منش آموزشى

ــام  ــك ن محمـد كيانى منـش: بى ش
ــر گروپيوس گره  ــاوس» با نام والت «باوه
ــت. جنگ جهانى اول به تازگى  خورده اس
ــوس براى  ــود كه گروپي ــه يافته ب خاتم
مديريت دانشكده هنرهاى زيبا و هنرستان 
هنرهاى دستى ساكسن انتخاب شد. وى 
ــود، كه پيوند  ــه خ به دنبال تحقق انديش
ــال 1919 از  ــان طرح و فن بود، در س مي
ــتان مذكور،  ــكده و هنرس ــب دانش تركي
ــاوس را پديد آورد.  هنركده معمارى باوه
ــهر  ــاله، در ش ــات تقريبا شش س در حي
ــان (1925-1919)، باوهاوس  وايمار آلم
چهره هنرمندان و معماران مشهورى را به 
خود ديد: يوهانس ايتن سوييسى، نقاش 
آمريكايى لايونل فاينينگر، مجسمه ساز و 
ــارد ماركز، آدولف  حكاك آمريكايى گره
ــى به نام جورج  مه ير و چندى بعد؛ نقاش
موشه، پل كله، واسيلى كاندينسكى، اسكار 
اشملر و لاسيو موهولى ناگى. ايده اصلى در 
ــه ورى نه به  باوهاوس، بهره گرفتن از پيش
ــيله اى  صورت آرمانى رمانتيك، بلكه وس
ــاد آمادگى هاى لازم  ــى براى ايج آموزش
ــه بتوانند براى  ــان مدرن بود ك در طراح
فرآورده هاى صنعتى فرم مشخصى بيابند. 
ــط دهه 1920، باوهاوس از طرف  در اواس
ــتگرا مورد  ــر دو نيروهاى چپگرا و راس ه
ــت. در اين تلاطم  ــديد قرار گرف انتقاد ش
مسوولان شهر نيز نتوانستند دوام بياورند 
و مشكلاتى ايجاد كردند كه گروپيوس در 
سال 1924 تصميم به ترك وايمار گرفت. 
اوايل سال 1925 بود كه با دعوت شهردار 
ــائو، هنركده به اين شهر منتقل  شهر دس
ــد. باوهاوس پس از مدت ها خود را در  ش
ــى آرام و به دور از نا بهنجارى ديد.  محيط
در سال 1928، در اوج شهرت و موفقيت 
ــتى  والتر گروپيوس سرپرس ــاوس،  باوه
هنركده را به هانس مه ير واگذار كرد و به 
همراه مارسل بروير، هربرت باير و موهولى 
ــرد. پس از روى  ــى هنركده را ترك ك ناگ
كار آمدن ميس ونده روهه، از سال 1930 
باوهاوس به عنوان مدرسه فنى معمارى با 
ــعه  دپارتمان هاى هنرى و كارگاهى، توس
ــه نازى ها در  ــت. زمانى ك ــترى ياف بيش
انتخابات اكثريت را در شهر دسائو به خود 
اختصاص دادند، باوهاوس تحت فشار قرار 
ــرانجام در سپتامبر 1932 به  گرفت و س
ــد اما تنها قريب  اجبار به برلين منتقل ش
يك سال دوام آورد و در سال 1933 تحت 
ــار نازى ها منحل شد. در سال 1960،  فش
ــاى امثال  ــيو باوهاوس با حمايت ه آرش
والتر گروپيوس در دارمشتاد تاسيس شد 
ــال 1964 نقشه اين پروژه توسط  و در س
ــد، اما نهايتا  خود والتر گروپيوس تهيه ش
در سال 1971 مقرر شد آرشيو باوهاوس 
به برلين منتقل شود و اجراى ساختمانى 
كه در حال حاضر به عنوان آرشيو باوهاوس 
شناخته مى شود با الهام كلى از طرح والتر 
گروپيوس در سال 1976 آغاز و در 1979 

به اتمام رسيد. 

سازه

پاويون گالرى سرپنتين 2013
 سو فوجيموتو و گذر فرم براى تلفيق با محيط 

گالرى سرپنتين هرسال از معمارانى كه پيش از اين در بريتانيا فعاليت حرفه اى 
ــته اند، دعوت مى كند تا سازه اى موقت براى استفاده عموم در هايدپارك  نداش
لندن طراحى كنند. پس از تويو ايتو و گروه معمارى سانا، «سوفوجيمتو» سومين 
ــت كه طراحى پاويون سرپنتين را عهده دار شده است. امسال  معمار ژاپنى اس
ــاله در كنار پيشكسوتانى چون فرنك گرى، زاها حديد، رم  نام اين معمار 41س
ــاس، اى وى وى و هرزوگ و دومورون، به عنوان جوان ترين طراح در تاريخ  كوله
ــرپنتين قرار گرفت. سو فوجيمتو دانش آموخته دانشگاه توكيو  پاويون هاى س
ــت. او در 29سالگى «گروه معمارى سوفوجيمتو» را  ــگاه كيوتوس و مربى دانش
تاسيس كرد و از آن زمان جوايز متعددى را كسب كرده است؛ جايزه فستيوال 
معماران جهان، جايزه آركيتكچرال ريويو و شير طلايى سيزدهمين دوسالانه 
معمارى ونيز، از جمله افتخارات اوست. فوجيمتو از آن دست هنرمندانى است 
كه در پى بازخوانى ارتباط انسان با محيط ساخته شده هستند. او با الهام  گرفتن از 
ساختارهاى ارگانيك چون لانه پرندگان و غارها، آثار خود را بر پايه فضايى مابين 
ــكل مى بخشد. به زعم وى طرح پاويون سرپنتين  طبيعت و محيط مصنوع ش
ــت ناب، بلكه تلفيق بى همتايى از  ــت و نه طبيع 2013 نه معمارى خالص اس
هردو اينهاست كه فرم تازه اى از محيط را خلق مى كند و در آن عناصر طبيعى 
و انسان ساخت با يكديگر پيوند مى يابند. به گفته فوجيموتو اين پاويون قطعه اى 
ــفاف است كه مردم را به تعامل با محيط و كشف وجوه مختلف آن ترغيب  ش
مى كند. او طرح خود را«منظرى معمارانه» توصيف مى كند كه در آن«پوشش 
سبز گياهان اطراف با هندسه اى ساخته شده درهم مى آميزد.» به نظر مى رسد 
فوجيمتو در خلق فضايى سيال موفق عمل كرده است. طرح او همانند توده اى 
از مه در ميان هايدپارك، فرم هاى ارگانيك محيط را به خطوط هندسى الحاق 
ــبز حل شده  ــيده از گياهان سرس مى كند، به گونه اى كه انگار در محيطى پوش
است. بناها و سازه هايى كه او طراحى مى كند، اغلب مبتنى بر لايه ها و سطوح 
متعددى هستند كه محصوريت نفوذپذير آنها آزادانه فضاها را تعريف مى كنند 
ــد. اين پاويون 350  ــو اين خصيصه را«فرم بى فرمى» تعريف مى كن و فوجيمت
مترمربع مساحت دارد و مشتمل بر سازه اى مشبك است كه به بازديدكنندگان 
ــرون آن و بالعكس را مى دهد.  ــرى از درون فضا به بي ــكان ايجاد ارتباط بص ام

طرح انعطاف پذير آن نيز به عنوان يك فضاى اجتماعى چندمنظوره، به همراه 
ــويق به ورود و تعامل با فضا  دو ورودى و كافه درون آن، بازديدكنندگان را تش
مى كند. دورنماى اين چيدمان شفاف از برخى مناظر با خطوط ساختمان اصلى 
گالرى تلفيق شده و مرز بين اين دو را محو مى سازد. همچنين به نظر مى رسد 
بازديدكنندگان در ميان توده اى نيمه شفاف معلق باشند. در واقع استمرار فضايى 
و تعامل موفق درون و بيرون از خصوصيات اين طرح به شمار مى رود. همان طور 
ــاختار، بخش مهم طراحى اين  كه انتظار مى رود كيفيت جزييات و توجه به س
ــازه پاويون2013 سرپنتين را گروه AECOM بر  پاويون است. مهندسى س
عهده دارد. از ابتدا اين گروه به همراه فوجيمتو مراحل مختلف طرح را بررسى 
ــبى نيز دست پيدا كنند.  كرده اند تا عين حفظ مفاهيم معمارانه، به فرم مناس
اين تيم ضمن افزايش كارآيى سازه و كاهش مقدار آهن مورد نياز آن، به دنبال 
سازه اى متناسب با زمان اجراى آن بودند. در حالى كه در يك بناى عادى هزار 
ــازه پيچيده از 9هزار اتصال و 20هزار عنصر  تا دوهزار اتصال وجود دارد، اين س
جداگانه شكل گرفته است. اثر فوجيمتو سازه اى ابرمانند بوده و توسط ميله هايى 
ــكل گرفته كه مانند آشيانه اى غول آسا درهم تنيده شده اند.  20 ميلى مترى ش
مانيفست فوجيمتو در طراحى بناهاى مسكونى و فرهنگى، تاكيد بر اهميت ايجاد 
ارتباط ميان فضاهاى درون و بيرون است كه نمود آن را مى توان در ديگر آثار او 
چون«كتابخانه دانشگاه هنر موساشينو» و«خانه بى ديوار» در توكيو نيز مشاهده 
ــد پاويون فوجيمتو نه تنها تجسد ايده هاى ارگانيك معمار  كرد. به نظر مى رس
باشد، بلكه صورتى خيره  كننده از انطباق سازه و مفاهيم معمارانه را نمايش دهد. 
سيزدهمين پاويون سرپنتين از هشتم ژوئن تا 20 اكتبر 2013 در هايدپارك 

لندن پابرجاست. 
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مرد طربناك
ــوارى  ــارت انكارناپذير بديعى و نيز دش ــدا از مه ــت كه ج ــه بايد دانس البت
ــيارى از هنرآموزان را در همان آغاز  نفسگير يادگيرى ظرايف ساز ويولن كه بس
ــال هاى پس از 57 سكان موسيقى ايران به  ــته و مايوس مى كند، در س راه خس
دست ميرزاعبداالله نوازان برخاسته از «مركز حفظ و اشاعه» افتاد و اينان با شعار 
حفظ اصالت موسيقى و سازهاى ايرانى و برگزيدن عنوان «موسيقى سنتى ايران» 
(عنوانى كه خود بعدها انكارش كردند) در اقدامى شتابزده و ناپرورده ويولن را از 
موسيقى ايران كنار گذاشتند و تكنوازان اين ساز را با عنوان شيرين نواز و نوازندگان 
راديويى طرد و براى گرمى بازار خود، بخشى عظيم از ميراث موسيقى قرن اخير 
ــان ذكر  ــور كردند. جالب اينكه يكى از دلايلى كه براى اين كارش ــران را مهج اي
مى كردند، احياى ساز كمانچه بود كه به سبب رواج ويولن نوازى رو به فراموشى 
ــان در اين راه به آنجا رسيد كه امروز شمار  مى رفت؛ اما حاصل همه تلاش هايش
كسانى كه در تكنوازى كمانچه حرفى براى گفتن دارند، كمتر از شمار انگشتان 
ــت است. در اين سال ها دانشجويانى كه اطلاعاتشان از موسيقى در حد  يك دس
ــت، استادان ويولن ايرانى را خالتورنواز و فالش زن  مصاحبه ورودى دانشكده هاس
مى خوانند در حالى كه بهترين هايشان در نواختن هر نوع ويولنى كه مى پسندند، 
توانايى پنج دقيقه تكنوازى را به دور از كتابچه نت شان ندارند. اينها همه به كنار؛ 
ــت كه آموزه هاى  بديعى را بايد كامل كننده اصلى مكتب ويولن نوازى صبا دانس
استاد را فراگرفت و بسيار فراتر برد. بى گمان او جامع ترين ويولن نواز ايران تاكنون 
است كه با تكيه بر ذوقى سرشار و تكنيكى استوار، نواى ناب سازش را كه برخاسته 
از احساسات نابش بود، براى آيندگان جاودانه كرد. اكنون، 80 سال پس از تولد 
ــيارى از سايت هايى كه گردانندگانش  ــال پس از مرگ او، در بس و بيش از 20 س
جوانانى حتى كمتر از 20ساله اند، بسيارى از آثار او در دسترس عموم قرار گرفته 
است. همچنين مجموعه اى از بداهه نوازى هايش به همت فرشيد فرهمندحسن زاده 
نت نگارى و در سه مجلد با عنوان «ساز تنها» منتشر شده است. به گمانم او در 

ميان نسل امروز و فرداى ايران تولدى دوباره خواهد يافت. 
پى نوشت ها:

ــر  1- اخيرا در آلبوم اول مجموعه نواى ناب قطعه اى از نواخته هاى بديعى منتش
شده كه به شدت يادآور سبك نوازندگى خالدى است. 

2- اين تصنيف كه كلامش از بيژن ترقى است، با عنوان غوغاى مستى در برنامه 
گلهاى رنگارنگ 484 با صداى يكى از خوانندگان مشهور زن اجرا شد.
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آكادمي

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد 

گفته مي شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي رسد. 

عمودى: 
 1- ميمون بزرگ آدم نما - علم جادو و طلسم 2- نوعي چراغ 
- پيغام - تمام كننده 3- دختر مازندراني - قسمتي از جامه - در 
جواب هوي 4 - زمان بي آغاز - از انجيل ها -من نگارشي 5- از 
ــوي - پايتخت ژاپن - خواهر تركي 6- شهر  باشگاه هاي فرانس
ستاره پرستان زمان حضرت ابراهيم - پندار 7- كبوتر صحرايي - 
پول خرد اسپانيا - مورچه - حرف مشايعت 8- پايتخت باستاني 
ــمان  ــت - چاه جهنم - غم، اندوه 9- آب بند - آس اروپا - دش

ــل - معده اتومبيل - از لبنيات 10- محل تولد حضرت  ج
ابراهيم (ع) - پايتخت قبرس 11- صاحب غزليات شمس 
- مجمع الجزاير ميان آمريكاي شمالي و جنوبي - ضربه سر 
12- آنچه داراي ارزش يا اعتبار غيرمادي است - سرازيري 
- طايفه چادر نشين 13- نام كارنگي فيلسوف بزرگ - فلز 
سكه زني - نقابدار كارتوني 14- پهلوان رويين تن يوناني - 
اثري از فدريكو گارسيالوركا - تاخت و تاز 15- قبول كننده 

- اسباب دنيوي

افقى: 
ــه 2 -  ــت مداران - هميش   1 - پر كننده ذهن سياس
مشاور - روش و طريقه - زندگاني 3 - بلندترين آبشار 
جهان - قدر ومرتبه - سد آذربايجان شرقي 4 - نغمه - 
شجاع و دلاور - مرواريد - عضو صورت 5 - مزه دهان 
جمع كن - دانه كش بي آزار - مهندس انگليسي واضع 
ــائه ادب - نام يك مصدر 7 - پالس  بنياد انواع 6 - اس
ــر 8 - نااميد - نهنگ - امر به  - مهد دليران- خود س
آمدن - دست و پايي كه بي حركت باشند 9 - علامت 
ــورمان - عكس العمل  اختصاري نيروي انتظامي كش
ــتاني در آمريكاي  - دومين دورقمي 10 - تمدني باس
ــيگار 11 - هافبك با تجربه بايرن  ــم س مركزي - س
ــلاس 12 - دريا - نادان - مخزن  مونيخ - آرايش - پ
برق - فاصله عدسي را كم و زياد كردن 13 - حمله ور 
ــاه خضاب - برتر 14 - برد معروف - زندگي كن  - گي
- گشاده رو 15 - از جانوران تك ياخته اي - بنيان گذار 

جام ملت هاي اروپا

جدول1685

جدول1684
سودوكو 688

قانون هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي نبايد تكرار شود. 

2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.

سخت 337 سودوكو

سخت حل  سودوكو

حل  سودوكو 687

احتمالا تا اواسط قرن نوزدهم تكليف مشخص شده بود «يك بخش جهان 
به سمت قدرت صنعتى تاخت و بخش ديگر واپس ماند... انگليسى ها و بعضى 
نواحى ديگر اروپا به وضوح كالاهاى خود را زير قيمت ساير رقيبان مى فروختند. 
كارگاه جهان بودن برازنده آنها بود... به طور تقريبى در 1848 روشن بود كدام 
كشورها متعلق به كشورهاى پيشرفته، يعنى اروپاى غربى (منهاى شبه جزيره 
ــكانديناوى و ايالات  ــمال ايتاليا، بخش هاى مركزى اروپا، اس ايبرى)، آلمان، ش
متحده آمريكا هستند... هيچ واقعيتى وضع تاريخ قرن بيستم را راسخ تر از اين 
تعيين نكرد.» در اين ميان و در گذر از جامعه فئودال و پيشاصنعتى به جامعه 
ــتم جايگاه  ــرمايه محور صنعتى، آلمان انتهاى قرن نوزدهم و اوايل قرن بيس س

ويژه اى داشت.1
فقدان تعلق به سنت و مراكز آكادميك كلاسيكى همچون مدرسه هنرهاى 
زيبا؛ بوزار و حضور سرآمدانى دلبسته به صنعت كه اقدام به برگزارى نمايشگاه هاى 
جهانى در مقياس وسيع كردند و در دانشگاه ها به تدريس پرداختند و با چاپ 
ــط دادند همگى موجب  ــلات معتبر، تفكر صنعتى را در حوزه عمومى بس مج
ــرعت با زندگى روزمره انسان آلمانى ممزوج شود، جز  شد تفكر صنعتى به س
اينها حضور استعدادهاى درخشان عالم معمارى مانند هنرى ون دولده بلژيكى، 
يوزف الريش اتريشى و فرانك لويد رايت آمريكايى در آلمان نيز همچون تسريع 

كننده اى عمق حضور صنعت در معمارى را براى ذهن آلمانى مسجل كرد.
ــيون كار آلمان به سال 1907 توسط  ــيس دويچه ورك باند يا فدراس تاس
ــى بود براى پاسخ به بسط انگاره  ــيوس در مونيخ به نوعى تلاش هرمان موتس
ماشين و گرايش هاى ماشينيستى ماحصل صنعتى و به موازات آن شهرى شدن 
در بعد زيبايى شناسانه اش. موتسيوس تمايل داشت پيشه ورانى كه پذيرفته بودند 
به صنعتگر تبديل شوند را با موازين هنر مدرنيستى آشنا كند تا بتوانند ضمن 
ــتانداردهاى توليد انبوه به سلايق جامعه در بعد زيبايى شناسانه اش  رعايت اس
نيز پاسخ گويند. او تلاش داشت ضمن اعمال بارزه هايى همچون يكسان سازى 
ــكلات طراحى، صنعتگر هنرمند را به  فرمى و يافتن راه حل اصولى براى مش
نوعى واسط بدل كند؛ نضج گرفته ميان سبك شخصى و قالب مناسب دنياى 
كنونى و همچنين اصول و موازين گذشته: اين رهيافت، عملا از دويچه ورك 
ــيارى از سرآمدان دلبسته به  ــاخت محافظه كار كه به گمان بس باند نهادى س
مدرنيسم نمى توانست به انگاره سرعت و مدرنيزاسيون تدريجا رسوخ كرده در 
ــرآمدان والتر گروپيوس بود كه در  ــخ دهد. يكى از اين س بافت اجتماعى پاس
ــگاه  ــاختمان نمايش ــال 1914 س 1910 به عضويت ورك باند در آمد و در س
ورك باند را نيز طراحى كرد، اما او ايده اى يوتوپيايى در ذهن داشت كه دويچه 
ورك باند نمى توانست محققش كند: «تجديد حيات بصرى آلمانى ها به واسطه 

تركيب هنر و صنعت.» 

همين ايده و در عين حال استراتژى موجب شد كه او در سال 1919 رياست 
مدرسه هنرها و پيشه هاى گرند دوكال ساكسون در ايالت وايمار را بپذيرد و با 
ايده «لزوم وحدت همه هنرها» نام آن را به باوهاوس تغيير دهد. واژه باوهاوس 
براى والتر گروپيوس به لحاظ مفهومى ريشه در دوران گوتيك دارد و اشاره دارد 
به فرآيند ساخت كليساهاى جامع در آن دوران؛ جمع آمدن سرآمدان معمارى 
هر منطقه و مشاركت آنها در ساختن كليسا و تبلور اين ايده آل را مى توان در 
نقاشى ليونل چارلز فاينينگر، نقاش آمريكايى آلمانى تحت عنوان كليساى جديد 
آينده نيز مشاهده كرد؛ نقاشى اى كه به عنصرى شاخص از مانيفست مدرسه 

باوهاوس بدل شد.

ــعى كرد بهترين هاى جهان هنر و  والتر گروپيوس مبتنى بر همين رانه س
ــه اروپايى يا غربى گرد هم  ــان را از جغرافياهاى مختلف و البت ــى آن زم طراح
ــكاف ميان هنر و توليد صنعتى  ــو بتواند به رفع همه جانبه ش آورد تا از يك س
ــت، بپردازد و از سوى ديگر بتواند با تمسك بر  كه محصول انقلاب صنعتى اس
استاندارديزاسيون طراحى، وحدت هنر و فن، تركيب مغز و بازو و تركيب فرد و 
جامعه، طراحان را با مشتريان فن سالار گره زند و نهايتا هنر را در خدمت بهبود 
زندگى روزمره مردم قرار دهد كه البته اين رهيافت نيز ريشه در «روح زمانه» 
فيلسوف آلمانى قرن هجدهم و نوزدهم گئورگ ويلهلم فردريش هگل دارد. او بر 
اين باور است كه در زمان معين، يك ملت بر ديگر ملت ها برترى پيدا مى كند و 

مشعل دار تمدن و تكامل روح جهانى مى شود... .
 به اين ترتيب، با توجه به تاريخ تمدن مشاهده مى شود كه در هر زمان، قومى 
مظهر حق بوده و... سرانجام زمان حكومت و برترى قوم ژرمن و دولت آلمان فرا 
رسيده است، بر اين قرار مقدر بود باوهاوس عصاره روح زمانه كه صنعتى شدن 
ــت را در مقياس جهانى گرد آورده و آن را با طعم ناسيوناليسم آلمانى  نام داش
ــدن كشيده بود و مسخ ايده  دوباره به خورد تمدنى دهد كه روى در جهانى ش
«تاريخ همچون پيشرفت» باور داشت كه مدرنيته پاسخ تمام پرسش ها را برايش 

به ارمغان خواهد آورد. 

به جز سياهه نام آلمانى هايى همچون اسكار شلمر، گئورگ موخه، هانس 
مير، لودويگ ميس ون دروهه و... نگاهى به سياهه ديگر نام هاى غيرآلمانى اى 
كه در باوهاوس حضور يافته، تدريس كرده و منشا اثر بودند، مويد انگاره تمايل 
مدرسه به تركيب روح جهانى با عناصر زمانى است، تئو ون دوئسبورگ هلندى 
ــتايل بيرون آمده بود و حضورش در مدرسه عبور از  كه از دل جنبش دى اس
انگاره بوزارى تاكيد بر پلان را به كنارى راند و فضا را مشغله طراح قرار داد، پل 
كلى سوييسى كه آثارش تبلور كامل هنر انتزاعى هم در بعد فوتوريستى و هم 
اكسپرسيونيستى هستند، واسيلى كاندينسى روس كه حضورش در باوهاوس 
هم مى تواند تاكيدى باشد بر تاثير هنر انقلابى روسيه؛ سوپره ماتيسم بر مدرسه 
ــتانى كه  ــتايل، لازلو موهولى ناگى مجارس و هم مويد القائات جنبش دى اس
ــنت كانستراكتيويسم روسى و متاثر از ولاديمير تاتلين است  از محصولات س
ــود، تمامى اينها مهر تاييدى اند بر  و جايگزين يوهانس ايتنِ سوييسى مى ش
محتواى بين المللى باوهاوس و تجسد همان ايده جمع آوردن بهترين ها براى 

ساختن دنياى بهتر زير سايه مدرنيته. 
ــلا تصويرى از  ــام بارزه هاى پيش آمده، كه عم ــال و با وجود تم ــا اين ح ب
ــه هيچ گاه نتوانست از هجمه  حضور غالب لايه هاى فكرى ارايه مى دهد، مدرس
ــى ذوق عوام مى كردند و  ــاوس را متهم به واژگونى مبان ــتگرايانى كه باوه راس
چپگرايان به اصطلاح آوانگاردى كه با تاكيد بر التقاط گرايى، سازش و عدم تمكين 
ــرو بودن، باوهاوس را مرتجع مى خواندند خارج شود و نهايتا نيز قربانى  به پيش

تلاقى سياست با زيبايى شناسى شد. 
در كنار تمام اين واقعيت ها و بعضا پيروزى ها، باوهاوس لايه هاى پنهان ترى 
نيز دارد كه مى توان جز شكست ها و ناكامى هايش مقررشان داشت، عقل گرايى 
ــا بن مايه هاى صنعتى اروپا مبنا هيچ گاه  ــه باوهاوس در تركيب ب كاركردگرايان
نتوانست پايه اى باشد بر آن يوتوپياى جهانشمول مدنظر خالقانش چرا كه از نظر 
جغرافيايى، عميقا، به گستره جهان صنعتى وابسته ماند و از نظر ايدئولوژيك نيز 
وامدار مدرنيسمى شد كه به تبعيت از سنت روشنگرى انسان ايده آلش را همان 
مرد سفيدپوست طبقه متوسط تعريف كرد، وجوهى كه همچنان نيازمند واكاوى 

عميق ترى هستند و مستلزم نقد بى پرواى مفهوم يوتوپيايند. 
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گذري بر مدرسه هنر و معمارى «باوهاوس» و تاثير آن بر معماري مدرن

ريشه گرفته در «روح زمانه»
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فرنوش فارمر

مقدر بود باوهاوس عصاره روح زمانه كه صنعتى شدن نام داشت 
را در مقياس جهانى گرد آورده و آن را با طعم ناسيوناليسم 
آلمانى دوباره به خورد تمدنى دهد كه روى در جهانى شدن 

كشيده بود و مسخ ايده «تاريخ همچون پيشرفت» 
باور داشت كه مدرنيته پاسخ تمام پرسش ها را برايش به ارمغان 

خواهد آورد.
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