
  س��ه س��احت آموزش، نقد و تفسير و توليد و آفرينش 
ساحات اصلي حوزه هنر هستند. امروزه مباني نظري هنر )در 
رشته هايي چون زيبايي شناسي، فلسفه هنر و نقد و تحليل 
آرا و آثار هنري( از يك سو و خلاقيت و مهارت هاي هنري از 
ديگر سو و نيز نوع و كيفيت انتقال مهارت ها و شناخت هاي 
هنري در سه ساحت فوق مورد بررسي و بحث قرار مي گيرند.  
از جمله مهم ترين مباحث حوزه نظري هنر، بحث درباره 
نسبت ميان نظريه و هنر است. در اين مبحث و مباحثي از 
اين دست مهم ترين و بنيادي ترين پرسش اين است كه آيا 
نظريه ها در توليد و آفرينش آثار هنري مدخليت دارند يا آثار 
در غيبت نظريه ها ظهور مي يابند؟ دو تن از متفكران هنر در 

قرن بيستم آراي متفاوتي در اين باب دارند.
آرت��ور دانتو )متولد1924( ك��ه نظريه مهم پايان هنر را 
در س��ال 1984 ارائه كرد معتقد است عالم هنر پيش زمينه 
تئوريك��ي و نظ��ري لازم را فراهم مي كند ت��ا به اتكاي آن 
هنرمن��د، هنر خود را به نمايش گذارد. از ديدگاه دانتو اين 
پيش زمينه الزاماً در ذهن هنرمند وجود ندارد بلكه در زمينه 
اجتماعي و فرهنگي اجتماع جاري بوده و هنرمند متاثر از آن 
اثري را توليد مي كند. وي معتقد اس��ت آثار هنري مشروط 
و در گرو جهت هستي شناس��انه خود هستند يعني چيزي 
كه در دوره اي اثر هنري محسوب مي شود الزاماً در دوره اي 

ديگر يك اثر هنري محسوب نمي شود.
كن��ار هم قرار دادن دو قضيه فوق بيانگر آن اس��ت كه 
ام��روزه معيار ايجاد تماي��ز ميان اثر هنري و اثر معمولي يا 
غيرهنري وجود يك نظريه هنري است. به عقيده وي »اگر 
چيزي بخواهد يك اثر هنري باش��د بايد قابل تفسير باشد 
و تفسير نيز مستلزم آشنايي با نظريه است.« )مايكل كلي، 
1383:45( دانتو با تقس��يم س��ير هن��ر در تاريخ به چهار 
دوره مشخص س��عي مي كند راي خود را مدلل سازد. وي 
كه شاهد مثال تئوري خود را نهضت هاي هنري آوانگاردي 
قرار مي دهد كه اغلب آنها با يك بيانيه ش��روع مي ش��وند و 
معتقد اس��ت در دوره معاصر جنبش هاي هنري آنقدر زياد 
شده اند كه نمي توان گفت مكتب خاصي وجود دارد. بنابراين 
وظيفه منتقد اس��ت كه براي آن هنرمندان بيانيه بنويسد 
زيرا هنر خود معرف خود نيس��ت و به فلس��فه اي نيازمند 
اس��ت كه آن را بيان كند. تقسيم مش��هور او از تاريخ هنر 
اين نكته را روش��ن تر مي سازد. از ديدگاه او اين چهار دوره 

تاريخي عبارتند از:
1- از آغاز تا س��ال 1400 ميلادي كه هنر فاقد نگرش 
زيبايي شناس��انه بوده و فرديت هنرمند در آن مطرح نيست 
در اين دوره آثار هنري از جهت اجتماعي، سياسي و مذهبي 

داراي اهميت اند.
 2- از س��ال 1400 تا 1880 كه فرديت هنرمند مطرح 
ش��ده و نوعي روايت تاريخي از عالم خارج و به يك عبارت 

بازنمايي عيني مهم ترين معيار بررسي هنر مي شود.
 3- پيداي��ي و زوال هن��ر م��درن از 1880 تا 1964 كه 
خلق سينما و عكاسي سبب غلبه نگاه فرماليستي به آثار و 
جايگزين بازنمايي عيني به جاي بازنمايي انتزاعي مي شود. 
 4- هنر معاصر يا هنر پس��اتاريخي از 1964 به اين س��و 
كه در اين دوره پاپ آرت مرز ميان اشياي عادي و هنر را از 
ميان برمي دارد و هرچه هس��ت تكرار تجربيات قبلي است 

) يعني پايان هنر(. 
از ديدگاه دانتو دوره س��وم دوره اي است كه هنر اعتبار و 
حجيت خود را از فلس��فه اخذ مي كند و به عبارتي چنان كه 
گفتيم، فلس��فه و نظريه هاي هنري مرز مي��ان هنر و ناهنر 
را مش��خص مي كنند. بنابراين هنر دس��ت كم در دوره اي از 

دوره هاي تاريخي با نظريه شكل گرفته و خلق مي شود. 
در مقابل راي آرتور دانتو فيلسوفي چون مارتين هايدگر 
)1976-1889(  اعتقاد دارد هنگامي كه افلاطون نخس��تين 
گام ها را در نظريه پردازي هنر آغاز كرد چهارصد س��ال هنر 
عظيم يونان بدون وجود يك تامل مفهومي-  شناختي متناظر 
با آن به پايان خود نزديك مي شد. از ديدگاه هايدگر هنر عظيم 
يونان در غيبت كامل نظريه هاي هنري تعالي و تكامل خود را 
پيموده بود. بنابراين لاجرم ميان نظريه و هنر ارتباط لازمي 
وجود ندارد گرچه او معتقد است هنر مدرن در فضاي نظريه 

قرار دارد اما نظريه بد.
با پرهيز از داوري و قضاوت ميان دو نظرگاه فوق از يك سو و 
ابتنا و استناد به تجربيات تاريخي در عرصه هنر از ديگر سو و نيز 
مستند به حضور تاريخ درخشاني از آثار هنري در تمدن هاي 
مختلف بشري، مي توان به صراحت اظهار داشت نسبت ميان 
آثار هنري و ايده هاي بش��ري چ��ه در صورت آييني آن در 
جهان باستان و چه مفاهيمي چون »دنياي هنر« در جهان 

معاصر قطعي و بي نياز از اثبات است. 
علاوه بر آنچه ذكر شد، بررسي نسبت ميان نظريه و هنر 
در تاريخ نش��ان مي دهد دو دسته نظريه هنري وجود دارد؛ 
نظريه هاي پيش��يني كه مقدم بر خلق آثار هنري ارائه شده 
و ب��ه يك عب��ارت زمينه را براي توليد آث��اري خاص ايجاد 
مي كنند و نظريه هاي پسيني كه پس از خلق آثار با بررسي، 
تحليل و در نظر گرفتن جايگاه اجتماعي و تاريخي و مستند 
به بينش فلسفي به تبيين نظري آثار پرداخته و نظريه هايي 
ارائه مي دهند. از نمونه  نظريه هاي پيشيني همان راي دانتو 
در مورد دوره س��وم تاريخي هنر است كه بيانيه ها موجد و 
موث��ر بر خلق آثار هنري بودند و نيز آراي جامعه شناس��ان 
ماركسيس��تي كه با اعتقاد به نظريه شكل دهي هنر را موثر 
در ايجاد كنش هاي رفتاري در اجتماع مي دانس��تند. اما در 
مورد نظريه هاي پسيني، هنر محصول ايده يا نظريه انگاشته 
نمي شود بلكه با استناد به موجوديت آثار هنري سعي مي شود 
آنچه هست مورد تحليل و بررسي دقيق قرار گيرد و ضمن 
ش��رح بنيادهاي نظري آن، نظريه هاي��ي در مورد آنها وضع 
شود. معمولاً نظريه پردازي در عرصه نظريه هاي پسيني هنر 

در يكي از چهار ساحت زير صورت مي گيرد:
- ساحتي كه نوع كنش هنرمند در توليد نظريه مدخليت 
دارد همچون نظريه ميمزيس كه در تبيين ماهيت هنر، كنش 
هنرمند را تقليد و محاكات مي داند يا نظريه بيان كه معتقد به 
تجلي و تبلور جهان باطني هنرمند در آيينه آثار هنري است.
- س��احتي كه فرم و س��اختار اثر هنري مبناي بحث و 
نظريه پ��ردازي قرار مي گيرد. نظريه ف��رم كه نظريه پردازان 

فرماليست را پروراند از مصاديق اين ساحت است.
- ساحتي كه تجربه زيبايي شناختي و تاثيرات حسي آثار 

روي ناظر مورد بحث و بررسي است
معم��ولاً ايده پردازان��ي ك��ه مفهوم زيباي��ي را اعم از 
زيبايي آثار هنري دانسته و به واكنش ناظران آثار هنري 

)و ن��ه خالقان آنها( توجه وي ��ژه دارند در اين 
س��احت قرار مي گيرند. نظريه راسا در حكمت 
هن��ر هندي يك��ي از مهم ترين نظريه هاي اين 

س��احت اس��ت.
 در باب  هنر اسلامي و نظريه هاي 

هنلري 
ح��ال در م��ورد هن��ر اس��لامي ب��ا چنين 
پرس��ش بنياديني مواجهيم كه آيا نظريه ها در 
س��احت اين هنر، نظريه هاي پس��يني هستند 

ي��ا نظريه هاي پيش��يني؟ تامل در تاريخ هن��ر و معماري 
اس��لامي نش��ان مي دهد ن��ه نظريه بلكه نظ��ر و ايده هاي 
اس��لامي در كيفيت، آفرينش و نيز ماهيت هنر اس��لامي 
نقش موثري داش��ته اند. به عنوان مث��ال رويگرداني صريح 
هنر اسلامي از شمايل نگاري، صورت نگاري انساني و تمايل 
وس��يع به نقوش گياهي، انتزاعي و هندس��ي نشان دهنده 
تاثير مس��تقيم آموزه هاي اس��لامي در ش��كل گيري هنر 
بوده اس��ت. هنر اس��لامي به دليل اعتق��اد به اصل تجلي 
و پرهي��ز از گراي��ش ب��ه اصولي چ��ون اصل تجس��د در 
مس��يحيت )و بوديس��م( كه حقيقت را متجسد در صورت 

بش��ري  دانس��ته و لاجرم هنرهاي 
تجس��مي چ��ون ش��مايل نگاري و 
منزلت��ي عظي��م  را  پيكره تراش��ي 
را  اص��ل صورت ن��گاري  بخش��يد، 
نيس��ت  ترديدي  بنابراين  وانه��اد، 
ك��ه آموزه ه��اي اس��لامي به عنوان 
نظريه هاي پيشيني در فرم، صورت، 
ماهيت و ساختار آثار هنري اسلامي 
تاثير مستقيم نهادند. از سوي ديگر 
س��نجش نسبت ميان آراي عرفاني 
بزرگاني چون نجم الدين كبري، نجم 
رازي و علاء الدوله سمناني در مورد 
مباني عرفاني رنگ از يك س��و و نيز 
واقع گري��زي رنگ در نگارگري هاي 
ايران��ي  -  اس��لامي از ديگر س��و كه 
آث��ار بديع و بي نظي��ري در عرصه 
نگارگري آفريد )كه در آن به عنوان 

مثال آس��مان لاجوردي يا طلايي بود( خود نشان از تاثير 
نظريه ه��اي عرفاني بر آفرين��ش هنري هنرمندان بود.1 بر 
اين معنا باي��د بيفزاييم وجود فتوت نامه هايي كه به عنوان 
يك دس��تورالعمل عميق مذهبي، صناعت، معماري و هنر 
هنرمندان و معماران را جهتي كاملًا معنوي مي بخش��يد و 
به عنوان يك منشور، هويت معنوي هنر و معماري اسلامي 

را تعيي��ن مي ك��رد.
تامل در تاريخ هنر و معماري اسلامي نشان مي دهد اين 
هنر همواره در سپهر معنوي خاصي به سر برده و درخشيده 
اس��ت؛ سپهري كه آموزه هاي اس��لامي تار و پود نظري اين 
هنر و معماري را فراهم ساخته و پيوند مي زدند. حضور اين 
آموزه ها و ايده ها و نيز تاثير آن بر هنر اسلامي غيرقابل انكار 
اس��ت. به تعبير ارنس��ت گامبريچ »اين نگاره هاي دل انگيز و 
نقوش پرمايه رنگين را در نهايت بايد مديون اسلام باشيم كه 
فضايي به وجود آورد كه در آن هنرمندان از مس��ائل دنيوي 
و امور واقع روي برگيرند و در سپهر رويايي و تخيلي خط و 

رنگ ناب سير كنند.« )گامبريج، 1379 131(   
لكن وجود اماره ها و نشانه هاي فوق الذكر دليلي بر وجود 
نظريه در هنر و معماري اسلامي نيست. به عبارتي در اينكه 

در هن��ر و معماري اس��لامي ايده ها، عقيده ها و 
آموزه ها در ش��كل دهي و جهت بخشي به هنر و 
معماري اسلامي نقشي اساسي و بنيادين داشتند، 
هي��چ ترديدي وجود ندارد. اما با اين وجود بايد 
اعتراف كنيم تقريباً هيچ گونه نظريه اي در عرصه 
هنر و معماري شكل نگرفته و به وجود نيامده و 
ش��ايد علت اصلي نقده��ا، نفي ها و حملاتي كه 
عليه هنر اس��لامي وج��ود دارد2 همين فقدان 
نظريه و ايده هاي نظري پيرامون هنر و معماري 
اسلامي باش��د. آراي سنت گرايان را نيز كه ظرف 100 سال 
گذشته تلاش وسيعي در جهت تبيين مفهوم و ماهيت هنر 
و معماري اسلامي صورت دادند نمي توان نظريه محسوب كرد 
زيرا فاقد ساختار يك نظريه هستند. گرچه برخي از تحقيقات 
و مطالعات آنان بسيار گرانقدر و در تقريب ايده هاي حكمي، 
عرفاني و حتي فلسفي با هنر و معماري اسلامي بسيار موثر 
بوده است لكن همچنان كه خود در آثار خويش نشان داده اند 
قصد اصلي آثارشان تبيين ماهيت هنر و معماري اسلامي با 
رويكرد عرفاني و حكمي بوده است يا به عبارتي تاويل وجوه 

نمادين اين هنر و معماري. 
  ح��ال س��وال بنيادين اين اس��ت كه عل��ل اصلي عدم 
ش��كل گيري بس��تر نظريه پردازي و 
ظه��ور نظريه ها در هن��ر و معماري 

اسلامي كدامند؟
نگارنده با تكي��ه بر پژوهش هاي 
چندس��اله خ��ود در تاريخ انديش��ه 
و هن��ر اس��لامي عوام��ل زي��ر را از 
جمله مهم ترين ادل��ه فقدان نظريه 
و نظريه پ��ردازي در هن��ر و معماري 

اسلامي مي داند:    
1- غلب��ه رويك��ردي در تم��دن 
اسلامي نسبت به هنر كه تا حدودي 
در حرمت تصويرگ��ري  تمثال گريز 
بود. بر اين معنا بيفزاييد سير نزولي 
هنر در برخي از سرزمين هاي اسلامي 
ك��ه ضرورت اين رويك��رد را طبيعي 

مي ساخت.      
2- تفوق نظام استاد-ش��اگردي در آموزش هنر بر نظام 

آموزشي مبتني بر تعليم و آموزش نظري. 
هن��ر و معم��اري در طول تاريخ تمدن اس��لامي- ايراني 
ماهيتي كاملاً كاركردي داشته و صناعت گران و هنرمندان، در 
قالب نظام استاد-شاگردي و به تجربه اين فنون را مي آموختند 
نه در يك نظام تحصيلي و آكادميك به معناي امروزين خود 
)نظامي كه في نفس��ه مي تواند بس��تر نظريه پردازي باشد(، 
بنابراين بستري طبيعى براي نظريه پردازي شكل نمي گرفت.
3- فق��دان ارتباط كامل و نظام من��د ميان هنرمندان، 
صناعت گ��ران و عاملان، با حكما، دانش��مندان و عالمان. 
يكي از مهم ترين ادله اثبات اين معنا در قرون اوليه تمدن 
اس��لامي، انتقاد ابوالوفا بوزجاني در رساله خويش با عنوان 
»في ما يحتاج اليه العمال و الصناع من الاشكال الهندسيه« 

در س��ال هاي بين 360 الي 380 هجري اس��ت.
 وي در باب نهم اين كتاب چگونگي ترس��يم مربعي را 
ذكر مي كند كه از تعدادي مربع تش��كيل ش��ده اما تعداد 
اين مربع ها نه عدد مربع بوده و نه از تركيب دو عدد مربع 
به دس��ت آمده باشد. بوزجاني ساخت اين مربع را مشكل 
دانس��ته و معتقد است: »لاجرم جمعي از مهندسان و اهل 

صنعت در اينجا اش��تباه كرده اند، زيرا مهندسان به جهت 
آنكه در عمل ممارس��تي ندارند و هنرمندان و پيش��ه وران 
به واس��طه آنكه برهان ندانند )و علت آن اس��ت كه چون 
مهندس در عمل چندان كار نكرده براي او دش��وار اس��ت 
كه آنچه را به برهان به دس��ت آورده اس��ت بنماياند ولي 
صنعتگر آن را بداند( زيرا آنچه براي هنرمند لازم اس��ت، 
دسترس��ي آسان به ش��كل مورد نظر خود است و درستي 
آن را در حس و مشاهده باور دارد و ديگر كاري به برهان 
ندارد در حالي كه آنچه مورد نظر مهندس اس��ت، صحيح 
 بودن برهان و دليل است  خواه در مشاهده صحيح باشد يا 
نباشد. در صورتي كه معلوم است هر چه هنرمند و صنعتگر 
به آن عمل مي كنند و درس��ت باش��د از هندسه گرفته اند 
و اول مهن��دس آن را تص��ور ك��رده و برهان بر صحت آن 
آورده اس��ت و بعد از آن، صانع و مساح مورد استفاده قرار 
داده اس��ت و خلاصه آنكه آن را از او فراگرفته است بدون 
آنك��ه در وج��ه صحت و راه برهان آن فكري كند و به اين 
جهت است كه در عمل ايشان امكان خطا بسيار باشد، ولي 
مهندس از خطا دور است چون پايه بر قواعد هندسي نهد 
با وجود آنكه به عمل آوردن آنچه به برهان به دست آورده 
اس��ت براي او دشوار است، زيرا در كارهاي دستي مهارتي 

را كه اهل صناعت دارا هستند به دست نياورده اس��ت.« 3
4- حكما و متفكران اسلامي جز در موسيقي )آن هم به 
اين دليل كه ذيل فلس��فه وس��طي تعريف مي شد و علاوه بر 
 پذيرش تقسيمات يوناني فلسفه، آثار فلاسفه مسلمان نيز بر 
آن صحه مي گذاشت من جمله احصاءالعلوم فارابي( و معماري 
)كه اين نيز به دليل حضور جدي هندس��ه باز ذيل فلس��فه 
وس��طي تعريف ش��ده و در احصاءالعلوم نيز ذيل علم الحيل 
تعريف مي ش��د( در هيچ هنر ديگري متون مستقل، تحليلي 
و نظري ننگاش��ته اند تا خود بس��تري براي نظريه پردازي در 

اين هنرها باشد. 
5- نظريات و آراي بسيار مهمي نيز كه برخي متفكران 
و حكماي مس��لمان پيرامون مبان��ي بنيادين هنري چون 
خي��ال، تخيل، عالم مثال يا رن��گ و نور بيان كرده اند، در 
خدم��ت مبادي دين��ي و علم كلام براي اثب��ات بوده، نه 

نظريه پ��ردازي در عرص��ه هن��ر.
بنابراين نظريه هاي هنري در تمدن اس��لامي يا مجال 
ظهور و تدوين نيافته يا در ساحتى ديگر خدمتي ديگر را 
برگزيده بودند. در عرصه چنين فقري از يك سو و ضرورت 
تبيين و تدوين مباني تئوريك هنر و معماري اس��لامي از 
ديگر س��و )كه خ��ود در عين نياز ذاتي، پاس��خ به منكران 
و مناقش��ه كنندگان در وج��ود و ماهيت هن��ر و معماري 
اس��لامي نيز هست( تلاش در جهت كش��ف اين مباني و 
نظريه ها مهم ترين وظيفه و رس��الت انديش��مندان معاصر 

به حس��اب مي آيد.  
در ضرورت نظريه پلردازي در عرصله هنلر و 

معماري اسلامي 
اما امروز به دلايلي كه در ذيل خواهد آمد به شدت نيازمند 
ايجاد زمينه و بس��تر لازم براي ظهور نظريه هاي هنري در 
تمدن اس��لامي و تلاش در كش��ف بنيان هاي نظري هنر و 

معماري اسلامي به صورت نظريه، هستيم.
اين دلايل به اختصار عبارتند از: 

الف- مناقش��ه در وجود هنر اس��لامي )پارادوكس��يكال 
دانس��تن اصطلاحي چون اصطلاح هنر اسلامي( با اين ادعا 
كه »در اسلام دين مانع هنرهاست«6 و نيز نظر »تري آلن« 
در كت��اب پن��ج مقاله در هنر اس��لامي كه در س��ال 1988 
منتشر شد: »در هنر اسلامي هيچ چيز اسلامي وجود ندارد.«  

)نجيب اوغلو،1379: 122( 
 ب - مناقش��ه در ماهيت هنر اسلامي و ايجاد تشكيك و 
ترديد در مباني نظري آن همچون اختلاف نظر در منشاء اين 
هنر كه برخي آن را به انديش��ه هاي اش��عري، برخي معتزله، 
برخي تقليد فرم و صورت گرايانه از هنرهاي همسايه و برخي 
نيز به مس��ائل نژادي نسبت مي دهند و نيز سنت گراياني كه 
ب��ه حضور ايده هاي باطن گراي ش��يعي در فرم پذيري هنر و 

معماري اسلامي معتقدند.
ج - تبيين اين هنر و معماري و مهم تر آموزش آن كه جز 

به ايجاد ساختاري نظري در مورد آن ممكن نيست.
د- ضرورت رفع ابهام در مورد برخي مسائل تاريخي هنر و 
معماري اسلامي و تعيين اصالت آثار و پاسخ به نقد و نقضي 

كه گاه در مورد اين آثار بيان مي شود.
ه - تاسيس مكتب هنر اسلامي و تكوين فلسفه هنر اسلامي 
كه قطعاً در حفظ و انتقال اين آيينه زيبايي شناسانه آيين اسلام 

بسيار موثر خواهد بود.
---

فق��دان تاريخ��ي نظري در هنر اس��لامي و در عين حال 
اجتن��اب برخي محققان و پژوهش��گران ام��روزي  در ورود 
ب��ه اين عرص��ه، فقر كامل نظريه و نظريه پ��ردازي در هنر و 
معماري اس��لامي را موجب شده است. وظيفه مراكزي چون 
هيات حمايت از كرس��ي هاي نظريه پردازي در دانش��گاه ها و 
نيز همايش هايي چنين، حمايت كامل از برداشتن نخستين 
گام ه��ا و تلاش مجدان��ه در عرصه نظريه پ��ردازي در هنر و 

معماري اسلامي است.  
پي نوشت ها: 

 1-در اي��ن م��ورد رجوع كنيد ب��ه »مبان��ي عرفاني هنر و 
معماري اس��لامي« دوره كامل، از نگارنده، نش��ر سوره مهر، 

چاپ دوم: 1388 
2- در اين مورد رجوع ش��ود به كتاب هندس��ه و تزيين در 
معماري اس��لامي، اثر گل رو نجيب اوغلو و نيز نقد آراي او در 
فصل سوم كتاب سرگذشت هنر در تمدن اسلامي از نگارنده، 

نشر سوره مهر، چاپ دوم: 1388
3- تفصيل اين بحث را در رس��اله »قدر، نظريه بنيادي هنر 

معماري و زيبايي در تمدن اسلامي« جست وجو كنيد.
4- در اين مورد رجوع شود به مقاله »ابداعات فارابي در مفهوم 
و كاركرد تخيل« از نگارنده در نشريه پژوهشنامه علوم انساني 

دانشگاه شهيد بهشتي، شماره 54
5- در اين باب رجوع ش��ود ب��ه فصل »رنگ و نور« از كتاب 

مباني عرفاني هنر و معماري اسلامي 
6- ب��ه عنوان مثال محققاني چون »فون گرانباوم«، »جوزف 
دلمن«، »دانيل بورس��تين«.  بورستين مي گويد: »در اسلام 
دين، مانع هنرهاس��ت.« رجوع ش��ود به مقاله خانم »فاطمه 
علي« ترجمه شهاب الدين عباسي روزنامه ايران شماره23340،  

28 آذر 1381
*منابع در دفتر روزنامه موجود است

انديشه‌ورز‌نا‌انديشيده‌ها
در انديش�ه ش�ريعتي و موانس�ت او با مثنوي

رضا روحي 
Rezarouhi 56 @yahoo.com

اثر پذيري شريعتي از مولوي بسيار  است چه آنجا كه براي 
آرم نشريه و بعدها كتاب هاي خود از »لا« سردر كتيبه 
مقبره مو»لا«نا  استفاده مي كند: 14)نگاه معلم شهيد به 
»لا« س��مبليك  است. به اعتقاد او »نه« معترض، ويژگي 

هميشگي شيعه  است(. 
چ��ه آنجا ك��ه در ش��رح و تحليل ناب خود از س��جده 
نم��از، از او كم��ك مي گي��رد: »...؛ برداش��ت مولوي در 
ركوع و س��جود: »سبحان ربي العظيم و بحمده، سبحان 
ربي الاعلي و بحمده« چيس��ت؟ مولوي مي گويد: گفت 
پيغمبر ركوع  اس��ت و س��جود/ بر در حق، كوفتن حلقه 
وجود]...[ انس��ان هم در پهنه وجود، در عرصه زندگي، 
تنهاي تنها، هراس زده ترس��يده اي  است كه در برابر در 
پنهاني آن جهان، آن س��وي زندگي، دري كه بر رويش 
بسته  اس��ت، هر روز سرش را مثل حلقه مي كند و هي 

مي زند به  اين در كه يعني: باز كن...«15
و كس��ي چه مي داند، شايد خرده گيري هاي گاه به گاه او 
بر دليل تراشي هاي عبث و كسل كننده برخي فيلسوفان 
از اين ابيات مثنوي متاثر باشد: فلسفي خود را ز انديشه 
بك�شت/ گو بدو كو را سوي گنج  است، پشت 16/]...[ اما 
فراموش نكنيم كه معلم ش��هيد ما، دعوت به جور ديگر 
ديدن  اس��ت. او قالب ستيز  اس��ت. انديشه سركش او به 
قلمروهايي پاي مي گذارد كه تا پيش از او كمتر انديشه اي 
پاي گذاشته اس��ت. اين »انديشه ورز ناانديشيده ها« 19 با 
ديده اي سبب سوراخ كن )ديده اي بايد سبب سوراخ كن/ 
ت��ا حجب را بركند از بيخ و بن(18 بخش هاي ديگري از 
جهان زيستي را به روي خويش و ما مي گشايد كه بسيار 
تامل برانگيز و خطير  است و اينها ميسر نمي شود جز آنكه 
آتش »درد«،جان مشتاق او را سوزانده باشد: دردمندي!
پس به آن اين اصل را  اي اصل جو/ هر كه را درد  است 
او برده س��ت بو / هر ك�ه  او ب�ي��دارت�ر پ��ردردت��ر/ هر 

كه  او آگ��اه تر، رخ زردت��ر 19
به اين جملات توج��ه كنيد: »...؛ خلاصه آنچه عطش 
درون مرا سيراب مي كند، اشراق و زيبايي و عشق است 
كه]...[مرا به معراج روح مي برند. اينچنين  است، وقتي 
ك��ه اوپانيش��ادها را مي خوانم يا مثنوي را مي نوش��م 
]...[ اما، آنچه در پيرامونم مي گذرد، هميش��ه آنچنان 
فجيع بوده  اس��ت كه  استغراقم را در اين فضاي پر از 
انديش��ه و احس��اس متاثر كرده ]...[ همان اندازه كه 
نش��انه اي از عمق و زيبايي و خلوص روح]...[ اس��ت، 
حكاي��ت از وج��ود مختصري بي غيرتي نيز هس��ت و 

شايد هم مفصلي!...«
و مگر نه اينكه: س��خن عش��ق چو بي درد بود سرد بود/ 
جز به گوش هوس و جز به زباني نرسد 20»]...[ اين است 
ك��ه با خود گفتم: من كه از كيس��ه فقير مردمم رفته ام 
ت��ا چيزي بياموزم و بازگردم ]...[، آزاد نيس��تم كه تنها 
مقتضاي وضع روحي و اس��تعداد شخصي ام به آموختن 
و اندوختن مشغول شوم]...[ زيرا هرگاه فلاسفه بزرگ و 
روح ه��اي متعالي را در تاريخ مي يافته ام كه]...[ از ميان 
مردم��ي قربان��ي فقر و عقب ماندگي و ج��ور و مصيبت 
برخاس��ته اند و قرن هاس��ت انديش��ه ها و احساس هاي 
برجس��ته و زبده بش��ريت را با كشف و كرامات خويش 
تغذيه مي كنند اما مردم، توده هاي محروم و محتاج عصر 
خويش   را كمترين نصيبي نداده اند. نمي توانم خود را از 

چنگ »سوالي سرزنش آميز« رها كنم.«
بي شك جملاتي چون جملات زير در تاريخ مسووليت ساز 
انسان ها كم نظيرند:چون كه من از خال خوب�ش دم زن�م/ 

نطق مي خواه�د كه بش�كاف�د تن�م 21
»]...[عالي ترين درجه ش��هادت و ايثار و اخلاص، نه تنها 
گذش��تن از جان و مال، كه از رش��د و تكامل وجودي و 
معنوي و علمي خويش  است و ايستادن براي پرداختن 
ب��ه مردم و حرف زدن با آنها و پاس��خ گفتن به نيازهاي 
ابتدايي و عادي زندگي ش��ان. من از مولوي ممنونم كه 
بر خلاف شمس، تنها و بال در بال چند روح معراجي و 
 استثنايي به طيران روحي و تكامل وجودي]...[مشغول 
نش��د و نگفت: گور پدر اين ع��وام كالاعلام و من گنگ 
خواب ديده ام و عالم تمام كر. و ايس��تاد و معطل ما شد 

تا شصت هزار بيت مثنوي سخن با ما حرف بزند.« 22
گر چه رسالت به مردم پرداختن و به نيازهايشان پاسخ 
گفتن، عهدي بود كه مولوي در آن محفل باده نوش��ي با 
دلدار بسته بود تا قطار شيفتگان را تا سرمنزل هدايت، 

راهنمايي كند. 
]...[؛ باده  از دست خدا نوشي�دم و بوسيدم�ش/  آستين 
افش��ان گرفتم دام�ن دلدار مس��ت/ گفت��م اك�نون باز 
مي داري در اين محف�ل مرا/ يا مرا گوي�ي ب�رو در ع�رصه 
بازار مست/گفت: ني ني، ساربان ما تويي  اي شمس دين/ 

رو مهار اشتران گير و بكش قطار مست 23
و مي دانس��ت كه نه تنها خلايق كه ملائك نيز گرس��نه 
كلام اويند: س��خنم خور فرش��ته س��ت، من اگر سخن 

نگويم/ ملك گرسنه گويد كه بگو، خموش چرايي؟ 24
و ارائه هدي��ه خداوندي»مثنوي« ب��ه جهانيان بود كه 

مولوي جزيي جاودان و همراه  ابديت تاريخ شد.
پي نوشت ها: 

14- مجموعه آثار 1، مخاطب هاي آش��نا، ص 41- 26. 
مجموعه آثار 18، اسلام  شناسي 3، ص 313

15- مجموعه آثار 2، خودسازي انقلابي، ص 42- 195. 
مثنوي- دفترسوم، بيت 1772 

16- مثنوي، دفتر شش��م، ابي��ات 2356-2357- 43. 
مثنوي، دفتر دوم، ابيات 162و165

17- اين عبارت را از  استاد بزرگوارم دكتر عضدانلو وام 
گرفته ام. 46. مثنوي- دفتر سوم،  بيت 1214 

)مجله اطلاعات سياس��ي، اقتصادي، ش��ماره 224، ص 
52( 47. مثنوي، دفتر دوم، بيت 1328 

18- مثنوي، دفتر پنجم، بيت1552 
19- مثنوي، دفتر اول، ابيات 628 و 629 

20- ديوان شمس، غزل 796 
21- مثنوي، دفتر دوم، بيت192 

22- مجموعه آثار1، با مخاطب هاي آشنا، صص 83 و84
23- ديوان شمس، غزل 390

24- ديوان شمس، غزل 2838

فرضيه‌اي‌سياسي-‌اخلاقي
دكترحميد عضدانلو

اگر نوشته هاي ماكياولي را، در 
كلي��ت خود، م��ورد توجه قرار 
دهيم مي بينيم بنيان انديش��ه 
سياسي او بر فرضيه اي سياسي- 
اخلاقي اس��توار است كه هرگز 
نس��بت ب��ه آن ش��ك و ترديد 
نمي كند. هر اب��زاري كه بتواند 
حف��ظ و ثبات دولت را تضمين 
كند، مشروع است. مشكل اصلي 
تنها يافتن چنين ابزارهايي است. به نظر مي رسد تمام تلاش 
ماكياولي، در همه نوشته هاي سياسي اش، يافتن اين ابزارهاست. 
اما اين نكته را نيز بايد مورد توجه قرار داد كه اشكال مختلف 

جوامع سياسي، نزد او يكسان نيستند.
 به عقيده او ش��كل حكومت از بخت و اقبال كلي جامعه 
پيروي مي كند؛ و بخت و اقبال نيز توسط تعاملات و بازتاب هايي 
شكل مي گيرد كه مردم در برابر تغييرات دائمي امور از خود 

نشان مي دهند.
 ش��ايد به همين دليل باش��د كه ماكياولي به اين نتيجه 
مي رس��د ك��ه همه اش��كال حكوم��ت ناق��ص و ناپايدارند؛ 
حكومت هاي »خوب« كه تنها براي مدتي كوتاه شكوفا مي شوند، 
و حكومت هاي »بد« كه ذاتاً نمي توانند خود را حفظ كنند و 
باعث سرنگوني خود مي شوند.1 او نيز مانند ارسطو به اين نتيجه 
مي رس��د كه حكومتي كه تركيبي از هر دو باشد نسبتاً دوام 

بيشتري مي آورد و بهتر است.
 چنين حكومتي نه سبعيت اشكال حكومت »بد« را دارد و 
نه زندگي كوتاه حكومت هاي »خوب« را. او در تاريخ روم سندي 
ب��راي برتري چنين حكومتي پيدا مي كند. نزد او، جمهوري 
روم از آن جهت توانس��ت براي مدتي طولان��ي دوام آورد.  از 
اين رو جمهور فراهم آورنده اصول شورايي براي سلطنت، سنا 
براي اشرافيت، و هيات هاي داوري براي توده هاي مردم بودند. 
فرمانروايان روم باستان مي دانستند كه با رقابت ميان اين نهادها، 
هم آزادي انسان هاي اهل فضيلت تامين مي شود و هم حكومت 

دوام بيشتري مي آورد. 
در انديش��ه هاي ماكياولي، آزادي ن��وري مضاعف دارد؛ از 
يك سو فضايي در اختيار انسان قرار مي دهد تا از فضايل خود 
بهره مند شود، و از سوي ديگر، محكم ترين بنيان را براي حفظ 

دولت فراهم مي سازد.
 او در مراقب��ت، سرپرس��تي، و تعري��ف آزادي )خواه از 
س��وي اشرافيت باشد  خواه از سوي مردم(، آشكارا و صريح 
از نظر مردم طرفداري مي كند.  نزد ماكياولي »افراد، به ويژه 
شهرياران را مي توان متهم به همان نواقص و كاستي هايي كرد 
كه نويسندگان، مردم را به آنها متهم مي كنند زيرا هر آن كس 
كه تحت لواي قانون كنترل نشود، مرتكب همان اشتباهاتي 
خواهد شد كه يك جمعيت افسارگسيخته مي تواند مرتكب 
آنها شود.«2  از علاقه وافر ماكياولي به مردم نبايد اين نتيجه 
را گرفت كه او نسبت به آنها اعتمادي كامل و تمام عيار دارد. 
اعتماد او به مردم چيزي بيش��تر از اعتمادي نيس��ت كه به 

اشرافيت و شخص شهريار دارد.
 به  طور كلي مي توان گفت او يك نسبي گراس��ت. اما بر 
اس��اس آنچه در مورد ديدگاه او نس��بت به انسان گفته شد، 
ماكياولي نسبت به همه انسان ها )خواه يك  نفر، تعدادي اندك، 
يا جمعيتي زياد( مشكوك و ظنين است. نزد وي، همه مردم 
فاصله بسيار كمي با فساد دارند. تنها يك حكومت تركيبي، 
تحت لواي قوانين ايجابي و با قبول هر سه عامل آمريت مي تواند 
از آنها در برابر فس��اد مراقبت كند، و س��قوط اجتناب ناپذير 
حكومت را به  تاخير اندازد. در ضمن، نزد ماكياولي فساد مردم 
دليل آن نمي شود كه شهريار از جلب رضايت آنها چشم پوشي 

كند. او هرگز چنين نظري را تاييد نمي كند.
 او هميشه بر اين باور بوده است كه اگر شهريار خواهان 
حفظ موقعيت و امنيت خود و دولتش اس��ت، بايد رضايت 
بخش عمده مردم را جلب كند. اما رضايت مردم در قلمروهاي 
سلطان نش��ين و قلمروهايي كه تح��ت حكومت رژيم هاي 

مردمي و تركيبي قرار دارند.
ماكياول��ي بر اين باور بود كه اكثر مردم زمان او فضيلت 
تقوا و پرهيزكاري خود را كاملًا از دست داده بودند. به همين 
دليل حكومت خودكامگان اجتناب ناپذير بود .شايد اين يكي 
از دلايلي باش��د كه او ش��هريار را به رشته تحرير درآورد. اما 
باي��د اين نكته را نيز در نظر داش��ت كه نزد او، جمهوري از 
ظرفيت هاي بيش��تري براي ثبات و پايداري برخوردار است؛ 
گرچ��ه چنين حكومتي نيز به طور اجتناب ناپذير تبديل به 
حكومتي اس��تبدادي خواهد ش��د. بني��ان چنين تفكري را 
مي توان در نامه اي يافت كه ماكياولي براي پي ير س��ارديني 
نوش��ته است: »از آنجا كه زمان و امور مربوط به انسان دائماً 
در حال تغييرند و انسان ها ايده ها و شيوه هاي زندگي خود را 
جايگزين نمي كنند، اين اتفاق رخ مي دهد كه انس��ان زماني 
از بخت و اقبال خوبي برخوردار شود و زماني ديگر با بخت و 
اقبال بدي مواجه شود. و در حقيقت آن كس كه از فرزانگي 
برخوردار باشد و بتواند زمان ها و نظم اشيا را درك كند و خود 
را با آنها وفق دهد، هميشه بخت و اقبال خوبي خواهد داشت 
يا حداقل خود را در برابر بخت و اقبال بد حفظ مي كند. اين 
امر حقيقت دارد كه انس��ان فرزانه بر ستاره ها و سرنوشت و 
تقدي��ر فرمان مي راند. اما از آنجا كه انس��ان در وهله اول از 
افق ديد ناقصي برخوردار اس��ت، و در وهله دوم قادر نيست 
ب��ر طبيعت خود فرمان راند، بخت و اقبال تغيير مي كند، بر 
انس��ان فرمان مي راند و او را تحت سلطه خود درمي آورد.«3 
گرچه ماكياولي حكومت تركيبي را به انواع حكومت هاي ديگر 
ترجيح مي دهد، اما نزد او همه حكومت ها رو به ويراني گذاشته 
و فروخواهند ريخت. رسالت او به عنوان متخصص و كارشناس 
هنر فرمانروايي اين است كه بيشترين بهره را از ضعيف ترين 
ابزارهاي موجود ) اشرافيت آزمند و حريص، و مردمي كه در 
عين احتياط، دورانديشي و ثبات، هميشه گرايش به تنبلي و 
بي تفاوتي دارند( ببرد. براي گلاويز شدن و دست و پنجه نرم 
كردن با اين مشكلات همگاني، داشتن استراتژي و تاكتيك 
ضروري است. استراتژي ماكياولي، يعني ثبات و پايداري دولت 
)خواه در قلمرو شاه نشين و  خواه در نظام هاي تركيبي(، ثابت 

و تغييرناپذير است و نيازي به تحقيق در مورد آن نيست.
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در مورد هنر اسلامي با چنين پرسش 
بنياديني مواجهيم كه آيا نظريه ها در 
ساحت اين هنر، نظريه هاي پسيني 
هستند يا نظريه هاي پيشيني؟ تامل 

در تاريخ هنر و معماري اسلامي نشان 
مي دهد نه نظريه بلكه نظر و ايده هاي 

اسلامي در كيفيت، آفرينش و نيز ماهيت 
هنر اسلامي نقش موثري داشته اند.

ضرورت نظريه  پردازي در عرصه هنر و معماري اسامي

بازانديشي‌هنر‌اسلامي؛‌رويكرد‌ها‌و‌رهيافت‌ها

حسن بلخاري




