
امس��ال هم مثل س��ال هاي قبل به جشن 
سينما دعوت نشدم. عيبي ندارد. كم كم با اين 
مش��كل هم مثل ديگر مشكلاتم كنار مي آيم. 
ام��ا ماجراهاي اين جش��ن را از هر جايي كه 
توانس��تم دنبال ك��ردم و از هر منبعي هم كه 
توانس��تم خبر گرفتم و به هر س��ايتي هم كه 

امكانش وجود داش��ت س��ر زدم و هر روزنامه اي هم كه 
دستم رسيد خواندم و خلاصه زير و زبر جشن را- شايد 
حتي- از خود كساني كه در جشن بودند بيشتر و بهتر 
مي دانم. و مي دانم كه فرهاد توحيدي و بچه هايش امسال 
كاري كرده اند كارستان. يعني جشن امسال از جشن هر 
س��ال بهتر و زيباتر و جذاب تر و كم غلط تر و سربلند تر 
و خيل��ي تر هاي ديگر بوده اس��ت. و اين همه در حالي 
است كه همه مي دانند ماجراهاي جشن امسال چه بوده 
و كمبود ها و بي پولي ها و مضيقه ها چه بوده و چه بوده. 
حكايت جشن امسال سينما مرا ياد كارگردان هميشه 
محبوبم هيچ��كاك مي اندازد كه اص��ولاً معتقد بود در 
هنگامه مضيقه و كمبود و نبود و تنگدستي، تازه فضاي 

مناسب براي رش��د خلاقيت و هنر و كمال و 
تلاش و شكوفايي حاصل مي شود.

 ايش��ان تا آنجا پيش مي رفت كه وقتي در 
فيلم��ي مانع و محدوديتي ه��م برايش وجود 
نداش��ت خودش به عمد مان��ع و محدوديتي 
ايجاد مي ك��رد تا زمينه خلاقي��ت و كمال را 
ب��راي خودش فراه��م كند. و اين طور بود كه مثلًا تمام 
فيلم پنجره عقبي را فقط به روش نقطه ديد/ عكس العمل 
) p.o.v / Reaction ( و از داخ��ل ي��ك اتاق كوچك 
گرف��ت. يا مثلًا تمام فيلم طناب را در يك پلان گرفت. 
يا مثلًا در فيلم »روح« قهرمانش را در همان 20 دقيقه 
اول فيلم كش��ت و بقيه فيلم را بدون قهرمان جلو برد و 
مث��لًا و مثلًا و مثلًا. فرهاد توحيدي! تو فيلمت را به رغم 
همه موانع و محدوديت ها و مشكلات، به هنرمندانه ترين 
ش��كل ممكن ساختي. سرم را بالا مي گيرم و به شرفت 
درود مي فرستم. سرم را بالا مي گيرم و به تو نگاه مي كنم، 
چون تو، هم سرم را بلند كرده اي و هم بلند ترين دوستي 

هستي كه در سينما دارم...

نش��ريه »تايمز« به سياق هر سال، در هفته نامه 
هفتگ��ي خود، ك��ه هفته نامه اي تخصص��ي درباره 
آموزش عالي است، 200 دانشگاه برتر دنيا را انتخاب 
و منتشر كرده اس��ت.  بر اساس گزارش وب سايت 
تايمز رتبه بندي س��ال 2010 به سطح جديدي از 
تكامل رسيده است و اولين سري رتبه بندي با كمك 

سيستمي جديد و روش شناسي متفاوت به  شمار مي رود. دانشگاه 
»هاروارد« در ليس��ت 200 دانش��گاه برتر جهان در رتبه بندي 
سال 2010 تايمز مانند سال هاي گذشته رتبه اول را از آن خود 
كرده است كه در پي نام اين دانشگاه مي توان اسامي »موسسه 
تكنولوژي كاليفرنيا«، »MIT«، دانشگاه »استنفورد«، دانشگاه 
»پرينستون«، دانشگاه »كمبريج«، دانشگاه »آكسفورد«، كاليفرنيا 
»بركلي«، كالج »امپريال لندن«، و دانشگاه »ييل« را در رتبه هاي 
دوم تا دهم مشاهده كرد. نكته مهمي كه در اين رتبه بندي ها 
بايد به آن توجه كرد، ش��اخص هاي انتخاب »تايمز« اس��ت. از 
جمله اين ش��اخص ها، رقم تعداد اس��تاد به دانشجو است. اين 
رقم در دانشگاه هاي ايران به دليل كميت گرايي كه در سال هاي 
اخير انجام شده، كاهش يافته است. در حال حاضر دانشگاه هاي 
ايران با آن رقمي كه به  عنوان هدف وزارت علوم اس��ت، بسيار 
فاصله دارد. ش��اخص بعدي ميزان بودجه  تحقيقاتي است كه 
دانشگاه از بيرون، از صنايع و دولت جذب مي كند. در اين باره هر 
دانشگاهي كه بتواند ميزان بودجه بيشتري را به خود اختصاص 
دهد، در رتبه بندي بالاتر مي رود، كه در اين بخش هم ناگفته 
پيداست كه دانشگاه هاي ايران و بودجه اي كه جذب مي كنند، 
چندان چشمگير نيست. ميزان جذب بودجه هاي پژوهشي در 
كشورهاي ديگر سه تا چهار درصد توليد ناخالص ملي است كه 
در ايران با در نظر گرفتن شكل ايده آل آن به سختي به يك درصد 
مي رسد زيرا اين عدد براي جذب بودجه هاي تحقيقي شاخص 
خيلي مهمي است و جنبه پژوهشي دانشگاه را بر عهده دارد. 

بودجه پژوهشي مهم است و افزايش آن نيز مهم، اما 
پرسش اينجاست اين بودجه چطور بايد خرج شود 
و بسيار مهم است كه چه كسي آن را خرج كند؟ به 
نظر مي رسد اين بودجه اي است كه نهايتاً به توليد 
علم ختم نمي شود و براي دانشگاه و سطح علمي آن 
مشكل گشا نيس��ت زيرا تحقيقات بنيادي براي آن 
طرح ريزي نمي شود. شاخص بعدي، بازار كار فارغ التحصيلان و 
جذب آنان در بازار كار است، اينكه چه ميزان از فارغ التحصيلان 
جذب بازار كار مي ش��وند. اين ش��اخص نشان دهنده هدفمند 
بودن آموزش عالي آن كش��ور اس��ت. دانشگاه كارخانه نيست 
كه تعدادي دانشجو به آن وارد و از طرف ديگر بسته بندي شده 
بيرون روند. در چنين رتبه بندي هايي، رشته هاي دانشگاه ها از 
هم تفكيك و با هم مقايس��ه مي ش��وند. به  عنوان نمونه رشته 
مهندسي مكانيك دانشگاه ها را با يكديگر مقايسه و رتبه بندي 
مي كنند. اين رتبه بندي، به اين معني نيست كه دانشگاهي كه 
در رتبه اول در رشته مكانيك قرار گرفته، در ساير رشته ها هم 
در اين مقام است. نكته بعدي تعداد مقالات منتشره در مجلات 
علمي توسط هيات علمي دانشگاه هاست؛ اينكه دانشگاهي تا 
چه ميزان مقالاتش توانسته در ترويج و نيز ارائه نظريات جديد 
علمي، به دنيا خدمت كند. وجود مجلات علمي يكي ديگر از 
عوامل موثر در تعيين اعتبار علمي يك دانشگاه است زيرا مجله 
علمي اي كه يك دانشگاه منتشر مي كند متاسفانه در ايران تعداد 
بسيار محدودي دارد. نكته اي كه نبايد فراموش كنيم، توجه به 
شاخص هايي است كه چنين رتبه بندي هايي را شكل مي دهد؛ 
اينكه چه شاخص هايي وجود دارد، كه دانشگاه هايي با توجه به 
آنها رتبه شان افزايش يافته، و ما و دانشگاه هايمان نتوانسته ايم 
چنين كنيم. آيا دانشگاه هايمان و نيز آموزش عالي مان مركزي 
براي ارزيابي اين ش��اخص ها ايجاد كرده اند؟ به عبارت ديگر ما 

هرساله چنين شاخص هايي را براي خويش ارزيابي مي كنيم؟

دو هفته ی پيش، از اعراب گذاری 
س��خن گفتيم و نش��ان داديم كه 
از  م��واردی،  در  اعراب گ��ذاری، 
ضرورياّت اس��ت و چه خوب است 
ك��ه برای درس��ت خواندن متن به 
كار رود، و هفت��ه ی پيش، س��خن 
كشيد به علامات ابداعی جديدی كه نه تنها هيچ دردی را 
دوا نمی كنند بل كه خود اس��باب زحمت و دردس��رند و به 
جای خواناتر كردن و س��اده تر كردن، موجبات پيچيدگی و 
ناهم��واری متن را فراهم می كنند. و اما ببينيم علامت های 
ديگری كه ريش��ه در عربی دارند و در خط فارس��ی هم به 
كار می روند حرف حسابشان چيست: علامت هايی از قبيل 
»ال��ف مقصوره« و »هم��زه« و »تنوين« – كه گاهی به كار 
می بريم و گاهی به كار نمی بريم و هنوز تكليف خودمان را با 
حضرتشان روشن نكرده ايم. آيا اين علامت ها هم مثل زبر و 
زير و پيش و تشديد گاهی وقتها از ضرورياّت اند و نمی شود 
از شرّشان خلاص شد؟ اول بپردازيم به »الف مقصوره« كه 
از آن علامت هاست كه اين روزها كمتر به كار می رود، اما از 
عواقب آن هنوز در رنجيم: »يا«يی كه در املای عربی الف 
خوانده می شود هنوز در املای فارسی به كار می رود و يكی از 
تضادهای عمده ی رسم الخط متداول روزگار ما را رقم می زند. 
و اما »الف مقصوره« اصلن چيست؟ »الف مقصوره «ی عربی 
الف كوتاهی ست كه هر جا در املای عربی »ی« می نويسند 
و »آ« می خوانند )حتی( يا »و« می نويسند و »آ« می خوانند 
( و يا ب��دون اضافه كردن هيچ حرف صداداری ميان  )حيو
حروف صامت يك »آ«ی اضافی می خوانند )رحمن( بالای 
حروف می گذارند. در نسخه های خطی قرن پنجم هجری، 
الف مقصوره ی عربی را، به همان صورتی كه تلفظ می شود، 
با الف نوشته اند. در نسخه ی خطی »تاريخ سيستان« هم كه 
نسخه ای ست متعلق به اواسط قرن نهم )همان نسخه ای كه 
مبنای چاپ 1314 ملك الشعرای بهار بوده است( »مصطفا« 
را همه جا به همين صورت با الف نوش��ته اند. ملك الشعرای 
بهار می نويس��د: »با الف نوشتن كلماتی كه در عربی به ياء 
مقصوره نوشته می شود كاملا منطقی است، و در تتبعاتی كه 
شده بارها ديده ام كه متقدمان در قرون سابقه اين كلمات را 
با الف نوشته اند، و چون اين نكته را مكرّر ديده ايم نمی توان 
گفت از اتفاق يك بار كاتبی س��هوی كرده... و جا دارد كه 
فرهنگس��تان ايران اعلام نمايد كه منبعد اين كلمات يعنی 
تمنی، تقاضی، كسری، موسی، مصطفی و نظاير آن را با الف 
بايد نوشت.« )»بهار و ادب فارسی«، به كوشش محمد گلبن، 

شركت سهامی كتابهای جيبی، جلد دوم، 1371.(
مقال��ه ی ملك الش��عرای بهار ب��رای اولين بار در س��ال 
1328 در مجله ی »دانش« به چاپ رسيد و البته پيشنهاد 
ملك الش��عرای بهار هم مثل پيش��نهاد احم��د بهمنيار به 
فرهنگستان در مورد به كار بردن »ی« به جای همزه ای كه 
بعد از »ه« ی بيان حركت به كار می رود )كه در سال 1321 

مطرح شد( مورد بی اعتنايی قرار گرفت. 
همچنان كه از مثال های ملك الشعرا معلوم می شود، در 
زمان نوشته شدن مقاله ی ملك الشعرا، املای مرسوم »تمنا« 
و »تقاض��ا« »تمن��ی« و »تقاضی« بوده اس��ت. »تمنی« و 
»تقاضی« را اين روزها »تمنا« و »تقاضا« می نويسيم و املای 
عربی بسياری از كلمه های مشابه اين دو كلمه هم سالهاست 
كه منس��وخ شده و املای فارسی مطابق با اصل »همخوانی 
نوشتار با گفتار« به جای آن نشسته است:  اين روزها »تقوا« 
و »نجوا« و »فتوا« و »تماشا« و »مبتلا« و »مجلس شورا« و 
»هوا و هوس« می نويسيم، نه »تقوی« و »نجوی« و »فتوی« 
و »تماشی« و »مبتلی« و »مجلس شوری« و »هوی و هوس« 
و آب از آب تكان نمی خورد، اما همين كه نوبت می رسد به 
»كس��را« و »حتا« و »قرون وسطا«، دست و دلمان می لرزد 
و خيال می كنيم كه داريم كار عجيبی می كنيم. اين همان 
تضادی س��ت كه به آن اش��اره كرديم. اما »ی«ی »حتی« و 
»كسری« و »وسطی« همان »ی«ی »تقوی« و »نجوی« است 
كه در عربی يك الف كوچك بالای آن می گذارند تا خواننده 
بداند كه اين »ی« را بايد الف بخواند. ما در فارسی اين الف 
كوچك س��ر و دُم بريده را )كه همان »الف مقصوره« باشد( 
تبديل می كنيم به يك الف خوش قد و بالای كشيده قامت، 
تا آن  چه می گوييم و آن چه می خوانيم مطابق باشد با آن چه 
می نويس��يم و اين كار را همان طور كه در مورد »تمنی« و 
»تقاض��ی« انج��ام داده ايم و آب از آب تكان نخورده اس��ت، 
در مورد »حتی« و »كس��ری« و »قرون وس��طی« هم انجام 
می دهيم... و خيالمان راحت باشد كه آب از آب تكان نخواهد 
نخورد. و به اين ترتيب، هم از شرّ اين علامت اضافی خلاص 
می شويم و هم آن چه ادا می كنيم با آن صورتی كه به چشم 
می بينيم سازگاری بيشتری دارد و راحت تر خوانده می شود. 
و اين هم به معنی رعايت اصل »همخوانی نوشتار با گفتار« 

است و هم به معنی رعايت اصل »يكدستی«!

آخر
تهران : اذان ظهر12:58 اذان مغرب 19:24 اذان صبح فردا 5:26  طلوع آفتاب 6:50سال پنجم  شماره پياپي 1065  شماره 141 دوره جديد   يكشنبه 28 شهريور 1389   10 شوال 1431  19 سپتامبر 2010

و امّا بعد...
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چشم‌انداز

كلود  خاكسپاري  مراسم 
شابرول روز جمعه در حالي 
برگ��زار ش��د كه ب��ه گفته 
رسانه هاي فرانسوي در چند 
سال اخير براي هيچ هنرمند 
خاكسپاري  چنين  فرانسوي 
نش��ده  برگ��زار  باش��كوهي 
اس��ت. بسياري از هنرمندان 
و سياس��تمداران فرانس��وي 
تابوت ش��ابرول  براي بدرقه 
جلوي فيلمخانه پاريس جمع 
ش��دند و او را تا قبرس��تان 
پرلاش��ز بدرقه كردند. ايزابلا 
آجان��ي، كاترين دنوو، ايزابل 

هوپر و بس��ياري از س��ينماگران جوان اروپايي از صبح زود 
جل��وي فيلمخانه پاريس كنار ميله ها ايس��تادند و تا لحظه 
دفن او در قبرستاني كه بسياري از نام آوران فرهنگ و هنر 
جه��ان در آن آرميده اند در 
كنار خانواده شابرول ماندند.

مادام بوواري كه او 
ساخت

ايزابل هوپر بازيگر نامدار 
س��ينماي فرانس��ه كه خود 
را مدي��ون س��ينماي كلود 
ش��ابرول مي داند، به دعوت 
فردري��ك ميت��ران اولي��ن 
سخنران اين مراسم بود. او 
با چشم هايي پر از اشك به 
كارنام��ه پربارش كه حاصل 
همكاري با ش��ابرول است، 
اش��اره كرد و گفت: »هرگز 
روزهايي را كه با او مشغول 
ساخت فيلم »مادام بوواري« 
نمي كنم.  فرام��وش  بوديم، 
او آنقدر ب��ه كارگرداني اش 
مسلط بود كه از يك جايي 

به بعد به من اين حس دس��ت داده بود كه من واقعاً خود 
اين زن هستم. شابرول آخرين روز فيلمبرداري جمله اي به 
من گفت كه بعدها تمام شهامت بازيگري ام را از اين جمله 
گرفتم. ش��ب آخري كه فيلمبرداري تمام ش��د، ميهماني 
بزرگ��ي گرفته بوديم، او به من گفت: »ايزابل اگر تناس��خ 
واقعاً وجود داش��ته باشد، احتمالاً تو همان زني هستي كه 
گوستاو فلوبر مي شناخت و مادام بوواري را براساس زندگي 
او نوش��ته بود.«« هوپر از سالي ياد كرد كه رياست هيات 
داوران جش��نواره كن را بر  عهده داشت و مي خواست آن 
سال براي شابرول بزرگداش��تي ترتيب بدهد، اما شابرول 
نپذيرف��ت. هوپر در اين باره گفت: »كلود ش��ابرول معتقد 
بود جشنواره ها جايي براي آدم هايي مثل او ندارند، جمله 

دردناكي بود، اما مي دانم كه حقيقت را مي گفت.«
او از پيشرفت ديگران خوشحال مي شد

كنستانتين كوستاگاوراس سينماگر يوناني - فرانسوي 
گفت: شابرول »انساني بسيار خوب و فيلمسازي بزرگ« بود.

او از روزي ياد كرد كه شابرول را براي تماشاي يكي از 

آخرين فيلم هايش يعني »بهشت غرب است« دعوت كرده 
بود، كوستاگاوراس گفت: »شابرول آن روز به من گفت اين 
فيلم تنها از عهده يك يوناني- فرانس��وي برمي آيد. شابرول 
عاشق تماشاي فيلم بود و من كارگرداني را نمي شناسم كه 

به اندازه او از پيشرفت ديگران خوشحال شود.«
ميراث ابدي فرانسه

فردري��ك ميت��ران وزي��ر فرهن��گ فرانس��ه، فيلم هاي 
ش��ابرول را بخش��ي از مي��راث اب��دي س��ينماي فرانس��ه 
دانس��ت. وزير فرهنگ فرانسه كه برادرزاده فرانسوا ميتران 
رئيس جمهور اسبق فرانسه است، در سال هاي گذشته يكي 
از تهيه كنندگان مستقل سينماي فرانسه بود كه از سينماي 
هنري اين كشور به شدت حمايت مي كرد. او قرار بود فيلمي 
درباره زندگي كلود شابرول بسازد كه بسياري از راش هاي 

آن را در طول دو سال گذشته گرفته است.
وصيتي براي فيلمخانه پاريس

ميش��ل پيكولي بازيگر مش��هور فرانس��وي با سيمايي 
اندوهگين در مراس��م حضور داشت. پيكولي به وصيتنامه 

و  ك��رد  اش��اره  ش��ابرول 
فرزندان��ش  ب��ه  او  اينك��ه 
توصي��ه ك��رده اس��ت ك��ه 
و  س��ينمايي  يادداشت هاي 
فيلم هاي��ي را ك��ه در همه 
اين سال ها جمع آوري كرده 
اس��ت ب��ه فيلمخانه پاريس 
ش��ابرول  كل��ود  بس��پارند. 
عاش��ق فيلمخان��ه پاري��س 
ب��ود. پيكول��ي در مراس��م 
خاكس��پاري اين كارگردان 
هميش��ه  »ش��ابرول  گفت: 
از هانري لانگل��وا بنيانگذار 
ب��ه عنوان  اين س��ينماتك 
يك��ي از آدم هاي��ي كه زندگ��ي او را دگرگ��ون كرده اند، 
نام مي برد و مي گفت آرش��يو اي��ن فيلمخانه بود كه از او 

فيلمساز ساخت.«
ش�ابرول در يك نگاه

شابرول طي 50 س��ال كار سينمايي، بيش از 60 فيلم 
سينمايي كارگرداني كرد. شابرول به سال 1930 در پاريس 
به دنيا آمد. نخست به تحصيل ادبيات پرداخت، اما به زودي 
خود را وقف سينما كرد. شابرول در همكاري با آندره بازن، 
منتقد نامي فرانس��ه، از س��ال 1953 تا 1957 براي مجله 
مع��روف »كايه دو س��ينما« نقد فيلم نوش��ت. او نيز مانند 
فرانس��وا تروفو، ژان لوك گ��دار، ژاك ريوت و اريك رومر، 

هوادار تحول سينماي فرانسه بود.
شابرول در سال 1958به همراه اريك رومر، يكي ديگر 
از نمايندگان موج نو، كتابي درباره آلفرد هيچكاك منتشر 
كرد كه راه و رس��م س��ينماي او را تا حدي روشن مي كند. 
ش��ابرول با كارگرداني فيلم »س��رژ زيبا« )1958( يكي از 
نخستين آثار »موج نو« را خلق كرد. اما او پس از چند فيلم 
به سبكي ساده و روان رسيد كه داستانگويي در آن عنصري 
اساسي است. فيلم »كميسر بل آمي« آخرين فيلم شابرول 
بود كه در س��ال 2009 با هنرنمايي ژرار دوپارديو در نقش 
اصلي به اكران آمد. كلود شابرول روز يكشنبه 12سپتامبر 

در 80سالگي درگذشت.

تفاوت دو جهان:  فرانسوي ها شابرول را تا پرلاشز بدرقه كردند 

ميراث‌ابدي‌فرهنگ‌و‌هنر‌اروپا
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سربالا‌نگاهت‌مي‌كنم،‌آقاي‌توحيدي...
شاهرخ دولكو

»الف‌مقصوره«

كرگدن نامه
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ميكروسكوپ خصوصي من:  بيانيه توحيدي در جشن خانه سينما و تكرار تاريخ

غم‌و‌ترحم

حسين علي افخمي

آنچه دبير چهاردهمين جش��ن س��ينماي 
ايران در ش��ب نهايي برگزاري اين مراسم در 
پنجشنبه گذشته به جاي بيانيه هاي گزارشي و 
آماري و كليشه اي معمول خواند، حتي اگر هيچ 
ريش��ه اي در تخيل خود او به عنوان نويسنده 
نداشته باشد و حتي اگر درست برعكس، كاملًا 

خيالي باشد و هيچ نامه اي در پس آجرهاي به جامانده از 
استوديوهاي قديمي محل ساختمان خانه سينما در كار 
نباشد، بس ظريف و خلاقانه به چشم مي آيد: اين سيري 
است كه تكرار تاريخ در مواجهه نامهربانانه و هنرنشناسانه 
متولين رسمي فرهنگ و هنر با اهالي فعال و خلاق اين 
عرصه ها را نش��ان مان مي دهد. و از جلوه هاي روشن اين 
س��ير تكرار، همين بس ك��ه در گزارش جهت دار برنامه 
تلويزيوني »هفت« از جش��ن، حتي در حد نيم سطر هم 

اشاره اي به آن نشد.
 گزارش��ي كه در ادامه همان تعمد آشناي تلويزيون 
براي آش��فته جلوه دادن مناس��بات درون گروهي اهل 
س��ينما، به ش��كلي حيرت انگيز حتي برخي اشاره هاي 
كوچك و ساده مانند گلايه دوستانه ترانه عليدوستي به 
نوع توزيع كارت هاي جش��ن را هم به منزله يك معضل 
و اختلاف بزرگ، بازمي گفت و هر كنايه و جواب آدم ها 
روي س��ن مراس��م را به گونه اي تكرار مي كرد تا در اين 
اوج بي مهري هاي معاونت سينمايي نسبت به اهل سينما، 
خود اين سينماگران را درگير جنگ هاي داخلي معرفي 
كند و همه چيز را در چش��م آنان به مصداق »از ماست 

كه بر ماست« بدل كند. 
جالب اينجاست كه در اين مسير، گزارشگري كه روي 

تصاوير جشن حرف مي زد و داشت دقيقاً شكل 
طعنه زني هاي عادل فردوسي پور روي تصاوير 
گزيده اش از هر هفته ليگ در برنامه 90 را الگو 
قرار مي داد، حتي انتقاد هوشنگ گلمكاني به 
س��خافت آش��كار فيلم هاي روي اكران را هم 
انتقادي به پيكره خانه سينما تلقي كرد! و در 
حالي كه به نظر مي رس��يد اين بناست گزارشي جسور 
و متفاوت باش��د كه تا اين حد پرده از وجاهت ظاهري 
تشريفاتي از اين دس��ت برمي دارد، در بخش مربوط به 
»فيلم ها و نام هايي كه كانديداتوري ش��ان حاشيه هايي 
داش��ت«، حتي نام »س��نتوري« را هم نياورد و آن را از 
تصاوير در حال پخش از پرده سينماي سالن برج ميلاد 
محل برگزاري مراس��م هم ح��ذف كرد تا دچار خبط و 
خطا نش��ود! اوج اين جهت گيري آنجا بود كه با دس��ت 
بردن در باند صداي تصاوير ثبت ش��ده از جشن، واكنش 
قابل پيش بيني حضار به پخش تصوير مسعود ده نمكي 
و محمدرضا ش��ريفي نيا از پرده هاي بزرگ س��الن را به 
تشويق بي امان و ذوق زدگي فراتر از حد تصور بدل كرد.
 خ��وب به ياد دارم كه در فيلم فوتبالي محبوب من 
و منفور بس��ياري از دوستان س��ينمايي يعني »فرار به 
س��وي پيروزي« جان هيوستن فقيد، وقتي تيم حريف 
متفقين از روي نقطه پنالتي ضربه پنالتي نادرس��تي را 
به گل تبديل مي كرد، گزارش��گر راديو صداي تش��ويق 
تماش��اگران حاضر در اس��تاديوم پارك پرنس را تا انتها 
زياد مي كرد و به آن پژواك مي بخشيد تا خروجي گزارش 
را به سمت و سوي دلخواه سوق دهد؛ رفتاري كه فقط 

اندوه و دلسوزي برمي انگيزد و... همين!

كوچك تر از اينها بودم ك��ه »نرگس« را ديدم. 
بس��يار كوچك تر از آنكه به سينما به اين شكل كه 
كارم باشد روزي حتي فكر كنم يا حدسش را بزنم. 
اما هنوز تلخي زيباي آن فيلم با همه كوچكي ام زير 
زبانم اس��ت. بزرگ تر كه شدم، با يكايك فيلم هاي 
كارگردان نرگس، احساس جديدي از تلخي دنياي 

اطرافم و نگاه دقيق تر به جزييات آشنا شدم و از همان فيلم ها 
دو نكته بسيار واضح بود؛ يكي اينكه كارگردان اين فيلم ها بسيار 
مادر است و جامعه اش را عين خانواده اش دوست دارد و نگاهش 
به تلخي ها بسيار مشفقانه است و آنقدر درام را خوب به بافت 
محتوايش مي تند كه بهترين پيام را از فيلمش مي گيريم بدون 
اينكه فيلم صراحتي كلامي به خود گرفته باشد، و ديگر اينكه 
برخلاف فيلمسازان زن ديگر ايران كه معمولاً دچار انواع و اقسام 
شعارزدگي ها هستند، نگاهش بسيار رئاليستي است. وقتي پا به 
عرصه سينما گذاش��تم، ناگاه ديدم كارگردان »نرگس« آنقدر 
متواضعانه در قبال هنر ايستاده كه هيچ سهم  طلبي اي از فيلم و 
سينما ندارد. پس با اطمينان كامل نام كارگردان ديگري را كنار 
خودش به  عنوان كارگردان مشترك مي نويسد و اين به مهابتش 
در ذهن من و نس��لم بس��يار افزود. اين يعني كارگردان عزيز 
دغدغه اي جز خود اثر و تاثير اثر ندارد. پس روزانه روز نسبت به 
بزرگي ايشان داراي احترام بيشتر شدم. تا اينكه تقدير بر اين بود 

كه چند باري براي مشورت مزاحم شان شوم و هر روز 
بيشتر متوجه شدم كه اين بانوي بزرگ سينماي ايران، 
الحق گوهري ناياب در اين برهوت سينماي نفع طلبانه 
است. اما سال گذشته بر من به شدت سخت گذشت.  
از اتفاقات افتاده در دوستي ها و اشتباهاتم در مسير 
كاري و رد شدن متن هاي نمايشي براي اجراي تئاتر 
از پس دعوت ش��دن توسط خود مديراني كه آدم را دعوت به 
اجرا مي كنند و بسياري رخدادهاي ديگر. بهانه اين يادداشت اين 
شد كه هفته گذشته باز هم از ايشان، از اين كارگردان نازنين 
مشورت خواستم براي موردي و كمتر از يك شبانه روز با انواع 
مشكلات بسياري كه داشتند، آنچنان مسير جديدي برايم مهيا 
س��اختند كه از پس يك سال نفس تازه اي كشيدم و راه نفس 
دوباره باز شد. از رخشان بني اعتماد سخن مي گويم كه به قول 
نغمه ثميني هرچه بيشتر بشناسي اش بيشتر متوجه خوبي ها و 
مهرباني هاي بي منتش مي شوي و من مدام اين روزها با خودم 
مي گويم چگونه مي توانم اين هميش��ه مادر را سپاس بگويم و 
از بي دريغي اش در مهر و لطف سر تعظيم فرود نياورم؟ گفتم 
شايد اين يادداشت كوچك در ستون هفتگي ام در روزنامه شرق 
تنها كمترين شكل تشكر من از ايشان باشد كه با فيلم هايشان 
جهان را دقيق تر ديدم و با بزرگي روحي شان خود را زنده يافتم؛ 

و اميدوارم به چشم لطف از من بپذيرند.

رسانه جديد ويدئوي خانگي و مهران مديري 

رابطه‌هنر‌و‌سياست
محمدعلي ابطحي

صنعت جدي��د ويدئوي خانگي، 
صنعت نو در سيستم رسانه اي ايران 
اس��ت. قلب يخي در ابت��دا و اخيراً 
قهوه تلخ مهران مديري كه به طور 
رسمي در بازار ويدئو پخش مي شود 
كار قابل تقديري اس��ت. موسس��ه 

رس��انه هاي تصويري كه توزيع زياد و قيمت ارزان و كيفيت 
خوب را مبن��اي كار خودش ق��رار داده، مي تواند پايه گذار 
يك رس��انه جديد در ايران باشد. اخيراً فيلم هايي را هم كه 
در س��ينما مجوز طولاني مدت نمي گيرند، مثل سنتوري در 
اين بازار پخش مي كنند. در حقيقت بازار رس��مي ايران در 
حال تولد يك رسانه جديد است. اميدوارم مسوولان مميزي 
ه��م به اين نكته توجه كنند كه به دليل مخاطبان متفاوت، 
محدوديت هاي يكساني براي مثلًا رسانه اي مثل تلويزيون و 
رسانه ويدئويي قائل باشند. قهوه تلخ و قدرت مهران مديري 
مي توان��د اين صنعت جديد را جدي كند. البته امروز كه از 

دو تا س��وپر پرس��يدم، قهوه تلخ را نداش��ت. 
لاب��د فكر كردند در ب��ازار كم اخلاقي دانل��ود اينترنتي، 
اگر توزيع فراوان و ارزان و فراگير نداش��ته باش��ند، آسيب 
مي بينن��د. همه باي��د نا اميدانه اين توصي��ه را انجام دهيم 
لااقل به خاط��ر برنامه هاي دوست داش��تني مهران مديري 
ب��ه جاي دانل��ود، آنها را بخريم. البته خدا پدر س��ازندگان، 
ترجمه كنندگان و توزيع كنندگان لاست و پريزن بريك و 24 
را بيامرزد كه غيرقانوني باعث شدند خيلي ها را معتاد كنند 
و اين صنعت به طور قانوني در ايران شكل بگيرد. قهوه تلخ 
مهران مديري دوست داش��تني را با خريدنش شيرين كنيم. 
گفته باش��م قهوه تلخ از زمان قجري ها خطرناك بوده است. 
گفتن اين نكته براي هميش��ه ضروري است كه در هنر، 
هنرمندي مهم اس��ت، ن��ه گرايش هاي اف��راد. گمان ندارم 
كس��ي باش��د كه قبل از ديدن فيلم خوب مورد علاقه اش يا 
ش��نيدن موسيقي اي كه دوست دارد يا حتي فوتبالي را كه 
طرفدارش هس��ت، تحقيق و تفحص در مورد عقايد تك تك 
آنان كرده باش��د تا بخواهد هنر و ورزش اش را ببيند. حتي 
كمونيست هاي دوآتشه ايدئولوژيك و فاشيست هاي نازي هم 
چنين گزينش هايي را درباره هنر نداش��تند. البته هر كسي 
با توجه به نوع اعتقادي كه دارد حق مس��لم اوس��ت كه از 
يك هنرمند همراه با ديدگاه خودش بيش��تر خوشش بيايد 
يا مورد حمايتش قرار دهد ولي اين تاثيري در ميزان كم و 
زياد بودن هنر هنرمند نخواهد داشت. اين توضيح ارتباطي با 
قهوه تلخ ندارد. در پاسخ به موج جديدي است كه هنرمندان 
را از دو س��و مورد هجوم قرار داده اس��ت. باز هم به خاطر 
اينكه رس��انه جديدي به طور قانوني و رسمي در حال تولد 
اس��ت، تبريك مي گويم و براي قلب يخي آرزوي گرم شدن 

و براي قهوه تلخ آرزوي ش��يرين ش��دن دارم.
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 توي سايتي خواندم: »حميد بقايي معاون رئيس جمهور 
و رئيس سازمان ميراث فرهنگي و دبير شوراي هماهنگي 
مناطق آزاد تجاري - صنعتي و مشاور آسيايي رئيس جمهور 
و... در گفت وگو با هفته نامه پنجره، اقدامات رئيس جمهور 
و سخنراني وي در سازمان ملل و موضع گيري عليه امريكا 
را در راستاي كوروش زمانه بودن وي ارزيابي كرد و گفت: 

احمدي نژاد كوروش زمان است.«
بعضي روزها مصلحت اين اس��ت كه سراغ ارواح قلندر 
ن��روم و خودم را به دردس��ر نيندازم. يك وقت آنها چيزي 
مي گويند كه نمي ش��ود جمعش كرد، خاصه اينكه معاون 
محت��رم رئيس جمهور ه��م فضا را ب��راي مضمون محفل 
رندان باز فرموده اس��ت... راستي نمي دانم با اين نوع اخبار 
چه كنم و چه بنويس��م. تاييد كنم؟ شوخي كنم؟ معترض 
شوم؟ بحث جدي و تاريخي راه بيندازم؟ بيايم كوروش را 
با مسوولان روزگار خودمان مقايسه كنم؟ چه كنم؟ هر كار 
ك��ه بخواهم بكنم، نمي توانم اين نكته را دوس��تانه توضيح 
نده��م، بلكه متواضعانه نصيحت نكنم كه آيا بهتر نيس��ت 
اين نوع فرمايش��ات را كس��ان ديگري بگويند كه ملازمت 
اداري و س��ازماني با كوروش نداشته باشند؟ اين تمجيدها 
را ك��ه معاون آدم نبايد بگويد. اي��ن مداهنه ها كه نبايد از 
زبان معاون و سفير ويژه و مشاور ارشد بيان شود. بگذاريد 
اينها را مردم بگويند يا نويسندگان و روزنامه  نگارها بنويسند. 
اصلًا همه جا رسم بر اين است كه تعريف و تمجيدهاي اين 
شكلي را آنهايي مي گويند كه هيچ نسبت اداري و سازماني 

و رسمي با شخص ممدوح نداشته باشند. 
 كار س��ختي نيس��ت. حتي اگر قصد چنين مدايحي را 
داريد، اين مدايح بايد از لس��ان كس��اني باشد كه لااقل در 
ظاهر هم كه ش��ده دنبال منفعت نيستند و منفعتي –چه 
ف��ردي، چه گروهي- دريافت نمي كنند. اين همه ش��اعر، 
اين همه نويس��نده، اين همه مداح، اين همه آدم هايي كه 
از دل و جان مادح رئيس جمهورش��ان هس��تند و از عمق 
جان به او عش��ق مي ورزند. كوروش كه س��هل است، آنها 
مي توانند ممدوح شان را با بزرگان ديگر مقايسه كنند و به 
عرش اعلايش ببرند... اينكه معاونين و مشاورين و مديران 
بخواهن��د پا توي كف��ش مادحين كنن��د، لااقل در ظاهر 
خوش��ايند نيست... اما ش��ايد بگوييد اصلًا مدحي در كار 
نيست و اين صفتي است كه بايد گفته شود و روي آن هم 
تاكيد شود. شايد، اما آيا واقعاً يك تكه سنگ اين همه در 
خود انرژي ناش��ناخته ذخيره داشته است كه يكباره همه 
را سر ذوق آورده و به تاريخ و گذشته و شاهان و بزرگان و 
امرا پيوندشان داده؟ واقعاً اگر موزه لوور يكباره همه اشياي 
ايراني اش را به ما قرض مي داد چه مي كرديم؟ اگر مديريت 
لوور را به ما مي دادند تا چه حد تحت تاثير قرار مي گرفتيم؟ 
آيا اين همه تغيير رفتار در نوع مدايح، همه به خاطر يك 
تكه سنگ قرضي است؟ هم توي تاريخ پادشاه زياد است، 
هم تكه سنگ و لوح و كاسه و كوزه. اصلًا تمدن را با همين 
كاس��ه و كوزه ها ساخته اند... اگر با كوروش شروع كنيم با 

كه مي خواهيم تمامش كنيم؟


