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تماشاخانهروزنه آبي

نگاهي به نمايش هتل پاراديزو كاري از گروه 
فاميليه فلوز از كشور آلمان

جاي هيچ حرفي نيست... 

جاي هيچ حرفي نيست... انگار هيچ‌كس حرفي ��
براي گفتن ندارد... همه حضور دارند و حضورشان 
بيانگ��ر همه چيز و هيچ چيز اس��ت. روزگاري كه 
انسان نخس��تين لب به سخن گشود به اين نكته 
نينديش��يد كه روزي زبان تنها سوءتفاهمي بيش 
باش��د. ما خود را بيان مي‌كنيم يا جهان پيرامون 
خود را؟ ش��ايد پاسخ س��اده چنين باشد كه كلام 
ما، تصورات و انديش��ه‌هاي ما از پديده‌ها و توهمي 
درب��اره حقيقت جهان ما باش��د. ح��ال جهاني را 
تصور كنيم كه در آن كلامي نيس��ت و ما قادر به 
سخنوري نباشيم!!! تنها رفتارهاي ما در پرسپكتيو 
زمان و مكان بيانگر حقيقت واقعيت‌ها باشد. تصور 
چنين جهاني سخت و دور از ذهن به نظر مي‌آيد 
اما تئاتر و نمايش چنين جهاني را ممكن مي‌كند. 
جهان نمايش تركيبي س��اده يا گاهي پيچيده از 
همين بيان بدني است. تئاتر به همان شكل كه با 
استفاده از كلام خود را ميسر مي‌كند، در عين حال 
با بي‌كلامي محض و با استفاده از بافت كلام؛ يعني 
رفتارها و ژست‌ها، جهان را تصوير و بيان مي‌كند. 

  نماي��ش »هت��ل پارادي��زو« كاري از گروه 
»فاميليه فلوز« از كش��ور آلمان كه به مناسبت 
س��ي‌امين جش��نواره تئاتر فجر به اج��را درآمد، 
تصوير‌گر چنين جهاني اس��ت. جهاني تركيب از 
ژس��ت‌ها، رفتارها، ماسك، ميم و حركات موزون 
ك��ه بيانگر مضامي��ن طنز تل��خ و در عين حال 
س��اده دنياي ماس��ت. در نگاه نخس��ت؛ نمايش 
هتل پاراديزو كمدي س��بك رفتارهاس��ت. ما به 
آدمك‌ه��اي مضحك اين موقعي��ت مي‌خنديم. 
ش��كوه بي��ان بدن��ي در اين نمايش ن��ه چندان 
پيچيده به چشم مخاطبان آن، اصل اول موفقيت 
آن اس��ت. نمايش در بي‌كلام��ي محض بيانگر 
مضاميني جهانش��مول و ملموس است و نه در 
س��كوت محض. تركيب افكت‌ها، صداها، آواها و 
موسيقي اش��اره به اين نكته دارد. طراحي نور و 
دكور نمايش نيز در نگاه نخست در اوج سادگي 
ساخته شده است اما نمايش بهره گرفته از عناصر 
آشناست. منظور از اين كليشه‌هاي رفتاري، رفت 
و آمد انس��ان‌ها در اين جهان گذرا )هتل( و تاثير 
آنان بر جهان پيرامون‌ش��ان اس��ت. اما چرا همه 
چيز خنده آور اس��ت؟! عش��ق‌ها، دلبستگي‌ها و 
ترس‌ها همه در قالب طنز رفتاري بيانگر وضعيت 
و موقعيت مضحك انسان‌ها در جهان خود است. 
به نظر اس��تفاده از ماس��ك در اين نمايش به دو 

نكته اش��اره دارد؛ نخست فاصله‌گذاري در جهت 
رونمايي و درشت‌نمايي و ديگر آنكه تعميم دادن 
و بيان كلي‌تر از آدم‌ه��ا و رفتارهاي آنان. اين دو 
ويژگي از اصلي‌ترين شاخصه‌هاي كمدي و طنز به 
شمار مي‌آيد. از نظر مفهوم مكاني، هتل پاراديزو 
نيز اس��تعاره‌اي از جهان ماست كه در آن زندگي 
مي‌كنيم، جهاني گذرا كه بيانگر حضور انسان‌ها در 
جهان فاني خود اس��ت. آدم‌ها مي‌آيند و مي‌روند 
اما تنهايي و مرگ گريز‌ناپذير است كه تصوير‌گر 
رفتاره��ا، اميده��ا و آرزوهاي مضحك ماس��ت. 
وضعيت و موقعيت كنون��ي آدم‌هاي اين جهان 
)هتل پاراديزو( بيهوده و خنده‌آور است؛ تكرار در 
گ��روي روزمرگي و بيهودگي در قالب طنز، طرح 
مفهوم عشق و تنهايي، تصوير كردن مرز باريك 
بي��ن صداقت و حماقت و همه اين مفاهيم كلي 
در قالب يك كمدي سبك رفتارها، جهاني ساده 
و دردآور كه چيزي در آن پيچيده نيست و تنها 
انسان مي‌كوشد با پيچيدن نسخه‌هايي بي‌نتيجه 

آن را معنا كند.
 در مجموع نمايش هت��ل پاراديزو؛ ميراث‌دار 
كمدي بي‌كلام غرب از يونان باس��تان تا به امروز 
است، تركيبي از عناصر ميم، لال بازي، فارس‌هاي 
ق��رون وس��طي، كمدي��ا دل آرته و ژس��ت‌هاي 
روان‌شناس��انه و فرهنگ��ي كه ي��ادآور آموزه‌هاي 
ميخاييل چخوف و ژاك لوكوك است. اتفاقات تلخ 
و روزمره آدم‌هاي اين هتل در يك دور تسلسل و 
تكرار تبديل به كابوس��ي دردآور مي‌شود. در اين 
جهان نيازي به لب گشودن نيست. در پايان بايد 
به اين نكته اش��اره كرد كه گ��روه فاميليه فلوز با 
اس��تفاده از همين سبك‌ها و شيوه‌ها و با استفاده 
از همين عناصر آشنا در جهان شناخته شده است 
و مخاطب��ان ما ني��ز در رويارويي با چنين نبوغ و 
مهارتي شور و شوق خود را نشان دادند و به مدتي 
طولاني اين گروه حرفه‌اي را تشويق كردند. چهار 
اجرا‌كننده اين گروه طيف گسترده‌اي از تيپ‌ها و 
ژست‌هاي رفتاري را به نمايش درآوردند كه بدون 
هيچ حرفي قابل تحس��ين است. چنانكه؛ نشريه 
‌تري ويكز در تحس��ين نمايش »هت��ل پاراديزو« 
نوشته است: »ماس��ك‌هاي آنان، شما را به تحير 
وامي‌دارد ك��ه چگونه اتفاق‌ه��ا، نااميدي و حس 
گم‌گشتگي و هر اتفاق كوچك ديگري تنها با ژست 
و فيگور با شما ارتباط برقرار مي‌كند... جاي هيچ 

حرفي نيست... فقط تشويق كنيد.«

تئاتر سي‌ام؛ مرگ تراژدي

30سال گذش��ت، ما به‌روز شديم، جلو رفتيم، ��
عقب مانديم، تكنولوژي‌هايم��ان رنگ عوض كرد، 
مثل ماشين‌ها و لباس‌هايمان، حرف زدن، ديدمان، 

سليقه‌ها، نوشتن‌ها، اقتباس‌هايمان و... .
جشنواره سي‌ام بهانه خوبي است براي بررسي 
30 سال تئاتري كه پشت‌سر گذاشتيم و مرور 30 
سال تئاتر ايران با همه رنگ‌ها، لعاب‌ها و داشته‌ها 
و نداشته‌هايش.  اين جشنواره هرچه نداشت، اين 
را داش��ت كه ببينيم تراژدي‌ها ب��ه جاي نمود در 
صحنه، به پش��ت صحنه آمده‌اند و مش��كل تئاتر 
 ،Black box(( ايران ديگر فقط صحنه جعبه سياه
نمايش خياباني، بودجه و اقتصاد، استقرار گروه‌ها، 
مديران لايق و غيرلايق، سند چشم‌انداز و... نيست.  
وقتي جش��نواره تئاتر س��ي‌ام را زير و رو مي‌كنيم، 
مي‌بيني��م در س��ال‌هاي اخير پوس��ته‌اي رنگي از 
تئات��ر را در ويترين جش��نواره‌ها جا گذاش��ته‌ايم؛ 
پوس��ته‌اي كه درونش محتوا به مرگي فرسايشي 
رسيده است. فرم‌هاي تكراري با زيبايي‌شناسي‌‌هاي 
مدهوش‌كننده ديجيتالي و تكنولوژي‌هاي رنگارنگ 
در ترفند‌ه��ا و س��رگرمي‌هاي ش��عبده‌بازانه، ما را 
مس��حور چيزي مي‌كند كه از آن ما نيست، از آن 
تماشاگراني نيستيم كه در سال‌هاي نه چندان دور 
براي لمس حس زيرپوستي اتفاقي در صحنه، از در 
و ديوار تالارهاي نمايشي بالا مي‌رفتند و در انتظار 

اجرايي، در سالن نمايش را از جا مي‌كنند. 
جش��نواره متنوع و پر از زيرمجموعه امس��ال، 
واقعيتي است از ردپاي گذشته يك ظرف تهي‌شده 
از انديشه با پيمانه‌هايي از ساختار و فرم‌هاي اجرايي 
و تصويري مدرن.  از دو سال پيش با رونق تئاترهاي 
كمدي، بورژوايي و ستاره‌نما بايد دستگيرمان مي‌شد 
كه مرگ تراژدي‌هاي قهرمان‌پرور نزديك اس��ت و 
درام بر آمده از زندگي، ديگر جايي ميان صحنه‌هاي 
باز‌س��ازي ش��ده س��الن‌ها ندارد. قرار است بودجه 
موجود صرف نمايش‌هايي شود كه در اولويت‌بندي 
شوراي جديد حمايتي جاي دارند و تراژدي‌سازان 
روز جامع��ه، بايد با ترفنده��اي كميك براي رونق 
گيشه‌هايش��ان چاره‌اي بينديشند.  از نمايش‌هاي 
خارجي جشنواره بين‌المللي سي‌ام، با نمايش‌هاي 
فرم‌گرا و پر از تكنيك‌هاي نوري، ويديو پروجكشن و 
طرح دستي هم كه بگذريم و با بهانه محدوديت‌هاي 
نظارتي و موقعيت روابط دپيلماتيك و سياسي آن 
را توجيه كنيم، براي اجراهاي داخلي چه توجيهي 
جز هدفمندي سياست‌گذاري‌هاي كلان براي مرگ 

تئاتر محتوا محور مي‌توانيم داشته باشيم؟! 
 موج جوان‌گرايي و توجه به تئاتر مدرن و تجربي 
در س��ال‌هاي اخير در تئاتر ايران بازار عجيبي پيدا 
كرده كه لزومي به نكوهش يا زير س��وال بردن آن 
نيست اما قابل بررسي است.  تجربه‌گرايي و توجه 
به فرم اجرايي در س��ايه تكنولوژي و تكنيك‌هاي 
مدرن صحنه يك پدي��ده خارق‌العاده و مخصوص 
جامعه امروز ما نيست، به طور طبيعي در هر جامعه 
رو به رش��دي كه خالقان هنرش از ضريب هوشي 
بالايي هم برخوردارند، الگو‌سازي از هنر مدرن غرب 
يك اتفاق معمول است اما عقل سليم جوياي اين 
پرسش است: استفاده ابزاري از الگوسازي‌هاي مدرن 
غربي در جهت رواج چه انديش��ه و تفكري ش��كل 

مي‌گيرد؟ 
پرسشي كه همواره در طول روزهاي جشنواره 
سي‌ام بارها با ديدن نمايش‌هاي مدرن و سرشار از 
تكنولوژي از خود پرسيديم و حيراني و سردرگمي 
كه مي‌توانستيم با ديدن صورت‌هاي برآشفته و نگاه 
مبهوت بيشتر تماشاگران اين اجراها پس از بيرون 
آمدن از سالن مشاهده كنيم.  اگر كمي صادقانه و 
به دور از هياهوهاي رسانه‌اي بخواهيم قضاوت كنيم، 
اگر داس��تان پايان تئاتر انديشه محور در جشنواره 
س��ي‌ام تئاتر فجر چش��م‌ها را خيره كرد اما خيلي 
هم به اين جش��نواره مربوط نمي‌شود، اين داستان 
دنباله‌دار زماني آغاز ش��د ك��ه مجوز‌هاي اجراهاي 
تئاتر‌ه��اي اجتماعي و متن‌مح��ور عليرضا نادري، 
جلال تهراني، نادر برهاني‌مرند، محمد يعقوبي و... 
در اين چند س��اله مهر تايي��د نخوردند و خالقان 
تراژدي‌هاي صحنه به قهرمانان پشت صحنه تبديل 
ش��دند و جاي آنان را بازي‌س��ازان فرم‌گرا گرفتند. 
شايد تئاتر‌هاي فرماليستي بهترين راه براي گريختن 
از تيغ تيز مميزي‌ها و س��خت‌گيري‌ها بوده كه در 
اين س��ال‌ها به اوج خود رسيد و همين شرايط بود 
كه اسباب دور شدن از تئاتر آكادميك و جدي كه 

توليد آن هم كار هركسي نيست را فراهم كرد. 
 با افزايش تئاترهاي فرم‌گرا و كپي‌رايتي خارجي 
با رنگ و لعاب مدرنيته و توجيه پست مدرن، رشد 
توليدات تئاتر اجتماعي و انديشه‌گرا كاهش يافت و 
تئاتر ايران به پوسته‌اي زيبا با شاخصه مدرن جهاني 
تبديل شده كه نمايشنامه و درام‌نويسي در آن ديگر 
جايي ندارد و حتي منتقدان و تحليل‌نويس��ان هم 
قلم‌هايشان را در تحسين اين فرم‌هاي زيباي تئاتر 
تيز كردند.  اجراهاي جش��نواره سي‌ام شايد همه 
ماهيت واقعي تئاترهاي 30سال گذشته ايران نباشد 
اما زنگ خطري اس��ت براي چشم‌انداز تئاتر ايران 
در آينده پيش‌رو، با پرس��ش‌هاي فراواني همچون: 
اي��ن نوع تئاتر چقدر مي‌تواند روي مخاطبان امروز 
تاثيرگذار و براي آنان انديشه‌س��از باش��د؟ جايگاه 
سياست‌گذاري‌هاي دولتي در رونق اين‌گونه تئاتر 
و كاهش تئاتر اجتماعي كجاست؟ تماشاگر سخت 
سليقه امروز چطور مي‌تواند با ديدن اين نمايش‌هاي 
ترفند محور و سرگرم‌كننده به تزكيه دروني و تجلي 

انديشه‌هاي نو دست يابد؟ 
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عشق و عاليجناب كاري از حسين پاكدل، اقتباسي از 
رمان »دكتر نون زنش را بيش��تر از مصدق دوست دارد« 
نوشته شهرام رحيميان است. نمايش چه در متن و چه در 
شكل روايي، كاملا از رمان تبعيت كرده و به‌نوعي مي‌توان 
آن را اقتباس��ي نعل به نعل از اثر اصلي دانس��ت. هرچند 
قسمت‌هايي از رمان كه قطعا با اجرا روي صحنه، به مميزي 
دچار مي‌ش��دند، مثل عاشقانه‌هاي فيزيكال زن و مرد كه 
در متن نمايش��ي حذف شده و به جاي آنها ديالوگ‌هايي 
سياسي به اثر اضافه شده‌اند كه اتفاقا اين اضافات سياسي 
كه به‌گونه‌اي شعاري به متن مضاف شده‌اند، از نقاط ضعف 
نمايش اس��ت. عشق و عاليجناب داس��تان مردي )آقاي 
عاليجن��اب( از نزديكان دكتر مص��دق و از اعضاي كابينه 
اوست كه در بحبوحه كودتاي 28مرداد، مجبور به انتخاب 
ميان همس��رش )ملك‌تاج( و دكتر مص��دق و به‌عبارتي 
انتخاب ميان عشق و آرمان مي‌شود. او عشق را برمي‌گزيند 
اما اين انتخاب به قيمت س�المت روانيش تمام شده و تا 
پايان عمر، درگير عذاب‌وجداني طاقت‌فرسا و در توهماتي 
ش��يزوفرنيك با تصوير دكتر مصدق در خانه خود زندگي 
مي‌كند. دكتر مصدق وهمي او، زندگيش را نابود و عشقش 
را ويران مي‌كن��د. اما ملك‌تاج تا دم‌مرگ كنار او مي‌ماند. 
مرگ ملك‌تاج براي عاليجنابي كه ديگر در دنيا هيچ چيزي 

جز او ندارد، پايان همه چيز و مرگ خودش نيز است. 
داس��تان اصلي دكتر نون، متني قوي، با ش��الوده‌اي 
محكم و س��يال در ميانه روايت‌هاي حال، گذشته، خيال 
و اوهام است. ساختار سيال اين رمان در كنار مونولوگ‌ها، 

ديالوگ‌ها و فضاسازي‌هاي قدرتمند آن، اين اثر را در ذات 
خود به متني ايده‌آل براي اجراي نمايشي بدل مي‌كند. در 
حقيقت دكتر نون واجد پتانسيل‌هاي ويژه نمايشي‌شدن 
اس��ت؛ پتانس��يل‌هايي كه پاكدل نيز از آن بهره گرفته و 
نمايش خود را درس��ت مطابق با همان ساختمان رمان 
اصل��ي به صحنه مي‌برد. اجراي نمايش��ي اين اثر فارغ از 
تكيه‌گاه محكم متن، نقاط قوت و ضعف بس��ياري دارد. 
يكي از مهم‌ترين نقاط قوت اين نمايش، طراحي صحنه 
آن است. هرچند در جشنواره، اعلام شد كه طراحي صحنه 
كامل نيست و براي اجراي عمومي كامل خواهد شد اما به 

نظر مي‌آيد كه اين طراحي آلترناتيو 
و س��ياه‌رنگ، كاملا با خوانش ويژه 
پاكدل از دكتر نون، مطابقت داشته و 
چه بسا اضافه كردن رنگ و تزيينات 
ب��ه اين طراحي از ق��وت اثر بكاهد. 
عش��ق و عاليجناب اجرايي شلوغ و 
پرطمطراق است. به‌غير از بازيگران 
اصل��ي نمايش، گروهي ب��زرگ در 
انتهاي صحنه، متناسب با وضعيت 

احساس��ي يا واقعه خاص صحنه، قاب‌تصويرهاي ويژه‌اي 
را ش��كل مي‌دهند. اين قاب‌تصويرها جزيي از نقاط قوت 
نمايش هستند. هرچند ايراد كوچكي هم بر آنها وارد است. 
نمايش با همين قاب تصويرها آغاز شده و پايان مي‌يابد، 

جمعيتي كه در كنار بازيگ��ران اصلي، عكس خانوادگي 
مراس��م عروسي عاليجناب را بازس��ازي مي‌كنند، آغاز و 
پاياني بسيار خوب كه هم از منظر زيبايي‌شناختي و بصري 
جذاب است و هم متناسب با متن اصلي و خوانش پاكدل، 
داستان را شكل مي‌دهد. اين قاب تصويرهاي ساخته شده 
توسط گروه بزرگ كارورزان، كاركردهاي زيبايي‌شناختي 
و پراتي��ك را به طور توام��ان دارد كه هم به لذت بصري 
كمك مي‌كند )صحنه‌هايي كه تنها احساسات صحنه را 
تش��ديد مي‌كنند( و هم از منظر پراتيك به ابزاري براي 
پيش‌برندگي داستان بدل مي‌شوند )صحنه‌هايي كه آنها 
تازه مي‌ش��وند(.  بازيگران وضعيت 
با وج��ود اين كاركردهاي مثبت اما 
اين قاب‌تصويرها، منطق آمدوش��د 
مش��خصي ندارند. گاهي هستند و 
گاهي نيس��تند و تا پاي��ان نمايش 
معلوم نمي‌ش��ود كه بودن و نبودن 
آنها براس��اس چ��ه منطقي پيش 
مي‌رود. از ديگر نقاط ضعف نمايش، 
بازي اي��وب آقاخاني در نقش دكتر 
مصدق است كه چندان جانيفتاده و چه از جنبه ظاهري 
و چه از منظر بازيگري نقش را قابل قبول نمي‌كند. بازي 
ديگر بازيگران نمايش به‌خصوص اجراي بابك حميديان، 
سيامك صفري و فاطمه رضوي بسيار خوب و قابل‌توجه 

است. اجراي ستاره اسكندري در نقش ملك‌تاج نيز بسيار 
لوس و نچس��ب اس��ت. در واقع معلوم نيست كه چرا در 
چندساله اخير مد شده اس��ت كه زنان جوان سرزنده بر 
صحن��ه، به قامت دختران��ي لوس و ك��ودك‌واره تصوير 
ش��وند. با همه اينها اجراي پاكدل به مدد طراحي صحنه 
آلترناتيو و بهره‌گيري از قاب‌تصويرهاي جمعي كارورزان، 
در امر شكس��ت روايت و سياليت زمان- مكان و خيال-
واقعيت، بس��يار خ��وب از آب درآمده و داس��تان با تمام 
اي��ن جابه‌جايي‌هاي عظيم آزارنده نيس��ت و به‌خوبي از 
عهده ارتباط با مخاطب برمي‌آيد. هرچند تا پايان نمايش 
مشخص نمي‌شود كه چرا علاقه دكتر اميني به ملك‌تاج 
كه در متن اصلي كتاب نيس��ت به داستان اضافه شده و 
صحنه‌هاي مربوط به استعفاي زاهدي و نطق دكتر فاطمي 
و همين‌طور چند صحنه سياسي ديگر كه در متن اصلي 
رمان وجود ندارند، به‌ش��دت شعاري بوده و با كليت متن 
جور درنمي‌آيند. با همه اينها عش��ق و عاليجناب اجرايي 
قابل‌توجه چه از منظر زيبايي‌شناختي و فرم و چه از منظر 

معنا و متن است كه به‌ديدنش مي‌ارزد. 
پي‌نوشت:

عش��ق و عاليجناب از زماني كه قرار شد بر روي صحنه 
برود با حاش��يه‌هاي زيادي همراه ش��د. اين نمايش كه به 
س��فارش بنياد رودكي با حجم بالاي پرس��وناژ آماده ش��د  
قرباني تغيير مديريت ش��د و از تالار وحدت به تئاتر ش��هر 
آمد. روز چهارش��نبه پاكدل گفت كه اين نمايش نيمه دوم 
فروردي��ن به صحنه مي‌رود. اما اين صحبت با واكنش تئاتر 
شهر رو‌به‌رو شد و اعلام كردند كه اجراي آن منوط به دريافت  
مجوزهاس��ت. هرچند محمد امير ياراحمدي عضو شوراي 
انتخاب تئاتر شهر هم گفت كه نمايش در شورا تصويب شده 

است. به نظر مي‌رسد حاشيه‌هاي اين نمايش ادامه دارد.

نگاهي به نمايش »عشق و عاليجناب« به كارگرداني حسين پاكدل

اقتباس از يك عاشقانه سياسي
آينا قطبي‌يعقوبي

صحنه همچون طناب بندبازان به افراد نالايق، قدرت راه 
رفتن بر روي خود مي‌دهد...

 شكسپير
آمفي‌تئاتر يا تماش��اخانه؛ كلمه يا لغ��ت و به طور 
مصطلح مكاني اس��ت كه همه ما تا به حال شنيده‌ايم 
و گهگاه به آنجا رفته‌ايم. آمفي‌تئاتر كجاست؟ از گذشته 
ب��ه مكان يا محلي گفته‌اند كه در آنجا نمايش، درام يا 
تئاتر اجرا مي‌ش��ده اس��ت؛ محلي براي گذران اوقات 
فراغت تماشاگران به همت گروه هنرمندان اجرا‌كننده 
آن اثر نمايشي، كه معروف‌ترين آنها كولوسئوم معروف 
در روم است. جداي از مفهوم تئاتر در اين مبحث بيشتر 
سعي بر اين است كه به اشتباه كاربردي آمفي‌تئاتر در 
اصطلاح رايج آن بپردازيم. به طور س��اده منظورم اين 
اس��ت كه لغات و اصطلاحات را درست و در جاي خود 
به كار بريم! در حالي كه ميزان اجراي نمايش در كشور 
ما در حد ناچيز و انگشت‌ش��ماري اس��ت اما تا دل‌تان 
بخواهد آمفي‌تئاتر وجود دارد كه شايد تعداد آن به بيش 
از ‌هزار هم برس��د. به طور مثال آمفي‌تئاتر دانش��كده، 
آمفي‌تئاتر اس��تانداري، آمفي‌تئاتر مدرس��ه و...، به هر 
سازمان يا ارگاني برويد، در هر دانشگاه يا مركز آموزشي 
يا بيشتر ادارات دولتي و خصوصي، سالن‌هايي هست كه 
به آنجا اين واژه اطلاق مي‌شود در حالي كه در اكثرشان 
حتي براي يك‌بار هم هيچ نمايش��ي به صحنه نرفته و 
اين در حالي اس��ت كه تمام هنرمندان عرصه نمايش 
خصوص��ا در شهرس��تان‌ها از بي‌س��الني و نبود محل 
نمايش فريادشان به هيچ جا نمي‌رسد. آيا واقعا هدف 
از وجود آمفي‌تئاتر، بامس��ما بودن و به قول معروف و 
جوانان امروزي كلاس گذاشتن است؟ يا هدف از وجود 
اين سالن‌ها محلي است براي اجراي نمايش براي مردم. 
گرچه محل وقوع مكاني اين سالن‌ها در دسترس عموم 
نيست و لزوم اجراي نمايش در آنها ديده نمي‌شود اما 
چه اصراري است كه ما به اين مكان‌ها آمفي‌تئاتر گوييم 
در حالي كه كاربرد معن��ا‌داري هم در حوزه تخصصي 
تئاتر ندارند و گهگاه محل مناس��بي براي اجراي يك 
اثر نمايش��ي نيس��تند و تنها كاربري‌ش��ان برگزاري 
س��خنراني‌ها، كلاس‌هاي درس مفص��ل، همايش‌ها و 

نشست‌هاي درون‌سازماني است. 
در جامعه‌اي كه به نسبت كل جمعيت كشور تعداد 
تماشاگران تئاتر بسيار ناچيز و محدود به نظر مي‌رسد 
و حتي در بس��ياري ش��هرهايش اص�ال از اين مقوله 

به‌دورند، چطور توقع آن مي‌رود به سالني دعوت شوند 
براي سخنراني كه در اصطلاح عموم به آن آمفي‌تئاتر 
گويند بدون هيچ كاركرد منطقي و تعريف‌ش��ده‌اي به 
نام تئاتر! آيا واقعا كارب��ري اين مكان‌ها در همين حد 
اس��ت؟ چه لزومي اس��ت كه به محلي براي برگزاري 
سخنراني، سالن آمفي‌تئاتر گفته شود و چرا هنوز اين 
مكان به نام آمفي‌تئاتر گفته مي‌ش��ود تا حدي كه در 
افكار عمومي جامعه هم شكل بدوي اين كلمه در ذهن 
مان��ده و بدون دقت نظر آنجا را به اين نام مي‌خوانند؟  
مفهوم شناختي آمفي‌تئاترهاي غلط در ذهن بسياري از 
مردم كه از اصل تئاتر دور هستند شايد از جهتي بعضي 
را ب��ا واژه يا اصطلاح تئاتر آش��نا كند اما لزوم وجودي 
اين مكان‌ها چندان براي تئاتر تعريف نش��ده‌اند و هيچ 
كاربري صحيح و اصولي از آن به نظر نمي‌رسد. تا حدي 
كه بعضا ساختمان و معماري محل‌شان مفهوم دقيقش 
را به ذهن متبادر نمي‌كند. كاربري نامناسب به اين نام 
چندان مفهومي شايسته را به آن منتقل نمي‌كند و ما را 

با وجهه ناهمگون ذهني نمايش يا تئاتر با مكان مقابل 
مي‌كند. 

هرچند بنا بر گفته‌ها بد نيست مديران، مسوولان و 
همه كساني كه بانيان چنين سالن‌هايي هستند، بدانند كه 
به آمفي‌تئاتر در معناي فارسي‌اش تماشاخانه گويند و اين 
محل جايي است براي اجراي نمايش با حضور مخاطب، 
مثل تماشاخانه سنگلج، مجموعه تئاتر شهر و تالار وحدت 
و قديمي‌ترين نوع و شكل آن كولوسئوم در روم باستان 
اس��ت كه يكي از جذاب‌ترين و ديدني‌ترين معماري‌ها و 
جزو عجايب هفتگانه و ش��گفت‌انگيز در جهان است كه 
هر بيننده‌اي را مس��حور خود مي‌كند و اگر مي‌خواهيد 
آمفي‌تئاتر داشته باشيد بد نيست سري به آمفي‌تئاتر‌هاي 
ب��زرگ و معروف در جهان زده و از آنها الگو‌برداري كنيد 
وگرنه با نصب يك پلاك طلايي‌رنگ با نوشته آمفي‌تئاتر 
روي آن كار خاصي انجام نگرفته و رسالتي به ثمر نرسيده. 
پس به نظر مي‌رسد اول از هر چيزي مديران و مسوولان 
محترم س��ري به تئاتر و وضعيت تئاتر در كش��ور زده و 

س��راغي از آن در ش��هر خود گرفته سپس به فكر سالن 
باشند، تا شايد به‌اين‌ترتيب بخشي از اغلاط ذهني مردم 
نسبت به واژه‌ها تقليل يابد. براي مثال در شهر هنرپرور 
اصفهان كه در تئاتر مردمي هم پيشينه درخشاني دارد 
تا آنجا كه برخي تئاترهاي ارحام صدر بيش از يك سال 
روي صحن��ه بوده و مردم خاطره‌هاي خوش��ي از آن در 
ذه��ن دارند، وضعيت س��الن‌هاي تئات��ر در حال حاضر 
كم‌تعداد و بدون در نظر گرفتن استانداردهاي لازم بوده و 

اين كمتر از يك فاجعه در عرصه هنر نيست. 
از سويي بد نيست با وجود هزينه‌ها و مخارجي كه 
اين سالن‌ها به س��ازمان‌ها و ديگر بخش‌هاي ارگانيك 
خصوصي و دولتي تحميل مي‌كند فكري هم به وضعيت 
نامناسب تئاتر در كشور به‌خصوص شهرستان‌ها شود تا 
بلكه قسمتي از مشكلات هنرمندان تئاتر برداشته شود 
و همين‌ط��ور مردم در س��طح كش��ور از نزديك با اين 
مقوله فرهنگي- هنري مانوس ش��وند شايد به نحوي 
س��طح سليقه‌ش��ان با ارايه آثار باكيفيت تغيير يافته و 
به نوعي دريافت‌هاي صحيح‌تري از مقوله تئاتر داش��ته 
باش��ند، ضمن آنكه قدرت تاثيرگذاري يك اثر نمايشي 
در همه جوامع باعث بهتر ش��دن كيفيت زندگي مردم 
شده و مخاطب پس از ديدن هر اثر نمايشي با در اختيار 
گذاش��تن بخشي از اوقات فراغتش براي يك اثر هنري 
به نوعي تحول روحي رواني رس��يده و آرامشي دروني 
در خود يافت مي‌كند. س��ال‌ها قبل از يكي از استادان 
نامدار فلسفه مي‌شنيديم كه مي‌گفت هنر موجب رشد 
تخيل در ما مي‌شود و ما را از توهم باز مي‌دارد و همين 
يك نكته كافي است تا به اهميت روانشناختي مقوله‌اي 
مانند تئاتر توجه ش��ود.  شايد با اندك تاملي نسبت به 
موضوع و مفهوم تئاتر بهتر بتوان به مفهوم واقعي و درست 
از آمفي‌تئاتر دس��ت يافته و سازمان‌ها و نهادهاي دارنده 
اين س��الن‌ها بتوانند مناسب‌ترين بانياني باشند در رفع 
مشكل سالن نمايش، كه هم در اين سالن‌ها برنامه‌هاي 
تخصص��ي خود را برگزار كنند و هم در رفع بخش��ي از 
معض�الت فرهنگي و هنري، اقدامي انجام داده باش��ند. 
شايد مناس��ب‌ترين اقدام براي رفع اين معضل را بتوان 
از شهرداري‌ها، اس��تانداري‌ها و دانشگاه‌ها شروع كرد و 
آن موقع سالن نمايش يا آمفي‌تئاتر به مفهوم صحيح در 
تلفظ معمول اس��تفاده‌كنندگان برسد و اين غلط بزرگ 
رايج فرهنگ��ي، در اصطلاح بي‌معني فعلي، به تصحيح 

واقعي نزديك شود... 

فروغ سجادي

درنگي بر وضعيت آمفي‌تئاترهاي كشور

ظرفيت‌هاي فراموش‌شده
مسعود والهي

نكته 

دكتر نون، متني قوي، با شالوده‌اي 
محكم و سيال در ميانه روايت‌هاي 
حال و گذشته است. ساختار سيال 
اين رمان در كنار مونولوگ‌ها، 

ديالوگ‌ها و فضاسازي‌هاي قدرتمند 
آن، اين اثر را در ذات خود به متني 

ايده‌آل براي نمايش است
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