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گزارش خبريآیين

 كشف عينك خلباني كلنل پسيان
 در يك عتيقه فروشي

مجموع��ه داران �� از  »س��رابي اقدم«  ب��رادران 
آذربايجاني دارنده يكي از غني ترين مجموعه هاي 
تاريخي در كشور هستند. در مجموعه تاريخي اين 
برادران اشيا و آثاري تاريخي وجود دارد كه در نوع 
خود بي نظير است. از آن جمله مي توان به عينك 
خلباني كلنل محمدتقي پسيان و گاو صندوق بانك 
ايران و انگليس اشاره كرد. آنها اين عينك تاريخي 
را در يك عتيقه فروش��ي در تبري��ز پيدا كرده اند.  
زندگي و مبارزات كلنل محمدتقي خان پس��يان 
به عن��وان اولين خلبان ايراني هم��واره با ابهامات 

بسياري روبه رو بوده است.
  تس��لط او بر موسيقي كلاسيك تا انتصاب او 
به عنوان فرمانده بخشي از نيروهاي جنگ جهاني 
دوم تا انتصاب او به عنوان والي خراسان و دشمني 
او با قوام الس��لطنه هم��ه و همه گوي��اي زواياي 
نامكش��وف زندگي اين جوان آذربايجاني اس��ت. 
بنابراين هرچه در زندگي او تحقيق مي شود بخشي 
از اين تاريخ پنهان و جالب هويدا مي شود.  برادران 
»س��رابي اقدم« به عن��وان يك��ي از مجموعه داران 
برجسته آذربايجان تحقيقات و مطالعات بسياري 
درخصوص تاريخ زندگي پرفراز و نشيب و مبارزات 
اولين خلبان ايراني )كلنل محمدتقي خان پسيان( 
انج��ام دادند و در اين رابطه موفق به شناس��ايي 
عينك خلباني اين چهره نام آور آذربايجاني در يك 

عتيقه فروشي در شهر مراغه شدند.
  كلنل در بحبوح��ه جنگ جهاني اول ضمن 
اينكه فرماندهي بخش��ي از قواي آلمان در جبهه 
لهس��تان را بر عهده داشت به خلباني هواپيمايي 
كه تازه اختراع ش��ده و براي اولين بار در جبهه ها 
استفاده مي شد، علاقه نشان داد. او تعليمات لازم 
را فراگرفت. طبيعي بود كه وسايل مورد استفاده او 
در اين فن آلماني باشد. دو سال بعد از مرگ كلنل 
اولين كس��اني كه براي آموزش خلباني به فرانسه 
اعزام ش��دند مجهز به وس��ايل خلباني فرانسوي 
ش��دند.  هنگام مرگ كلنل مادر و تنها خواهر او 
در تبريز اقامت داش��تند. بعدها خواهرش به عقد 
مردي نظام��ي از اهالي مراغ��ه درآمد. تحقيقات 
و جس��ت وجوهاي بعدي، احتمال اختصاص اين 
عينك به كلنل را قوت بخشيد. عتيقه فروشي اي 
كه برادران سرابي اقدم اين عينك را از او خريداري 
كرده اند، اعلام ك��رد اين عينك قديمي را از يك 
خان��واده نظامي خريداري كرده و تاكنون كس��ي 
س��راغي از آن نگرفته اس��ت! بررسي كارشناسانه 

عكس هاي به جامانده از خلبان پسيان كه در آنها 
او با لباس فرم كلاه و وسايل خلباني ديده مي شود، 
به خوبي تعلق اين عينك به اولين خلبان ايراني را 
به اثبات مي رساند. روي اين عينك مارك تجاري 
»زيپلون« به چشم مي خورد. زيپلون نام كارخانه 
معروف سازنده بالون هاي سياحتي و تحقيقاتي در 

آلمان است. 
گاوصندوق بانك ايران و انگليس

بي تردي��د يك��ي از قديمي تري��ن اب��زار نظام 
بانكي ايران، گاو صندوق س��نگين وزني است كه 
تخمي��ن زده مي ش��ود بي��ش از 250 كيلوگرم 
وزن داش��ته باش��د.  اين گاوصن��دوق متعلق به 
دوران ناصرالدين شاه اس��ت. دوره اي كه بريتانيا، 
اق��دام به تاس��يس خزانه داري و بانك مش��ترك 
اي��ران و بريتانياي كبير كرد. اين صندوق در نوع 
خود بي نظير بوده و با داش��تن يك قفل مركزي 
چندرم��زي كه 16 قف��ل را به طور متن��اوب باز 
مي كرد و يك ش��اه كليد ب��زرگ، از آثار قديمي و 
تاريخي نظام مالي ايران قديم به ش��مار مي آيد. 
اين گاوصندوق هم اكنون در پس��توي خانه موزه 

سرابي اقدم نگهداري مي شود. 
دستگاه مولد برق دستي )1854( 

زماني كه دس��تگاه تلگراف براي اولين بار و در 
دوره ناصرالدين ش��اه قاجار به ايران وارد شد هنوز 
برق در ايران وجود نداشت. با توجه به اينكه بدون 
برق امكان ارسال و دريافت تلگراف وجود نداشت 
بنابراين در كنار پنج دستگاه تلگراف واردشده به 
ايران دس��تگاه هاي مولد برق در قالب جعبه هاي 

كوچكي نيز به كشور وارد شد.
  گفتني اس��ت اولين سيس��تم هاي روشنايي 
برق در ايران حدود 30س��ال بعد و توس��ط حاج 
امين الض��رب تولي��د و راه اندازي ش��د.  طرز كار 
دس��تگاه مولد برق هم به اين ش��كل ب��ود كه با 
دس��ت هاي هندل مانند چرخ دنده داخل جعبه 
ش��روع به چرخش مي كرد و بع��د از تقويت دور 
حركت، اين چرخش توس��ط تسمه اي نازك پنج 
عدد قرقره سيم پيچي شده را مي چرخاند. سيم ها 
روي قرقره با پارچه عايق كاري شده بود و كنار آنها 
يك آهنرباي نعلي شكل قرار داشت كه با چرخش 
قرقره ها برق توليد شده و توسط دو سيم به بيرون 
انتقال مي يافت. اين دس��تگاه كه در هيچ موزه يا 
مجموعه اي نظي��ري برايش پيدا نش��ده يكي از 

اشياي منحصر به فرد سرزمين ماست. 

جشن هاي زمستاني و اجراي 
نمايش باستاني »عروسِ گولِي«

جشن هاي زمستاني از مهم ترين جشن هاي ايراني ��
هستند كه متاسفانه تا امروز مورد توجه قرار نگرفته اند؛ 
جشن هايي كه از چله بزرگ شروع مي شوند و تا پايان 
زمس��تان ادامه پيدا مي كنند. اگر بخواهيم كمي درباره 
آنه��ا تامل كنيم، خواهيم ديد اين جش��ن ها چه بس��ا 
باشكوه تر از جشن هاي بهاري و سال نو برگزار مي شوند. 
متاس��فانه تا به امروز پژوهش��ي درباره اس��تقلال اين 
جشن ها صورت نگرفته است و در برخي پژوهش ها هم 
كه نامي از آنها به ميان آمده است به اشتباه آنها را جزو 
جشن هاي بهاري محسوب كرده اند. از ميان جشن هاي 
زمستاني ايران باستان مي توان به جشن هايي مانند سده، 
يوم الثعلب يا روز روباه، بهمنگان، گاوگيل، اسفندگان يا 
برزيگران، نوروز انهار، قرب ماهي و... نام برد، اما برشمردن 
اين جشن ها منظور اين صفحات نيست بلكه يادآوري 
خاطرات و آيين هايي است كه هنوز در گوشه وكنار ايران 

دارند براي زنده ماندن دست و پا مي زنند. 
داس��تان آزادي آب ه��ا از چن��گال اژده��ا يكي از 
كهن الگوهايي است كه در اكثر نمايش هاي زمستاني در 
سراسر دنيا وجود دارد. در اين نمايش ها- كه بازآفريني 
»پايان جهان فصلي« اس��ت- اژدها به دست قهرماني 

جوان و دلير كشته مي شود. 
آشكارترين نماد اسطوره اي اين داستان ها و افسانه ها 
دزديده ش��دن دختري به دست اژدهاست. اژدها دختر 
جواني را -كه معمولا ش��اهزاده اس��ت- مي دزدد و در 
بلندتري��ن نقطه ناحيه ي��ا برج قلعه اي ي��ا قله كوه ها 
مي برد و زنداني مي كند. به تحقيق پژوهش��گران علم 
اسطوره شناسي، دزديدن گاوها و دختران از سوي اژدها 
درواقع نمادي از يخبندان و زمس��تان اس��ت كه آب ها 
در چش��مه ها و رودخانه ها يخ مي بندد و با فرارس��يدن 
فصل بهار و پيروزي قهرماني خورشيدي بر اژدها گاوها 
يا دختران آزاد مي ش��وند.  در داس��تان عروس گولي يا 
ع��روس غولي كه جنگل��ي نمادين ميان خير و ش��ر 
پنداشته مي شود، بي گمان ريشه در اين باور اسطوره اي 
دارد. در روزهاي پايان س��ال در مناطق شمالي به ويژه 
شرق گيلان و غرب مازندران دسته هايي به نام »عروس 
گول��ي« ب��ه راه مي افتاد و در كوچ��ه و  پس كوچه هاي 
ش��هرها و روس��تاهاي جلگه گردانده مي شد و نمايش 
عروس و غ��ول را اجرا مي كردند.  اين گ��روه با اجراي 
نمايش در حياط خانه ها به خصوص روستاييان كشاورز، 
ش��ادي را در روس��تاها و خانه ها هدي��ه مي كردند و با 
خواندن اشعار و ترانه هاي في البداهه در قالبي خاص و 
گاه استفاده الفاظ و جملات ركيك، چاشني كمدي كار 
را بيش��تر مي كردند. آنان از محله اي به محله ديگر و از 
خانه به خانه اي ديگر مي رفتند تا نمايش عروس و غول را 
اجرا كنند تا پول يا مقداري برنج عايدشان شود. جماعتي 
هم پشت سر آنها راه مي افتادند و با آنها كوچه به كوچه 

مي چرخيدند. 
ايفاگران نقش هاي اصلي و فرعي اين نمايش عبارت 
بودند از غول، پيربابو، عروس، س��ازچي، دياره زن، كول 
بارچ��ي و چند نفر ديگر كه نقش ه��اي مكمل را بازي 
مي كردند. غول كلاهي كه از س��اقه هاي خش��ك برنج 
درست شده بود )كلش، كاه( بر سر مي گذاشت، زنگوله 
و زنگ و منگوله ها و تس��مه رنگي بافته شده اي به خود 
مي آويخت و كفش��ي از چرم دباغي نشده به پا مي كرد 
و چماقي هم به دس��ت مي گرفت و ريشي از پوست بز 
سياه بر صورت مي گذاشت. پير بابونيز خود را به هيات 
پيرم��ردي درمي آورد و به جاي ريش و موي س��فيد از 
پوس��ت بزيا گوسفند س��فيد به عنوان ماسك استفاده 
مي كرد و نقش عروس را پس��ر نوجواني كه لباس زنانه 

مي پوشيد بازي مي كرد. 
تم داستان جنگ غول و پيربابو سر تصاحب عروس 
بود ك��ه غول و پير بابو كش��تي مي گرفتن��د و گاهي 
پيربابو پيروز ميدان ب��ود و گاهي پيرغول، بعد از پايان 
نمايش س��رنا نواز آهنگ هاي شادي مي نواخت و گروه 
هلهله كنان ب��ه خانه هاي ديگر مي رفتند و نمايش را از 
نو ش��روع مي كردند. در بسياري موارد مشهود است كه 
در اين مبارزه آيين پيروزي با غول بوده اس��ت. پيروزي 
غول بر پيربابو مي تواند نمادي از پيروزي قهرمان جوان 
بر قهرمان پير باشد يا به تعبيري سياهي در اينجا نماد 
زايش و رنگ گرفتن طبيعت و گرم و جوان ش��دن آن 
برابر ديو سرما و زمستان باشد و سفيدي پيربابو در واقع 
نمادي از يخ و برف و پيري كه مي خواهد عروس طبيعت 
يا بهار را در اس��ارت خود نگه دارد كه قهرمان جوان و 
تنومند اين شانس را از او مي گيرد. برخي معتقدند كه 
تقابل غول و پيربابو تقابل س��پيدي برابر سياهي است؛ 
تقابل خير برابر ش��ر. اما آنچه در اين دست داستان ها و 
نمايش ها نكته انحرافي به حساب مي آيد و درواقع جنبه 
پارادوكس��يكالي دارد حضور شخصيت  پيري است كه 
به اش��تباه تبديل به نماد بهار و نوزايي شده  است. اين 
شخصيت  برعكس نماد مثبتي كه به اشتباه تعبير شده 

است نمادي منفي را كه همان پيري است، دارد. 
در داس��تان عروس و غول عناصري چون زنگ ها و 
زنگوله ها و منگوله هاي رنگي - كه به لباس غول آويخته 
ش��ده اس��ت- مي توانند نمادي براي پايان يخبندان و 
حركت گله ها به س��وي س��رزمين گرم باش��ند. به هر 
حال غول، جواني است هم سنگ با بهار و آغاز آفرينش 
)نه س��ال نو( و عروس ه��م مي تواند نمادي از طبيعت 
و كش��اورزي و زمين باش��د كه به��ار آن را به تصاحب 
درمي آورد و با خود مي برد تا س��ال ديگر كه تبديل به 
موجودي پير ش��ود و برابر غول جواني شكست بخورد. 
با اين تفاصيل احتمالا اسم اين نمايش بايد عروس غول 

باشد نه عروس گُل. 
اي��ن نمايش آييني تا دهه 50 در تمام نواحي البرز 
رايج بود و در س��ال هاي بعد از انق��لاب از رونق افتاد و 

هرازگاهي در گوشه و كنار اجرا مي شود. 

اين�نقاشي�ها�روي�بوم�و�با�قلم�مو�
و�رنگ�روغن�كشيده�مي�شود.�آن�
زمان�رنگ�ها�پودري�بود�كه�خودمان�
مي�گرفتيم�و�با�بزَرَك�اراكي�خالص�
)يك�نوع�روغن�گياهي(�مخلوط�
مي�كرديم.�آن�برزك�اراكي�اينقدر�

خالص�و�خوب�بود�كه�گاهي�اوقات�خود�
من�يا�نقاشان�ديگر،�با�آن�تخم�مرغ�
درست�مي�كرديم�و�مي�خورديم!
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پا�گذاشتيد؟�
علي اكب��ر لرني هس��تم. نقاش خيالي س��ازي و متولد 
1326. بچه تهران هس��تم. با پدر و مادرم در محله آب انبار 
معير )امامزاده سيدنصرالدين(، خيابان خيام مي نشستيم. 
همان جايي كه مغازه  استاد حسين قوللر بود. از 12سالگي 
اين حرفه را به صورت استاد شاگردي ياد گرفتم. آن زمان نه 
دانشگاهي بود نه چيزي و به همين ترتيب آموخته هاي مان 
را به ش��اگردان بعدي منتقل كرديم. اولين اس��تادان من 
حسين قوللر آغاسي و محمد مدبر بودند. بعد از آنها استاد 
عباس بلوكفر، حسن اسماعيل زاده، حسين همداني، محمد 

حميدي، فتح الله غوللر و محمد فراهاني. 
آن زمان ها يك آب انباري بود در ميدان سيداس��ماعيل 
يك شخص گلاب گيري آمد آنجا و گلاب گيري راه انداخت.  
ب��راي دل خودش و براي مقبره خانوادگي اش چند تابلوي 
نقاش��ي س��فارش داد. كارهاي ما را هم ديده بود و خيلي 
خوش��ش آمده بود. بعد از مدتي آن موزه آب انبار را از اداره 
اوقاف، 99 س��اله اجاره كرد. دو س��ال هم بنّاهاي يزدي را 
آنجا آورد و ساختمانش را مرمت كرد و خلاصه آنجا را موزه  
آب انبار كرد. بعد از انقلاب در آنجا بسته شد و هنوز هم بسته 
است. بهترين تابلوها و كارهاي اساتيد همه آنجاست. البته 
اينكه هنوز هم آنجا هس��تند يا نه ديگر خدا عالم است! ما 
)نقاشان قهوه خانه اي( همگي حدود 20 سال آنجا با هم كار 
كرديم. بعد هم كه انقلاب شد و در آنجا بسته شد ما هر كدام 
سي خودمان رفتيم. الان هم از استادان نقاشي خيالي ساز 
فقط دو نفر مانده اند، من و آقاي فراهاني. البته آقاي منصور 

وفايي هم هستند. 
خيلي از پرده هاي من الان در خارج از كش��ور است؛ در 
موزه هاي انگليس، فرانسه، آمريكا، كانادا و... در ايران هم كه 
در موزه كاخ س��عدآباد، م��وزه امام علي، موزه كندلوس، در 
همان موزه آب انبار و... برخي كارهاي من وجود دارند. البته 

كارهاي نقاشان ديگر هم هست، فقط مال من نيست. 
ي��ك روز مدير م��وزه امام علي مرا دعوت ك��رد تا براي 
تشخيص صاحبان آثار، از پرده هاي مجموعه شان ديدن كنم. 
در آنجا يكي از تابلوهاي من بود )هفت مجلس��ي كه يك 
كار مذهبي بود و 20 س��اله بودم كه آن را س��اخته بودم(؛ 
»به س��فارش اكبر دواتگر« پاي آن بود اما امضاي من پاك 
ش��ده و جاي آن نوش��ته ش��ده بود »محمد مدبر«، گفتم 
آخه مدبركجا، من كجا، چرا اين كار را مي كنند و فكر هم 

نمي كنم اصلاح كرده باشند. به نفع شان است ديگر! 
من و آق��اي عباس بلوكف��ر كارهاي مان يكي اس��ت؛ 
هيچ ك��س تش��خيص نمي دهد ج��ز خ��ود نقاش ها. يك 
مجموعه داري كه اسمش را نمي گويم و چند تا از كارهاي 
م��ن و بلوكفر را دارد، وقتي عباس فوت كرد، امضاي نيمي 
از تابلوهاي مرا پاك كرد و تبديل شان كرد به عباس بلوكفر، 
براي اينكه گران تر بفروشد. من به كجا شكايت كنم؟! اين 

جور مسايل هست، اين واسطه ها هميشه همين جورند. 
Á��فود�فست�و�رستوران�و�ش�اپ�كافي�نسل�من،�نسل�

است؛�اگر�امکان�دارد�كمي�درباره�فضاي�قهوه�خانه�هاي�
آن�زمان�براي�ما�صحبت�كنيد.

در همان ميدان سيداسماعيل، يك قهوه خانه اي بود كه 
به قهوه خانه »اكبر دراز« معروف بود؛ صاحب آن، قهوه چي اي 
ب��ه نام اكبر دواتگر بود. مرد آقايي بود كه او هم فوت كرده. 
شما خيلي از تابلوهاي قهوه خانه اي آن زمان را كه نگاه كنيد، 
نام سفارش دهنده  - اكبر دواتگر - را پاي آنها مي بينيد. آن 
زمان هم كه صداوس��يما و اينها نبود؛ ظهر كه مي شد همه 
مي آمدن��د آنجا ناهاري مي خوردند و اخب��ار روز را ردوبدل 
مي كردند و با هم ارتباط داش��تند. قهوه خانه ها در آن زمان 
به اين صورت بود. ما پرده هاي درويش��ي هم مي كشيديم. 
زمان سابق درويش ها در دهات ها و شهرها و جاهاي ديگر 
مي آمدند و همين پرده ها را ب��ه ديوار مي زدند و مردم هم 
مي آمدند و مي نشس��تند و گريه زاري ش��ان را مي كردند و 
مي رفتند. يكي از دلايلي كه ما اين پرده ها را مي كش��يديم 
اين بود كه مي گفتيم مثلا اگر 100 نفر آمده اند اين روضه 
درويش را گوش بدهند، احتمال دارد يك نفرشان بخواهد 
كار خطاي��ي بكند. با ديدن اين صحنه ه��ا، آن روز را از آن 

كارش بگ��ذرد؛ براي م��ا اين مهم بود. بع��د از انقلاب اين 
پرده هاي درويشي هم از رونق افتاد... 

Á��آمدند؟�وجود�به�زماني�چه�از�تهران�در�ها�خانه�قهوه��
از دوره قاجاري��ه. البته در زمان صفويه هم قهوه س��رو 
مي كردند چون سفراي كشورهاي خارجي مثل فرانسه، به 
اي��ران مي آمدند و اين قضيه كم كم باب ش��د. اما در زمان 

قاجاريه ديگر اين مكان ها تبديل به قهوه خانه شدند. 
Á��ش�مار از� مي�خوان�دم� آم�اري� پي�ش� چن�دي� ��

قهوه�خانه�ه�اي�تهران�ك�ه�طبق�آن�تا�س�ال�1352،�در�
حدود�1900�قهوه�خانه�فقط�در�تهران�و�اطراف�آن�وجود�
داشته!�در�هر�كدام�از�اين�قهوه�خانه�ها،�يك�نقاش�هم�كار�
كرده�باشد،�امروز�مي�بايست�شمار�بسياري�تابلو�بر�جاي�

مانده�باشد،�كه�متاسفانه�چنين�نيست.�
بله. يك زماني گريگوري پكِ – هنرپيش��ه آمريكايي- 
ب��ه ايران آم��د و كارهاي اين بنده خدا ه��ا را از قهوه خانه ها 
جمع آوري كرد و با خود به آمريكا برد و چه پولي هم از اين 
طريق درآورد! فرح ديبا كه بر س��ر كار آمد، همه آن كارها 
را خريد و برگرداند به موزه رضا عباس��ي. عباس بلوكفر دو، 
سه سال پس از مرگ استاد قوللر و مدبر، گاريچي اي را در 
ميدان سيداسماعيل مي بيند كه در حال فروختن تابلوهاي 
حسين قوللر و محمد مدبر و حسن اسماعيل زاده و حسين 
همداني و محمد حميدي و خودش و... بوده! گاريچي همه 
را روي هم 10هزار تومان مي فروخت! بلوكفر گريان و نالان 
از اينكه سرمايه اي برايش نمانده بود، درخواست مي كند كه 
قس��طي پول پيرمرد را بدهد، اما او نمي پذيرد و عاقبت هم 

هيچ كس با خبر نشد كه چه بر سر آن نقاشي ها آمد! 
Á��هم�قديمي�ه�اي�گرمابه�در�كه�خوان�دم�جايي�م�ن��

ي�ا� قهوه�خان�ه� مش�ابه� چي�زي�
آبدارخان�ه�راه�انداخت�ه�بودند�و�
پرده�هاي�نقاشي�در�آنها�هم�وجود�

داشته.�درست�است؟�
نه! ببينيد حمام ها آن موقع خزانه 
داشتند و س��ردينه )جايي كه لباس 
مي كندن��د( داش��تند و... كه در آنجا 
آب انار يا انار دون ش��ده يا آب زرشك 
و اين ج��ور چيزه��ا را مي دادند كه 
مثلا صفراي طرف را مي بريد و براي 
سلامتي ش��ان خوب بود. در حمام ها 

كاشي هاي منقوشي با همان مضمون نقاشي خيالي سازي 
به كار مي رفت. 

Á��به�زماني�چه�از�س�ازي(،�)خيالي�نقاشي�سبك�اين��
وجود�آمد؟�

بانيان اين شيوه، حسين قوللرآغاسي و محمد مدبر بودند. 
عليرضا قوللر آغاسي كاشي پز بود؛ پدر همين حسين قوللر. 
كاشي هايش در تمام ايران پراكنده است. در كربلا و خيلي 
جاهاي ديگر هم كارهايش هس��ت. حسين قوللر و محمد 
مدبر ش��اگرد عليرضا قوللر بودند و ب��ا او كار مي كردند. آن 
زمان روي كاشي نقاشي كش��يده مي شد؛ اين دو نفر، كار 
را از روي كاشي آوردند روي بوم و شد نقاشي خيالي سازي 

يا قهوه خانه اي كه در قهوه خانه ها كشيده مي شد و به فروش 
مي رفت. سپس آن استادان شاگردهايي پرورش دادند و آنها 

هم به همين ترتيب اين هنر را ادامه دادند تا به ما رسيد. 
Á��بين�در�كه�ای�خان�ه�قهوه�نقاش�ي�اصطلاح�اين�پس��

مردم�به�جاي�نقاش�ي�خيالي�سازي�به�كار�برده�مي�شود،�
به�خاطر�كش�يده�شدن�اين�نقاشي�ها�در�قهوه�خانه�هاي�

آن�زمان�بوده؟�
بله همانطور كه گفتم آن زمان اين جوري بوده و از دهه 
60 به بعد هم ديگر هركسي رفت دنبال زندگي خودش و 
هركسي يك جايي كار كرد. من هم پناه آورده ام به اين خانه 
و اي��ن محله پرت، در عوض راحتم. اما مثلا از صداوس��يما 
تم��اس مي گيرند كه براي مصاحبه بروم؛ مي گويم فلان جا 
هستم و راهم دور است. مي گويند: ببخشيد ما ماشين كرج 

نداريم! 
Á��نقاشي�بهتر�عبارت�به�يا�اي�خانه�قهوه�نقاشي�اين�آيا��

خيالي�سازي�را�مي�توان�يك�مکتب�مستقل�دانست،�يا�
اينکه�بايد�آن�را�شاخه�اي�از�مکتب�قاجار�به�شمار�آورد؟�
نقاشي خيالي س��ازي خودش يك مكتب خاص اصيل 
ايراني اس��ت و با هيچ نقاشي ديگري قابل مقايسه نيست. 
حتي زمان پهلوي كه خيلي از كارشناسان مي آمدند اينجا 
و از م��ا كار مي گرفتند، مي گفتند م��ا كه نقاش آكادميك 
و ب��ه قول مع��روف خارجي نش��ين هس��تيم در خيلي از 
ريزه كاري هاي هنر زيباي شما مانده ايم. چون ما در كارمان 
پرسپكتيو نداريم. اين سبك نقاشي، مكتب خاص خودش 

را دارد. 
Á��چيست؟�نقاشي�هنر�از�سبك�اين�تکنيك��

روي ب��وم و با قلم مو و رنگ روغن كش��يده مي ش��ود. 
آن زم��ان رنگ ه��ا پودري ب��ود كه 
خودمان مي گرفتيم و با بزَرَك اراكي 
خال��ص )يك ن��وع روغ��ن گياهي( 
مخلوط مي كردي��م. آن برزك اراكي 
اينق��در خالص و خوب بود كه گاهي 
اوق��ات خود من يا نقاش��ان ديگر، با 
آن تخم م��رغ درس��ت مي كردي��م و 
مي خورديم! اين چيزها ديگر از بين 
رفته. الان هم رنگ هايي است به نام 
رنگ وينزور كه چيني است؛ عين آب 
دهن م��رده مي ماند! اين تابلويي كه 
شما مي بينيد، )اشاره به تابلوي پشت سر من كه قهوه خانه اي 
در دوره قاجار را نشان مي دهد مي كند(، آن رنگ سبزي كه 
آن پايين كار شده، سه دفعه تا به حال آستر شده و هنوز آن 
چيزي كه دلم مي خواهد نيست! براي اينكه پوشش ندارد؛ 
نمي توانم به آن سايه بزنم و آن چيزي كه دل خواهم هست 
را در بي��اورم. ما هيچ وقت در زندگي مان از كارمان نزده ايم. 

طولاني شده اما از كارمان نزديم. 
Á��است؟�چيزهايي�چه�بيشتر�ها�نقاشي�اين�مضمون��

داستان هاي شاهنامه، مسايل مذهبي به اضافه موضوعاتي 
مانند عقدكنان، عروس كشان، حمام، سيزده به در، شب چله، 

ختنه سوران و از اين جور چيزها كه آن زمان باب بوده. 

Á��زندگي�با�مستقيم�ارتباط�كه�گفت�توان�مي�واقع�در��
مردم�داشته؟�

بله، همين طور اس��ت و بعد هم ادبيات. يك ش��عري از 
نظامي ، مولوي ، حافظ يا س��عدي را براي ما مي خواندند و 
ما هم آن را تبديل مي كرديم به يك تابلو كه از اين طريق 
بگوييم آن شعر شعرا نشان دهنده چه چيز بوده. )اشاره به 
چند تابلو بر روي ديوار خانه اش مي كند كه شامل مضاميني 
همچون داستان شيخ صنعان و دختر ترسا، يوسف وزليخا و 

سفره هفت سين نوروزي است.( 
Á��!خواهد�مي�العاده�فوق�ذهني�قدرت�يك�كار�اين�پس���

آيا�در�حال�حاضر�ش�اگردي�داريد�كه�راه�ش�ما�را�ادامه�
بدهد؟�

ش��اگرد زياد داشته ام، اما الان ديگر همه رفته اند دنبال 
زندگي شان. در منزل قبلي مان، چند دختر دانشجو بودند كه 
مي آمدند و كار مي كردند و من هم راهنمايي شان مي كردم. 
يكي دو تايشان هم پايان نامه شان در همين زمينه بود. بعد 
هم ديگر خبري ازشان نشد. من هم توقعي از كسي ندارم. 

يك وقتي هم هست كه من چيزي به شما ياد مي دهم 
و شما مي رويد آن را تغييراتي مي دهيد و به يك اسم ديگر 
ارايه مي كنيد، اين درواقع خيانت است به كار من. شاگرداني 
از اين دس��ت هم داشته ام! و متاسفانه شاگردي كه اميدوار 

باشم بتواند راه مرا ادامه بدهد ندارم. 
من مدتي در دانش��گاه علامه بودم. هم به دانش��جويان 
علاقه مند تدريس مي كردم و ه��م كارهاي ديگر. آنجا كه 
بودم، ديدم نمازخانه هاي شان محراب ندارد. گفتم شما يك 
نجار بياوريد، من طرح يك محراب را مي ريزم. نجار فقط با 
نئوپان همين را كه من مي خواهم درست كند، بعد من آن 
را عين كاش��يكاري اش مي كنم. 9 محراب ساختم براي 9 
دانشكده، كه هنوز هم هست. يكي از شاگردهايم آمد به من 
كمك كند؛ به او گفتم اينجا را آستر كن، آنجا را فلان كن 
و... وقتي كارمان تمام شد، او هم بغل دست من بود و با من 
عكس مي گرفت. بعدها فهميدم كه هر جا رفته گفته: اينها 

كارهاي من است! 
Á��.بماند�بايد�و�است�ايراني�اصيل�هنر�يك�هنر،�اين�اما��

متاسفانه در ايران ما براي هنر ارزش قايل نيستند. براي 
هنرمند ارزش قايل نيستند. اين همه استاد فوت كردند و 
فقط دو ثانيه گفتند: استاد فلاني فوت كرد و تمام شد! اما 
اگر يك سال هم بيمارستان بود، يك نفر نمي رفت به او سر 
بزند. همين امسال در موزه هنرهاي معاصر بزرگداشتي 
گرفتند براي نقاشان خيالي ساز؛ من و آقاي فراهاني و از 
مجموعه داران نقاشي ها را گرفتند و آوردند. آقاي صادق 
تبريزي هم آمده بود. )الان گالري دارد و نقاشي اي براي 
خودش علم كرده به نام نقاش��ي سقاخانه اي! ( او كسي 
اس��ت كه عباس بلوكفر اين هنر را از بچگي يادش داده 
و جالب اس��ت كه در روزنامه اي گفته بود كه به حسين 
قوللرآغاس��ي نمره 10 مي دهم؛ عب��اس بلوكفر را هفت 
مي دهم و من و آقاي فراهاني را هم كه اصلا جزو نقاشان 
حساب نكرده بود. تابلويي كه الان در نمايشگاهش دارد 

و 35 متر است... 
Á��شد؟�رونمايي�پيش�چندي�كه�همان��

آفري��ن همان! اين را من و آقاي بلوكفر ش��روع كرديم. 
حدود ش��ش ماه كار كرديم، طراحي اش را كرديم. زمين و 
آسمانش را من  س��اختم و بقيه كارهايش را استاد بلوكفر 
 ك��رد. يك روز من ديدم آق��اي بلوكفر نيامد؛ گفتم صادق 
خان، عباس آقا كو؟ گفت: هيچي، قهر كرده! تو شروع كن. 
گفتم: امكان نداره، وقتي استاد بلوكفر نباشد من هم نيستم! 

و آمدم بيرون. 
باور نمي كنيد اگر بگويم كه من چهارس��ال است هيچ 
درآم��دي از اين راه نداش��تم! چون كس��اني كه مي آمدند 
سفارش مي دادند به فكر اين بودند كه نانشان را از كجا در 

بياورند و آبشان را از كجا. ديگر كسي به فكر هنر نيست. 
Á��...پاياني�حرف�و��

يك نصيحتي به شما مي كنم، رشته تان هر چيزي كه 
هس��ت. هركاري مي خواهيد بكنيد اما نقاش��ي يا هر هنر 
ديگررا شغل دوم حساب كنيد. يك شغل ديگر براي خودتان 
انتخاب كنيد تا مثل ما فرداروز محتاج نان شب نشويد. همه 

نقاش ها اين ايراد را داشته اند! ناچار شدند. 

گفت وگويي منتشر نشده با زنده ياد علي اكبر لرني آخرين بازمانده نقاشان خيالي سازي

نقاشي قهوه خانه اي، ميراث رو به فراموشي است
ياسمين مجتهدپور

علي خوش تراش

»قهوه�خان�ه«�از�ديرب�از�مکان�ي�براي�گ�ذران�اوقات�
فراغت�و�همچني�ن�يك�مركز�مه�م�ارتباط�همگاني�
بوده�اس�ت.�از�س�وي�ديگر،�هنرها�و�س�رگرمي�هاي�
ويژه�اي�در�نه�اد�قهوه�خانه�پا�گرفته�يا�رونق�يافته�اند.�
از�جمله،�گونه�اي�نقاش�ي�با�نام�»نقاشي�خيالي�سازي«�
ي�ا�»نقاش�ي�قهوه�خانه�اي.«�خاس�تگاه�و�زمينه�س�از�
اين�هنر،�س�نت�كهن�قصه�خواني�و�مرثيه�س�رايي�در�
ايران�بوده�كه�پيش�ينه�اش�به�س�ده�ها�پيش�از�پديد�
آمدن�قهوه�خانه�ها�مي�رس�د.�نقاش�ي�خيالي�س�ازي�
داراي�ويژگي�هاي�تمام�ايراني�اس�ت�و�برخلاف�س�اير�
سبك�هاي�نقاش�ي�مس�تقيما�از�تخيل�نقاش،�بدون�
بهره�گي�ري�از�مضامين�خارجي�و�با�تکنيك�ويژه��خود�
كه�عدم�پرداختِ�دقيق�به�آناتومي�و�پرسپکتيو�است،�
مايه�مي�گيرد.��اين�سبك�از�نقاشي�اصيل�ايراني�كه�در�
زمره��هنرهاي�عاميانه�يا�مردمي�قرار�مي�گيرد،�از�اواخر�
دوره�قاجار�و�همزمان�با�انقلاب�مشروطيت،�در�پايتخت�
و�به�دست�هنرمنداني�مکتب�نديده�پا�گرفت�كه�همراه�
با�حفظ�تمامي�ارزش�هاي�هنر�مذهبي�و�سنتي�ايران،�به�
ضرورت�نياز�و�خواست�مردم�متولد�شد.�آنچه�در�ادامه�
مي�آيد�گفت�وگويي�اس�ت�در�همين�رابطه�با�روانشاد�
اس�تاد�علي�اكبر�لرني�از�آخري�ن�بازماندگان�اين�هنر�
اصيل�ايراني،�علي�اكبر�لرني�هفته�گذشته�و�سوم�دي�
1390�از�دنيا�رفت.�اين�مصاحبه�درست�يك�سال�پيش�

و�در�دي�ماه�سال�گذشته�انجام�شده�است.�

يوسف علی خوش نيت

نی
 لر

بر
ی اک

عل
د 

ستا
ر ا

آثا
از 

ی 
س

عک


