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برپايي بنياد مفاخر و پول 
توجيبي‌هاي عقب‌افتاده

پدربزرگ معتقد است از همه با ايمان‌تر است؛ همه ��
هم اين را قبول كرده‌ايم. ش��ايد به‌ همين دليل بود كه 
چند روز پيش همه نوه‌هاي اهل هنرش را جمع كرد و 
گفت: اگر مي‌خواهيد نقاشي، خطاطي، ساززدن و نمايش 
بازي كردن‌تان ماندگار ش��ود، بايد ب��راي رضاي خدا و 
براس��اس كلام الهي پيش برويد و نمازتان را س��ر وقت 
بخوانيد. همه در ظاهر پذيرفتند و ساعت‌ها به حرف‌هاي 
پدربزرگ فكر كردند. ميان همين فكر كردن‌ها بود كه به 
ذهن چند تا از نوه‌هاي زرنگ رس��يد؛ چرا پدربزرگ كه 
اين قدر باايمان است و به سنت الهي معتقد، صله‌رحم 
نمي‌كن��د و هواي اقوام را زياد ن��دارد؟ و هم اينكه حق 
و حساب بچه‌هايش را نمي‌دهد؟! هيچ‌كس جوابي براي 
اين س��وال نداشت.  كمي بعد ياد حرف چند روز قبل‌تر 
پدربزرگ در يك مراس��م ميهماني افتادند كه در مقابل 
هم��ه با صداي بلند گفت تصمي��م دارد براي رفاه حال 
اقوام و فاميل‌هاي هنردوستش يك بنياد مفاخر و انجمن 
خانوادگي راه بيندازد و دس��ت همه نابغه‌هاي فاميل را 
بگيرد و بياورد آنجا... يكي گفت: اين فكر بدي نيس��ت 
ولي يك س��وال؛ چطور پدربزرگ كه مدت‌‌هاست پول 
توجيبي‌ها و دس��تمزد‌ها را نداده، در اين شرايط به فكر 
راه‌اندازي بنياد مفاخر در فاميل افتاده؟ با كدام س��رمايه 
مي‌خواهد براي نابغه‌هاي فاميل انجمن و بنياد برپا كند؟ 
تازه چه كس��ي قرار اس��ت اين مفاخر هنر را در فاميل 
پيدا كند؟ پدر كه بعد از آن حرف و حديث‌هاي سفر به 
خارج از كش��ور، گوشت‌تلخ شده و كلاهش با پدربزرگ 
ت��وي هم رفته و از دايره خارج ش��ده. عموها هم كه در 
اين ميان هيچ‌كاره هس��تند و چندان هم س��ر از هنر و 
اس��تعدادهاي فاخر در نمي‌آورند، سرشان به حساب‌ و 
كتاب‌هاس��ت و انجام خواسته‌هاي پدربزرگ. هيچ‌كس 
چيزي نمي‌داند. البته اين اولين بار نيست كه پدربزرگ 
از اين نوع حرف‌هاي خوش��ايند به فاميل مي‌زند و بعد 
هم زود فراموش مي‌كند. م��ا ديگر مي‌دانيم نبايد زياد 
پيگير باشيم و مته به خشخاش بگذاريم. چون همان‌طور 
كه مي‌دانيد پدربزرگ از كنجكاوي و پيگيري خوشش 
نمي‌آيد.   اما كنجكاوي كه دس��ت خود آدم نيس��ت به 
همين دليل، مته به خش��خاش مي‌گذاريم و يواش��كي 
مي‌گويم: »پدربزرگ عزيز! فضولي نباش��د اگر شما پول 
داريد و مي‌خواهيد لطفي كنيد همين پول توجيبي‌هاي 
عقب‌افتاده را بدهيد و همين چهار تا اهل هنر فاميل را 
پراكنده نكنيد بروند ديگر پشت سرشان را هم نگاه نكنند 
بعد از انجام اين فرايض اصلي مي‌توانيد براي ثواب بيشتر 
به فكر انجام امور مس��تحب فرعي مثل راه‌اندازي بنياد 

مفاخر براي اهالي فاميل باشيد. 

 نگاهي به نمايش »زمستان 66«
 نوشته و كار محمد يعقوبي

امكان يك اجراي بهتر 

»زمس��تان 66« نه تنها يك اثر ماندگار است كه با ��
توجه به گذر زمان نيز همچنان قابليت به روز ش��دن 
را دارد. يعني نما‌يشنامه‌اي است كه با توجه به مساله 
مطروحه و حس و حال ضد جنگش با يك دراماتورژي 
كارآمد ما را متوجه‌ آس��يب‌هاي ناشي از جنگ خواهد 
ك��رد. البته آنچه محمد يعقوبي نوش��ته و اجرا كرده، 
از اولي��ن اج��را در س��ال 76 و 77 تا دومي��ن اجرا در 
ش��هريورماه 90 بسيار متفاوت اس��ت. او هم در متن 
تغييراتي داده و هم در اجرا تا مفهوم بازتوليد اثر براي 
برخي كه با چنين نگرش��ي مخالف هستند، به شكل 
واضح و روش��ن بيانگر به روز بودن اجرا باشد. مثلا در 
اجراي دوم، بخش��ي از يك فيلم ضد جنگ به نمايش 
درمي‌آيد تا ذهنيت ضد جنگ و جهانشمول بودن اثر را 

براي مخاطب تداعي بخشد. 
او به يك بريده از مقطع زماني و پرخطر موشك‌باران 
تهران در زمستان 66 توسط رژيم بعث عراق مي‌پردازد. 
اجراي اول در تالار كوچك تئاتر ش��هر اجرا ش��د. آن 
زمان يعقوبي تازه‌كار بود و مطمئنا در گرفتن امكانات 
ناتوان‌ت��ر. به همي��ن دليل، اجراي فعل��ي با بضاعت و 
امكانات بيش��تري مورد توجه قرار خواهد گرفت. يكي 
از اين موارد صداي انفجار اس��ت كه با ابعاد بيش��تر و 
تكنيكي‌تر به آن پرداخته ش��ده اس��ت. خود اين صدا 
باعث قرار گرفتن تماش��اگر به لحاظ ذهني و رواني در 
موقعيت نزديك به محل انفجار است، بنابراين صدا يك 
عنصر فضاس��از و ارايه‌دهنده ميزانسن موثر و كارآمد 
اس��ت. محمد يعقوبي با اين تح��رك و پويايي در اجرا 
بازتوليد زمس��تان 66 را به روز مي‌كند. علاوه بر آن در 
طراح��ي صحنه نيز به دنبال ارايه يك ديدگاه متفاوت 
و كارآمدتر اس��ت. جريان دراماتورژي در متن و سبك 
و شيوه‌هاي تلفيقي براي يعقوبي كارگردان اين امكان 
را فراهم كرده در بستر رئاليستي متن، طراحي انتزاعي 
را س��وار كند. برشي از نشيمن يك آپارتمان كه در آن 
تعداد زيادي كارتن كه حاوي اسباب و اثاثيه خانه است، 
به نمايش درمي‌آيد. شايد تا اينجا شكل موجود توهم 

واقعيت و نه خود واقعيت را نمايان كند اما ريختن ماده 
س��فيدرنگ در كف، بيان‌گر حضور برف و زمستان در 
محيط اين خانه اس��ت. س��فيدي برف كه سرماپذير 
است، همان حس سردي و رخوت زمان جنگ و روابط 
انس��اني را بيان خواهد كرد. اين‌گونه تحريف واقعيت 
نوعي خرق عادت اس��ت كه به طور غيرمستقيم مثل 
يك خ��واب و كابوس فضا را به نظر خواهد آورد و اين 
خود در انتزاعي جلوه كردن فضا و روابط نقش‌آفريني 
خواهد كرد. منوچهر شجاع قبلا هم از همين ايده برف 
در نزديك شدن به محيط بسته استفاده كرده بود، اين 
ايده در نمايش بر بال فرشتگان تهران نادر برهاني‌مرند 
استفاده شده و البته در آنجا چندان هم نتيجه نگرفته 
بود اما در اينجا غالب شدن فضاسازي در ارايه ميزانسن 
و ارتباط با تماشاگر قابليت چنين پرداختي را افزايش 
داده اس��ت. در بقيه موارد عناصر طراحي صحنه كاملا 
رئاليس��تي مي‌نمايد و حتي طراح��ي لباس پريدخت 
عابدين‌نژاد هم تابع ش��رايط واقعي است. البته واقعيت 
خود درام نيز به لحاظ حضور نويسنده و گفت‌وگوي او با 
همسرش بارها شكسته مي‌شود. در تاريكي صحنه بارها 
صداي او و همس��رش را مي‌شنويم كه درباره اين متن 
در حال نوش��تن و شرايط و خاطرات روزها و شب‌هاي 
موش��ك‌باران تهران از زمستان66 تا ارديبهشت‌ماه 67 
ك��ه در نهايت منجر به پذيرش قطعنامه 598 و پايان 
جنگ شده است، پرداخته مي‌شود. در درام هم روابط 
يك خانواده در روز اسباب‌كشي به يك خانه‌ اجاره‌اي به 
نمايش درمي‌آيد. يك مادر )نسرين- با بازي رويا افشار( 
و دختر )ناهيد- با بازي آيدا كيخايي( و پسرش كه به 
دليل بداخلاقي‌ها و تندروي‌هاي دختر شوهر )بابك- با 
بازي علي سرابي( و برادر )مهيار- با بازي سعيد زارعي( 
از خان��ه رفته‌اند. حالا س��رما و ت��رس از انفجار باعث 
مي‌شود ناهيد از بابك معذرت‌خواهي كند. او برمي‌گردد 
كه به اوضاع خانه سروسامان بدهد اما مهيار نمي‌آيد. به 
اين جمع يك زن حامله )پروانه- با بازي باران كوثري( 
و جوان مبهوت با يك خروس در بغل )سهيل- با بازي 
نويد محمدزاده( اضافه مي‌شوند. شوهر زن برنگشته. در 
محل كار او در 25 شهريور موشكي اصابت كرده است! 
حالا يك موش��ك هم اين آپارتمان را با خاك يكسان 

مي‌كند و مهيار تنها باقيمانده از اين جمع است! 
يعقوبي در قصه دخ��ل و تصرف كرده و نكاتي را كم 
و زياد كرده اس��ت اما كليت اثر كاملا حفظ ش��ده است. 
پرداختن به داشتن بغلي يا قراردادن عرق در ظرف شير 
بچه يا ريختن عرق در نايلون ماهي از جمله طنزهاي است 
كه در اجراي فعلي به آنها پرداخته شده است. جريان بازي 
هم نسبت به اجراي قبلي خيلي بهتر شده است. زن مسن 
اين بار با بازي رويا افشار با حقيقت‌مانندي بيشتري همراه 
است. آيدا كيخايي خيلي نزديك‌تر است به نقش ناهيد! 
پرداخت بهتري هم دارد. علي سرابي يك مرد اهل تفكر 
و مخالف با جنگ را در س��كوت و آرامش نس��بي به نحو 
مطلوبي ارايه مي‌كند. باران كوثري در ارايه پروانه نهايت 
س��عي خود را كرده و موفق هم هس��ت. نويد محمدزاده 
بسيار خلاقانه نقش سهيل را به شيوه بازي در سكوت و با 
نوشتن يادداشت به جاي كلمه بازي كرده است. نحوه راه 

رفتن، نگاه كردن و ارايه حس‌اش خيلي ديدني است. 

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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رود فرانسه- الگو، نمونه- مست 3- ديروز عرب- ناطق- 
قشر 4- آهنگساز آلماني از جمله كار‌هايش ليدر ركويم 
است- سم كشنده 5- از حروف يوناني- وابسته، مربوط-

دومين دورقمي 6- تنها- مخترع سينما- كالاي دست 
اول- آدمي 7- كلام حس��رت- شهري در جنوب غربي 
اي��ران- گياهي پيچنده 8- ويران- بيش��ه زار ني- مركز 
كش��ور چ��ك 9- پارچه كم عرض- كش��ور آس��يايي- 

دخت��ر لاتين 10-بي درنگ- پس��وند ش��باهت- از 
س��رداران نامي افراس��ياب- صد متر مرب��ع 11- راه 
ميانبر- ابطال عمل- ريسمان 12- وظيفه- كشوري 
در اس��كانديناوي 13- شاه نشين- دستگاه سنجش 
بار- تپق زدن 14- پيامبر بني اسراييل- تركيب جاي 
گرفتن اثاثيه‌ها- مجلس روس��يه 15- رسم نو- نام 

قديم كوي نصر تهران- جمع ظاهر

افقي: 
1- بر حسب اتفاق- كاري بر‌خلاف 
قانون انجام دادن 2- س��خنور و شاعر 
نابيناي يونان- هيات دول��ت- دعاي زير لب 3- گاز 
دستي اتومبيل- شكوه گر- نوعي پارچه نايلوني 4- 
نوعي ش��يريني- ميهمانخانه- مخترع تلفن- كفش 
چرخ‌دار 5- آسماني- مركز نروژ 6- خسيس‌تر- ضمير 
ملكي چهارم- بيشتر 7- از شهر‌هاي آلمان- جزيره 
بزرگ ايتاليا- دست‌ها 8- مسابقه دوچرخه سواري- از 
نام‌ه��اي ايراني- تيردان 9- چهار پاي- جاندار- جدا، 
منف��ك 10- كت��اب اميل زولا- اهل��ي، مطيع- فلز 
مرتج��ع 11- خدمت��كار- از مركب��ات 12- در هم 
شده- بالاي فرنگي- ذريه- ورزش مادر 13- حساب- 
كبير- ناصحيح 14- نيرومند- بي‌پرده و صريح- نصف 
آجر 15- صيفي‌جات را گويند- نام رودي در استان 

سمنان
عمودي:

1- آرام و يواش- بزرگتر- سختي 2- طويل‌ترين 

گذشته هميشه با ماست. تنها راه رام‌كردن گذشته 
پذيرش آن اس��ت، نه انكارش. تمام عشق‌ها، خيانت‌ها 
يا اشتباهات گذشته در زمان كش پيدا مي‌كنند، اصلا 
اش��تباه از آن جهت اشتباه اس��ت كه رهايي از عذابش 
جز از راه تحمل آسيب‌ها و دادن تاوانش ميسر نيست. 
قول‌ها هميش��ه قولند تا اينكه عمل يا فسخ شوند، در 
غير اين صورت در فضا مي‌مانند و براي هميشه بر ذهن 
س��نگيني مي‌كنند. پس گذش��ته مي‌ماند. عشق‌هاي 
گذشته هميشه صورت را سرخ مي‌كنند، لحظه‌اي ذهن 
را در خود متوقف مي‌كنند؛ توقفي كه با زنده‌بودنشان 
امكان‌پذير است، اما در اصل بيشتر عشق‌هاي گذشته با 

لاشه مرده خود روي ما سنگيني مي‌كنند. 
حال ب��ا در نظر گرفتن اين مقدمه، تصور كنيد كه 
روزي زنگ در به صدا درمي‌آيد و زني از گذش��ته پس 
از 24س��ال وارد خانه يك مرد مي‌ش��ود. زن مي‌گويد 
معش��وقه قديم مرد است و هنوز دوس��تش دارد. مرد 
ازدواج كرده؛ فرزندي بزرگ دارد، اما زن آمده تا امروز را 
به 24سال پيش وصل كند. او همسر و فرزند مرد را نابود 
مي‌كند تا او را به عشق خود بازگرداند. اما مرد با وجود 
تمايل به زن گذشته، لحظات بودن عاشقانه كنار او را به 
ياد نمي‌آورد و همي��ن زن را وادار به رفتن مي‌كند. در 
آخر مرد مي‌ماند و زندگي از بين‌رفته‌اش. داستان جذابي 
است. اين داستان نمايش »زني از گذشته« نوشته رولند 
شيمل فنيگ است كه مدتي است با كارگرداني محمد 

عاقبتي در تماشاخانه ايرانشهر به صحنه رفته است. 
بستر داستاني »زني از گذشته« ضمن جذابيت، ساده 
و آشناست. داس��تان رجوع دوباره به عشق گذشته در 
بس��ياري از درام‌هاي تئاتري و سينمايي وجود داشته 
و دارد. اتفاق��ا اين داس��تان از آن الگوهايي اس��ت كه 
هميشه مخاطبش بودن - حال در هر مديوم داستاني 
يا دراماتيكي كه باشد- لذت‌بخش است. البته اين لذت 
به ش��رط پرداخت خوب و درآمي��زي با عناصر بديع و 
پركش��ش امكان‌پذير مي‌شود. اما آنچه عنصر بديع اثر 
رولند ش��يمل فنيگ را تشكيل مي‌دهد، شكل روايتي 
داستان و تقطيع‌هاي آن است. به اين شكل كه صحنه‌اي 
ناقص تمام مي‌شود و دوباره از كمي قبل‌تر شروع شده و 
در صحنه جديد كامل مي‌شود. اين شكل بازي با زمان 

تكنيك اصلي نمايشنامه است كه كاملا همخوان با نگاه 
معنايي نويسنده به عنصر گذشته است. همان‌طور كه 
داستان نمايش گفته شد، اثر شرح عشقي ناقص‌مانده 
در گذشته و قولي از يادرفته است. رجوع اين عشق به 
زمان حال و مس��اله شدن ناگهاني قولي فراموش‌شده، 
تكميل چيزي ناقص‌مانده از گذش��ته را در زمان حال 
مي‌طلبد. به همين دليل بازي با زمان در نمايش��نامه 
و ناقص گذاشتن برخي صحنه‌ها و سپس تكميل آنها 
در صحنه جديد تمهيدي اس��ت كه عنص��ر زمان را از 
طريق كاركرد فرماليستي خودش، براي مخاطب عمده 
مي‌كند. در نتيجه، مساله زمان تبديل به عنصر اصلي 

درام مي‌شود. 
به طور قطع بزرگ‌ترين چال��ش كارگردان در اجرا 
عين��ي كردن درس��ت همين بازي‌هاي زماني اس��ت. 
محمد عاقبتي كه توان خود را در فضاسازي پركشش با 
نمايش‌هايي چون مي‌بوسمت و اشك، آسمان روزهاي 
برفي و... نشان داده بود، در اجراي زني از گذشته تكنيك 
زماني اشاره‌ش��ده را نتوانسته با فضا و ضرباهنگ مورد 
نظرش همخوان كند. براي اينكه تكنيك زماني متن در 
اجرا جا بيفتد، ضرباهنگي تند‌تر و گرماي بيشتري نياز 
است. اين گرماي صحنه و اجرا باعث خواهد شد تمهيد 
جاي خود را به زياده‌گويي ندهد. كندي اجرا و بي‌رمقي 

عجيب صحنه‌هاي عاقبتي فاصله‌اي بين كار و مخاطب 
ايجاد كرده كه س��بب تهي شدن تكنيك از ظرافت و 
جاذبه ش��ده است. با وجود اينكه منطق مضموني اين 
تكنيك براي مخاطب قا بل فهم است، اما نوع اجرايش 

سبب كسل‌كنندگي نمايش شده است. 
در نمايش��نامه منولوگ‌هايي وجود دارد كه در واقع 
فضاي نمايش را بر س��ر مفاهي��م متوقف مي‌كند. اين 
منولوگ‌ها آنچه را در لايه‌هاي زيرين داستان مي‌گذرد 
بر مخاطب آشكار مي‌كنند، همچنين ظرفيتش را دارند 
ت��ا فضاي نماي��ش را نرم كنند. از س��وي ديگر همين 
منولوگ‌ها هس��تند كه مخاطب را در مفهوم عش��ق و 
ارتباطش با زمان غرق مي‌كنند. اما همين مساله با توجه 
به س��الن و ميزانس��ن كارگردان باز هم از رمق و تاثير 
مورد نظر تهي است. صداي تينا به عنوان شخصيت شبه 
راوي كه گوينده منولوگ‌هاست، به دليل اينكه بيشتر 
در گوشه صحنه قرار دارد و از دور و حاشيه با ما سخن 
مي‌گويد، شنيده نمي‌شود. گفته‌هاي او با تمام اغراق‌هاي 
رمانتيكش - كه به شرط انتقال كامل اصلا بد نيست- ما 
را متمركز نمي‌كند و بيش��تر از ايجاد فكر در مخاطب 
نسبت به لايه‌هايي از نمايش كه بازگو مي‌كند، بي‌مورد 

ابهام‌زايي مي‌كند. 
مهم‌ترين نكته اجراي محمد عاقبتي از نمايش زني 

از گذشته بي‌رمقي و عدم گرماي اجراست. در اين مهم 
بازي‌هاي سرد و بي‌روح رامبد جوان و سحر دولتشاهي 
كه بيش��تر از نمايش سردي رابطه شخصيت‌هايي كه 
بازي مي‌كنند، خود س��رد و نچسب و كسل‌كننده‌اند و 
اين مساله به اجرا لطمه فراواني زده است. در اين ميان 
تنها پانته‌آ بهرام اس��ت كه با وجود فاصله از بازي‌هاي 
خوبش باز هم در اجرا خون و زندگي وارد كرده اس��ت. 
از بهترين لحظ��ات اجراي عاقبتي هم در كارگرداني و 
هم در بازي صحنه‌هاي دونفره زن و اندي است، يعني 
رويارويي پانته‌آ بهرام به عنوان زني از گذشته با سعيد 
چنگيزيان به عنوان پسر معشوق سابقش. اين لحظات 
نمايش با نشانه‌هايي گويا و ‌برانگيزاننده خود از معدود 
صحنه‌هايي هستند كه بازي زماني مورد نظر مولف در 

اجرا عيني و ملموس مي‌شود. 
 لطمه ديگري كه اجراي »زني از گذشته« خورده از 
سالن بزرگي است كه در آن اجرا مي‌شود. بزرگي سالن 
ايرانشهر اجازه نزديكي مخاطب را به اجرا نمي‌دهد. به 
نظر مي‌رسد چنين متني با چنين داستان و مضموني 
نياز به اجرا در سالني جمع و جور‌تر و چينشي متفاوت‌تر 
دارد. به طور قطع اگر اين اجرا به س��الن س��مندريان 
تماشاخانه ايرانش��هر منتقل مي‌شد، با نزديكي بيشتر 
تماشاگران به صحنه، ارتباط با نمايش كامل‌تر مي‌شد. 

نگاهي به نمايش زني از گذشته

بخت يار بود كه به »ديدار آقاي اشميت« در سالن تئاتر 
ايرانشهر برويم، اما اگرچه تا به آخر موفق به ديدار او نشديم 
و اگرچه خود كارگردان، آقاي »رش��يدي« هم او را در ميان 
تماشاچيان جست و پيدا نكرد و نه‏تنها اين، بلكه آقاي »قوچي« 
نقش اول نمايشنامه هم آخر، جان در راه اين ملاقات گذاشت! 
اما هر س��ه ما در اين مس��ير به مكاشفات زيادي دست پيدا 
كرديم. آقاي »رشيدي« حق داشت كه سراغ آقاي »اشميت« 
را در ميان تماشاچيان مي‏گرفت. اگرچه او را نيافت، اما انگار 
مي‌دانس��ت كه او بايد جايي همين دور و بر نشس��ته باشد. 
من هم كم‏كم به اين نتيجه مي‌رسيدم او همين‏جا كنار من 
نشسته است. كنار من، »شايد هم حتي اندكي نزديك‏تر«! او 
خ��ود آقاي »قوچي« هم بود، وجودي آرماني و ايده‏آل كه با 
واقع تفاوت چنداني نداشت. آقاي »اشميت« در واقع به نوعي 
تراژدي همنوعان ما يعني طبقه متوسط است، تراژدي‏اي كه 
اساسي‏ترين و غم‏انگيزترين وجه آن خالي شدن و فاقد بودن 
تمام جنبه‌هاي تراژدي اس��ت، تراژدي‏اي غم‏انگيز كه حتي 
تا س��ه دقيقه آخر غم‏انگيز هم نيست، كمدي است و كسي 
ظاه��را ردي از تراژدي در آن نمي‏يابد و تنها در چند دقيقه 
آخر، كلماتي سرد و صداي مهيب، شليك گلوله »خنده‌هاي 
نارس« را بر لب‏ها مي‏خش��كاند و تماش��اچيان چسبيده به 
صندلي درمي‏يابند كه لحظات سرخوش��ي و جست‏وجوي 
بي‏سرانجام شوخي‏ها چونان زندگي در گذشته و حالا لحظه 
پايان دردآلود است، ديگر هيچ فرصتي باقي نمانده. تير پايان 
در واقع تلنگري است گوشخراش براي تفكري كه بي‏ترديد 
پس از پايان بازي در زندگي واقعي آغاز خواهد شد و در واقع 
از همين‏جا از راهرو خروج و از كنار تنديس آن پيشكس��وت 
تئاتر آغاز شده است. تراژدي آقاي »قوچي – اشميت« مثل 
هيچ‌كدام از تراژدي‏هايي كه مي‏شناس��يم، نيست. در اينجا 

هيچ تلاش اس��اطيري در راه هيچ آرماني صورت نمي‏گيرد. 
آقاي »قوچي« به س��رعت و با س��هولت با تم��ام انتظامات 
مس��لط كنار مي‏آيد. مقابله و حق‏خواهي او لحظه‏اي بيش 
نمي‏پاي��د و از آن پس، اگر تلاش��ي صورت مي‏گيرد تنها در 
جهت اثبات فرمانبرداري و هم‏رنگ جماعت ش��دن اس��ت. 
او حتي زنجير ملموس��ي بر پا ندارد تا ب��راي خلاصي از آن 
بجنگد. مرگ قهرمان شايد تنها شباهت اين تراژدي مدرن با 
تراژدي‏هاي قديمي است، اما اينجا مرگ تنها براي يكي است، 
مرگي در انزوا، انزوايي كه ذاتي‏ترين خصيصه انس��ان مدرن 
طبقه متوسط را تشكيل مي‌دهد )در تراژدي، همه قهرمانان 
در پايان داس��تان به نوعي مي‏ميرند(. بحران هويتي اس��ت 
كه نه در بي‏هويتي كه در هويتي چس��بناك و ابدي چونان 
»سيزيف« شكل گرفته است. تراژدي آقاي »اشميت« حتي 
نظير تراژدي »گرگور سامسا« هم نيست )»گرگور سامسا« 
قهرمان رمان »مسخ« اثر »كافكا« است(. اگر »گرگور سامسا« 
وقتي كه از خواب برمي‏خيزد خود را يك سوس��ك مي‏بيند، 
آقاي »قوچي« به آدمي تبديل مي‌شود كه چيزي مانند خود 
اوست. اگر »اشميت« متخصص پوست است، پماد مي‏نويسد، 
»قوچي« هم متخصص چش��م است و قطره نسخه مي‌كند. 
اگرچه »اش��ميت« با حس��رت مي‌گويد كه هميشه دوست 
داشته چش��م مردم را وارسي كند بيننده بلافاصله مي‌تواند 
جمله احتمالي »قوچي« را هم تصور كند كه هميشه دوست 
داش��تم پوس��ت مردم را وارس��ي كنم. واقعيت آن است كه 
شباهت ناگزير و تكنولوژيك همه ما به افق‏ها و آرمان‌هاي ما 
هم گسترش يافته است. اين دور و تسلسل سرسام‏آور داستان 
آقاي »اش��ميت« از لابيرنت هراسناك »قصر« و »محاكمه« 
هم فراتر مي‌رود، آنجا كه »جوزف كا« در محاكمه‏اي شركت 
مي‌كند كه تا پايان، آن را درنمي‏يابد يا قصد مساحي قصري 
را دارد كه تا پايان، آن را نمي‏يابد )»قصر« و »محاكمه« دو اثر 
»كافكا« هستند(. تا پايان درنمي‌يابي كه اين »قوچي« است 
يا »اشميت« و نكته اينجاست كه اين دو با هم فرقي ندارند 
و نه‏تنها اين، كه هركدام از ما نيز مي‌توانيم »اشميت« باشيم.

درباره »آقاي اشميت كيه« به كارگرداني داوود رشيدي
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