
معمارى معاصر

چهارقطعه برای علی اکبر صارمی
ــجویی،  یک- اوایل دوران دانش
ــی  ــال های ۷۷ و ۷۸، صارم س
را با سمینار جنجالی دانشکده 
ــناختم.  ش ــا  زیب ــای  هنره
اول  ــال های  س ــجوی  دانش
ــا موضوعی مواجه  ــودم و ب ــای زیبا ب ــکده هنره ــاری در دانش معم
ــده بودم که برایم به شدت تازگی داشت؛ سمینار «معماری امروز  ش
ــوی  ــبیه به این عنوان، که از س ــران هویت» یا چیزی ش ــران و بح ای
دانشجویان سال های بالاتر تدارک دیده شده بود و باوجود مخالفت 
ــیعی از تصمیم گیران آن زمان در دانشکده، با درگیری های  طیف وس
ــمینار مخالف  ــانی که با برگزاری س ــد. کس ــیار بالاخره برگزار ش بس
ــت کسی  ــخنرانان مخالف بودند. حتی یادم هس بودند، درواقع با س
ــری گفته بود:  ــن مباحث و گفت وگوهای نظ ــع نفی تمام ای از موض
ــران در ذهن آقایان  ــت، بح ــاری امروز ایران نیس ــی در معم «بحران
ــت». ما دانشجویان تازه وارد، آن روزها گیج و بی خبر از گرایش ها  اس
ــتادان معماری  ــه در میان معماران و اس ــلیقه های مختلفی ک و س
ــت، تنها نظاره گرانی  ــاری بود و بعضا رنگ وبوی ایدئولوژیک داش ج
ــم در میان این جاروجنجال ها، گفت وگوها  بودیم که تلاش می کردی
ــمینار، دکتر علی اکبر  ــود. در آن س ــتیزها، چیزی دستگیرمان ش و س

صارمی یکی از سخنرانان بود. 
ــالن کنفرانس خانه هنرمندان، جلسه ای  دو- سال ها پیش در س
ــود. این دومین  ــده ب ــار دکتر صارمی برگزار ش ــی آث ــور معرف به منظ
ــی می کرد و در  ــود. آثارش را معرف ــا دکتر صارمی ب ــه من ب مواجه
ــد آثاری را مشاهده کرد که از نوعی نگاه  میان آنها، به وضوح می ش
سهل و ممتنع هنرمندانه برمی خاست؛ کارهایی با نوعی زیبایی ناشی 
ــادگی و بی پیرایگی که به ویژه در  از یک «آن» هنرمندانه و گونه ای س
آثار اولیه این معمار قابل مشاهده بود. در میان آثار اولیه این معمار، 
ــمال و خانه افشار در تهران  ــخصا منظورم ویلای شخصی در ش مش

ــت که این روزها دغدغه حفظ و ثبت خانه افشار در میان بعضی  اس
ــه، صارمی  ــالان حوزه میراث فرهنگی وجود دارد. در آن جلس از فع
ــاره کرد  ــش در دوران تحصیل می گفت و به نکته ای اش از آموزه های
ــیار دارای اهمیت است؛ اینکه او معماری است که  که به گمانم بس
ــناخت کتابخانه ای و مطالعه در رابطه با معماری ایران،  علاوه بر ش
ــه وکنار کشور و ترسیم کروکی ها  به واسطه سفرهای فراوان به گوش
ــهری، بناها و آثار معماری، به  و طرحواره های فراوان از فضاهای ش

نوعی شناخت حسی از این معماری دست یافته است. 
ــه- دکتر علی اکبر صارمی، علاوه بر مطالعاتی که در معماری  س
ــکده هنرهای زیبا،  ــران انجام داده، پس از دوران تحصیل در دانش ای
تحصیلاتش را تا مقطع دکترا در دانشگاه پنسیلوانیا ادامه می دهد و 
فرصتی ایجاد می شود تا این معمار، شناخت عمیق تری از معماری 
ــادی جریانات  ــدود زی ــی که تا ح ــم در دوران ــدا کند؛ آن ه ــرب پی غ
ــای مختلفی را به حرکت  ــتی در آمریکا پرچم ه متکثر پست مدرنیس
ــادی از لویی کان، به عنوان  ــد. صارمی البته، تا حدود زی درمی آوردن
ــل میان  ــانی او را پ ــاری که کس ــاخص معم ــای ش ــی از چهره ه یک
ــم دانسته اند، تأثیر می پذیرد که این تأثیر را  مدرنیسم و پست مدرنیس
ــرد. صارمی درواقع،  ــوان در آثار بعدی او تا حدودی تعقیب ک می ت
معماری مدرنیست است که رگه هایی از نشانه های پست مدرنیستی 
ــود و گاه در استفاده از موتیف های نوستالژیک  در آثارش دیده می ش
ــم  ــال او از مدافعان جدی مدرنیس ــدارد. بااین ح ــارش ابایی ن در آث
ــا رویکردی  ــرار می گیرد که ب ــانی ق ــت و در مقابل کس ــران اس در ای
نوستالژیک، معماری و شهرهای تاریخی را همچون آرمانشهرهایی 

می دانند که باید محل رجعت ما در زندگی امروز باشد. 

ــدار می داند  ــران را دارای ارزش هایی پای ــاری ای ــی معم  صارم
ــید. صارمی در جایی  ــناخت و در احیای آن کوش ــه باید آنها را ش ک
ــد ممکن تعمق کرد و  ــته تا ح ــد: باید در آثار معماری گذش می گوی
ــار پیام هایی را درک  ــد در این آث ــرد. معمار بای ــه رمزوراز آن پی ب ب
ــد درک کنند. ذهن معمار باید لبریز از آثار  کند که دیگران نمی توانن
ــد. از طرفی او باید معماری معاصر جهان را  ــته باش معماری گذش
ــته است. از طرفی دست  ــد و بداند در جهان چه گذش خوب بشناس
ــته باشد...، وقتی این ذهن لبریز  معمار باید مهارت های لازم را داش
شد، می توان معماری ای به وجود آورد که متعلق به این کره خاکی 

است. 
ــتم زندگی  ــر صارمی، معماری که در اوایل دهه هش چهار- دکت
ــلانش، جایگاهی  ــیعی از هم نس قرار دارد، مانند جمع نه چندان وس
ویژه در حوزه فرهنگ ایران دارد. او در زمره افرادی است که همواره 
ــیده و آن را همچون موضوعی  ــه فرهنگ اندیش ــاری را از زاوی معم
ــرده. او و جمع  ــل تبدیل ک ــر و تأم ــه ای برای تفک ــه عرص ــری، ب نظ
ــران را نه صرفا  ــل او، معماری ای ــر بزرگان هم نس ــدودی از دیگ مح
ــه ای در چارچوب عرضه و تقاضا، بلکه فضایی برای  عرصه ای حرف
جست وجو در مفاهیم فرهنگی و هویتی تبدیل کردند و در مقاطعی، 
ــنفکرانه در عرصه معماری  ــته فعالیت های روش ــدگان برجس نماین
ــا، علاوه بر  ــت وجوها و کنکاش ه ــن تلاش ها، جس ــدند. حاصل ای ش
ــار می یافت، گاه گاه پروژه هایی بودند که با  مباحث تئوریکی که انتش
ــرایط ناهموار اقتصادی، اجتماعی و مدیریتی به  تلاش فراوان در ش
ــوی دیگر آثار مکتوبی مانند «ارزش های پایدار  ــتند. از س بار می نشس
ــگاهی دکتر صارمی  در معماری ایران» که ماحصل مطالعات دانش
بوده است، شاهد گویایی بر دغدغه های روشنفکرانه و تأملات نظری 

علی اکبر صارمی در حوزه معماری ایران است.

بى ينال ونيز

بازی بزرگ 
 در بی ینال ونیز

ــال ۱۲۸۷  ــم خرداد س در روز پنج
هجری شمسی، برای نخستین بار یک 
ــتان  ــاف نفت، در شهرس ــروه اکتش گ
ــتان خوزستان در  مسجد سلیمان اس
ــید و  ــی ماه ها حفر چاه به نفت رس پ
ــتین بی ینال هنر  در همان سال نخس
ــد. از هر دو آنها اکنون  ونیز برگزار ش
ــران اقتصاد  ــذرد. ای ــال می گ ۱۰۸ س
ــود را با نفت گره زد و ونیز با هنر و  خ
بازدید کنندگان از هنر. در سال گذشته 
ــران ۲۲ میلیارد  ــت ای ــد نف کل درآم
ــد هنر و  ــد و درآم ــورو برآورد می ش ی
ــدگان از آن در ایتالیا به ۳۶  بازدیدکنن
ــای نفت  ــید. چاه ه ــورو رس میلیاردی
ــود و  ــاله کم رونق تر می ش ایران هرس

اقتصاد هنر هرساله شکوفاتر. 
ــوان  به عن ــز  ونی ــال  بی ین ــه  گرچ
ــان بر  ــر جه ــالانه هن ــتین دوس نخس
ــته  ــز تأثیری عمیق گذاش اقتصاد ونی
ــل  ــه آن را قابل تأم ــا، آنچ ــت ام اس
آن  ــزاری  برگ امتدادیافتن  ــازد،  می س
ــت.  ــده اس ــش از یک س ــول بی در ط
ــای جهانی اول  ــه جنگ ه درحالی ک
ــود و در  ــتولی ب ــا مس ــر اروپ و دوم ب
فاشیستی موسولینی  ایتالیا حکومت 
ــال هنر  ــرد، بی ین ــی می ک حکم فرمای
ــزار  ــود برگ ــرر خ ــد مق ــز در موع ونی
می شد. تاکنون هیچ عامل بیرونی ای 
ــز را  ــال ونی ــزاری بی ین ــته برگ نتوانس
مختل کند یا آن را به تعویق بیندازد. 
ــن امتداد  ــور دو عنصر ضام حض
ــت  ــت. نخس ــی بی ینال ونیز اس برپای
آنکه بی ینال ونیز سازمانی خصوصی 
است که به صورت هیأت امنایی اداره 
ــود و هیچ گونه وابستگی ای به  می ش
دولت ندارد و با تغییر دولت ها، دچار 
ــود.  ــه و دگرگونی نمی ش ــر روی تغیی
ــک  ــزه ی ــد در انگی ــل دوم را بای عام
ــازمان خصوصی در ایجاد گردش  س
ــع آن  ــر و به تب ــاد هن ــی در اقتص مال

ــود از این  ــتقیم خ بهره مندی غیرمس
ــت وجو کرد. همنشینی این  بازار جس
ــدگاری بی ینال ونیز  دو عامل، راز مان

تاکنون بوده است. 
ــبت که بی ینال ونیز  به همان نس
حضوری ماندگار داشته، ایران در آن 
ــیار نامرتب و  ــوری فصلی و بس حض
ــت. از ۵۴ دوره  سلیقه ای داشته اس
برگزاری بی ینال ونیز، ایران در هفت 
ــته که تعدادی از  ــرکت داش دوره ش
ــل از انقلاب و تعدادی به  آنها به قب
ــردد. حضور  ــد از انقلاب بازمی گ بع
ــتوری، دولتی و با  ایران همیشه دس
ــی و همراه با  ــر دلار های نفت تکیه ب

انتخاب سلیقه ای آثار بوده است. 
ــل  فص ــال  امس ــال  بی ین ــا،  ام
ــه خود  ــران ب ــور ای ــدی از حض جدی
ــا به عنوان  ــت. بنیاد فیض نی دیده اس
ــی خصوصی، بدون  یک نهاد فرهنگ
ــی دولتی برگزاری این  کمک های مال
ــده و از همراهی و  دوره را متقبل ش
ــای خصوصی در  ــتیبانی گالری ه پش
ــت. بنیاد  ــر برخوردار بوده اس این ام
ــتر وارد  ــک بس ــوان ی ــا به عن فیض نی
ــده است که ایران  «بازی بزرگ»ی ش
ــه درون آن  ــال پیش  پا ب باید ۱۰۸ س
ــیار دیر  ــا با آنکه بس ــت، ام می گذاش
ــت، نشان داد که  ــده اس وارد بازی ش
ــی فراگرفته و  ــول بازی را به خوب اص
ــتر بازی  ــود را به عنوان بس ــش خ نق
ــد و خود را آماده  به خوبی می شناس
ــت.  ــرده اس ــری ک ــای بزرگ ت بازی ه
ــن بی ینال  ــران در بزرگ تری حضور ای
ــک نهاد  ــیله ی ــری جهان به وس هن
ــی در  ــا نقطه عطف ــی، قطع خصوص
ــت و  ــر ایران اس ــر معاص ــخ هن تاری
ــد به  ــور می توان ــن حض ــتار ای پیوس
ــر ایران و  ــر معاص ــدن هن نهادینه ش
اقتصاد آن در جهان امروز بینجامد.  
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اثـر  هنـوز...»  «تاروپـود  کتـاب  دیباچـه 
اسـت  پیشِ رویـم  صارمـی  علی اکبـر 
و  حذف کـردن  «معمـولا  می خوانـم  و 
از  مشـکل تر  به مراتـب  فشـرده کردن 
انباشـتن و پُرکـردن اوراق اسـت. وقتی 
درصـدد حـذف بـر ای جمله ها بـه تکاپو 
می افتند و گریبانت را می گیرند که به من 
دست نزن، حیف است، جمله ات ناقص 
می شود، مطلب گنگ می شود و نویسنده 
مبهـوت و سـرگردان میـان انتخاب ها». 
شـیوه معماری علی اکبر صارمی مصداق 
به جـای  حـذف  اسـت؛  کلام  همیـن 
انباشـتن. عناصر بصری سـاده و به دقت 
فکر شـده. در نهایـتِ انتـزاع و در نهایتِ 
قدرت. گویی گلسـتان سـعدی و شـمیم 
خوش آن الهام بخش وی بوده اسـت که 
در دیباچـه کتابش به حیرت می نویسـد 
«به راسـتی سـعدی چگونه توانسـته آن 
همـه دانـش و تجربـه را در چنیـن متن 
و  بفشـرد  هنرمندانـه ای  و  طـراوت  پُـر 
جـای دهد؟» صارمی خـود در حد توان، 
کوشـش کـرده اسـت به جای سـاختن، 
نسازد تا ماندگاری آثارش را در عناصری 

آرام تضمین کند. 

  تعریف شـما از مدرنیته چیسـت و به نظرتان در ایـران تا چه حد عملی 
شد؟ 

ــای غربی تا قرن  ــن، حتی در اروپ ــاری، به نظر م ــا و معم ــه هنره در زمین
ــتم تأثیر مدرنیته هنوز برقرار نشده بود؛ با اینکه قرن ۱۹ دوران شکوفایی  بیس
مدرنیته است، ولی هنوز هنرها وابسته به گذشته هستند و اوج نئوکلاسیسم 
ــفه، نیچه  ــت، البته در زمینه فلس ــکل گرفته اس معماری در قرن نوزدهم ش
همه این ساختارها را به هم می زند، ولی در نقاشی می بینید امپرسیونیست ها 
ــما  ــی از آتلیه بیرون می آید و ش هنوز تاریخ را به نحوی لحاظ می کنند. نقاش
ــایه می اندازد.  ــار ون گوگ، دگا، مونه و مانه می بینید که چطور آفتاب س در آث
ــت که مدرنیسم شکل می گیرد؛ یعنی تأثیرات تفکر  ــتم اس در ابتدای قرن بیس
ــود، به ویژه در آثار پیکاسو، ماتیس، براک  ــفی مدرن در هنرها دیده می ش فلس
ــی مطرح است نه  ــکی که دیگر به تاریخ کاری ندارند و خودِ نقاش و کاندینس

موضوع نقاشی. 
 . ...البته تاریخ کهن تری در آثار نمود پیدا می کند  

ــته غیرتاریخی اقوام آفریقایی در صورتک های پیکاسو و آثار دیگران  گذش
ــه  ــود و از درون آن مدرس ــتفاده می ش ــته به عنوان ابژه اس ــد، اما گذش می آی
ــار می گذارد. همه  ــود که کلا درس تاریخ را کن ــاری باوهاوس باز می ش معم
ــوزده، هنر بورژوایی منحطی  ــتند و می گفتند هنر قرن ن آنها نگرش چپ داش
ــیه هم این موضوع را تشدید کرد.  ــت و باید کنارش بگذاریم. انقلاب روس اس
ــتاین در گالری اش  ــد و گرترود اس ــکوفا ش ــم ش بعد از جنگ بود که مدرنیس
ــران از آن حمایت کردند. در  ــع کرد و همینگوی و دیگ ــای مدرن را جم کاره
ــائل آورده شده است.  ــب در پاریس» وودی آلن، همه این مس فیلم «نیمه ش
ــاه، کسانی که به اروپا رفتند، با جریان مدرن آشنا  در ایرانِ زمان ناصرالدین ش
ــژ را در موزه های پاریس  ــای رافائل و میکلان ــدند، حتی کمال الملک کاره ش
ــم، جریان روشنفکری بود و  نگاه کرد. چون آن زمان در خود اروپا نیز مدرنیس
ــیک اروپا آشنا شد  ــتند. بنابراین ایران با هنرِ نئوکلاس خیلی ها از آن خبر نداش
ــد.  ــاخته ش ــتال ها و عکس هایی از این دوران آوردند و در ایران س و کارت پس
ــما تأثیرات آن را در پلان های قاجار می توانید ببینید. در هنرهای دیگر هم  ش
ــت. این  ــش را می بینید. مثلا گل و بوته در قالی تبریز موتیف اروپایی اس تأثیرات
ــت.  ــن خانه های درباری هم اثر گذاش ــان روی نحوه زندگی و ارگانیزیش جری
ــا اتاق خواب  ــه ما اتاق پذیرایی ی ــد و از آن به بعد بود ک ــا آم ــر از اروپ فرنیچ
ــتان اتاق ناهارخوری و میزهای بزرگ دارد. قطعاتی  ــتیم. الان کاخ گلس داش
ــر داد که اینها  ــن درون خانه ها را تغیی ــو و تختخواب، فانکش ــزرگ مثل پیان ب
ــد. در همین  ــت، حتی لباس ها هم عوض ش ــرات معیرالممالک هس در خاط
ــت،  ــش کردند و جایش وزارت دارایی اس ــاختمانِ خوابگاه، که الان خراب س
ــیدند، دوخته می شد و می رفت به خانه های  لباس هایی که بالرین ها می پوش
ــتایی کرد و سیستانی و بلوچ که با نام شلیطه معروف شد. تاج السلطنه  روس

دقیقا می گوید که درون خانه های اعیان قاجار چگونه بوده است. 
  در دوران پهلوی اول، میل به سـمت مدرنیته شـدت گرفت و معماران  

غربـی راه به ایران بـاز کردند. این موضوع چه تأثیری در رشـد مدرنیته در 
ایران داشت؟ 

ــر دارم نه  ــش هنری آن را در نظ ــه صحبت می کنم، بخ ــی از مدرنیت وقت
ــی، بیانیه ای صادر  ــوان معماری وین ــی آن را. گروپیوس، به عن ــش سیاس بخ
ــت تزئین  ــرای اینکه معتقد اس ــت». ب ــد «تزئین خیانت اس ــد و می گوی می کن
ــت. او به بحث داروین  متعلق به دوران خاصی از فرهنگ اجتماعی اروپا اس
ــاع می دهد که هر موجود زنده ای خودش را با محیطش تطبیق می دهد  ارج
ــد. لوکوربوزیه همین را می گیرد و خانه به مثابه  و هنر نیز باید همین گونه باش
ــخص است و در ضمن زیبایی  ــین را مطرح می کند. عملکرد ماشین مش ماش
ــده بودند. آرمان سوسیالیسم و مارکسیسم،  ــحور ماشین ش نیز دارد. همه مس
جامعه بی طبقه ماشینی است. نمی دانستند که بعدا همین نگرش چه بلایی 

بر سرشان می آورد. 
  اوج معمـاری ماشـینی را می تـوان در برج هـای کپسـولی ژاپن سـراغ  

گرفت که هنوز هم سرِ پا هستند. 
دقیقا. مسئله عملکردگرایی از همین موضوع درآمد. می گفتند لوکوموتیو 
بی هیچ تزئینی زیبایی ماشین را دارد. لوکوربوزیه بعدا می گوید «خانه ماشینی 
ــت برای زندگی». تفکر چپ ضد بورژوازی، با تفکر ماشینیسم جمع شد و  اس
معماری را به سمتی برد که تزئین زدایی را سبب شد و در تعقیب آن هندسه 
ــاری لختی پدید آمد که دیگر  ــم کنار رفت و پلان آزاد آورد و معم ــارن ه و تق
متعلق به هیچ سبک، دوره یا فرهنگی نبود و در همه جا می شد، استفاده کرد؛ 
ــت. هنوز هم ادامه  یک قوطی مکعب که معماری اولیه همه ساختمان هاس
دارد، البته بعد از جنگ جهانی دوم بود که عملا این نوع ساختمان ها ساخته 
و از آنها استقبال شد. قبل از آن کارفرمایی نبود که سفارش بدهد و معماران 
نمی توانستند بدون کارفرما چیزی بسازند. برعکس نقاشی که کشیده می شد، 
ــی می خرید یا نمی خرید. بعد از جنگ به خاطر تخریب های زیادی  حالا یا کس
ــفارش زیادتر شد و در ضمن معماری بدون تزئین بسیار  که صورت گرفت، س
ــد. نمی توانستند استادبناهای قدیمی را بیاورند و ستون و  ارزان تر تمام می ش

سرستون بزنند. یک تیرآهن بود و چهار تا دیوار. آلمان را این گونه ساختند. 
  گفته می شود مدرنیزاسیون در ایران بدون ایجاد زمینه های فکری آمد  

و برای همین موفق نشد. نظر شما چیست؟ 
ــد ما باید از  ــدم و تأخر دارد. برخی می گوین ــت که اینها تق ــب بحث اس خ
ــکال آن بیاید، اما  ــیم و بعد تکنی ــی مدرن باش ــفی و سیاس نظر فکری و فلس
ــیون  ــم همین اتفاق افتاد. مدرنیزاس ــرقی و چین ه ــیای جنوبِ ش مثلا در آس

ــه آزادی های فردی  ــلا اعتقادی ب ــت. اص ــا خبری از مدرنیته نیس ــت، ام هس
ــوری بود، اما  ــران هم حکومت دیکتات ــرفت هم کرده اند. در ای ــد و پیش ندارن
ــی را از خارج بیاورند.  ــود و ناچار بودند معماران ــازندگی هم ب درعین حال س
کارخانه های اصفهان، چیت سازی، گونی و سیمان و قطارِ راه آهن را معماران 
ــیار توانمند و ارزشمندی ساختند. همین طور در صنایع مستظرفه و میراثِ  بس
ــتفاده کردند. طراحی  ــی که برای آن از معمارانی چون آندره گدار اس فرهنگ
ــگاه تهران، موزه آثار ملی و توپخانه نیز چنین بود. برای ساختمان موزه  دانش
ملی، ورودی طاق کسری را گذاشتند. از ایرانی هایی که آن زمان طراحی مدرن 
ــیان و مهندس فروغی  ــل آبکار، لئون تادوس ــیان، پ می کردند، وارطان هوانس
بودند. اینها کمابیش، البته سعی می کردند یک جوری به گذشته وصل شوند. 

  دلیلش حال وهوای ناسیونالیستی آن دوران بود؟  
ــته چه کنیم؟  ــت که با گذش ــم در معماری ما هس ــوع هنوز ه ــن موض ای
ــته را به دلیل همان بلاهای  ــکل را نداشتند برای اینکه گذش اروپاییان این مش
ــتند نبشِ قبر کنند،  ــته بودند و نمی خواس جنگ اول و دوم به کلی کنار گذاش

اما در ایران گذشته هنوز اهمیت خودش را داشت. 
  پـس مفهوم مدرنیته به معنایی که در اروپا شـکل گرفته بود و تاریخ را  

پس می زد، نتوانست در ایران عملا اتفاق بیفتد... .
ــتیم. والتر  ــوادش را نداش ــود. س ــنفکرانه نب ــران روش ــه در ای ــرای اینک ب
ــه باوهاوس، آدم فرهیخته و باسوادی بود و گرایش  گروپیوس، رئیس مدرس
ــال ۱۹۲۹  ــه معماری دنیا، اما در س ــت. یکی از آوانگاردترین مدرس چپی داش

توسط نازی ها بسته شد. 
  .گویـا در ایران هم چند سـاختمان با معماری فاشیسـتی سـاخته شـد  

معماری آن دوران یک دست نبوده است. به طور کلی در ایرانِ پهلوی اول 
چند نوع معماری وجود داشت؟ 

ــامل معماری ایران نمی شود. معماری فاشیستی، آن طور که نام گذاری  ش
شده است، بعد از سقوط هیتلر به کلی از بین رفت، ولی در ایتالیا باقی ماند؛ 
ــگاه می کردند و معتقد  ــته ن ــاری ای بود که اتفاقا در آن خیلی به گذش معم
ــت دیکتاتورهای  ــت. جالب اس ــر مدرن، هنر بورژوایی منحطی اس بودند هن

ــیه تا ۱۹۳۰، یکی از مراکز  ــتند. روس اروپایی اصلا به هنر مدرن اعتقادی نداش
ــته بود و  ــچ و میرهولد در دنیا اثر گذاش ــود. کارهای مالوی ــم هنر مدرن ب مه
فوتوریست های روسی توانسته بودند اروپا را تحت تأثیر قرار دهند، اما استالین 
همه آنها را به عنوان هنر منحط کنار گذاشت و برگشت به هنر روسی محلی، 
ــود. هیتلر هم هنر ملی آریایی  ــا گرجی که خودش هم اهل آنجا ب مخصوص
را احیا می کرد، اما در ایران دوره پهلوی اول، چند نوع معماری هم سو باهم 
ــامدرن بود، نه معماری اینترنشنال استایل،  پیش می رفت؛ یکی معماری پیش
ــبک جهانی یا آنچه به عنوان معماری مدرن تلقی  ــبک جهانی. از س یعنی س
ــیس دانشگاه هنرهای زیبای تهران و آن هم دورِ دومش  می کنیم، بعد از تأس
ــیان  ــبک بی تزئین بود؛ مثل کارهای وارطان هوانس ــد. دیگری س ــتقبال ش اس
ــد؛ یعنی معماری هنوز به زمین  ــه درعین حال تقارن هم در آن دیده می ش ک
چسبیده بود. هوانسیان برای گوشه خیابان یک جور ساختمان طراحی می کرد 
و برای وسط خیابان نوع دیگری. نئوکلاسیک ایرانی هم سبک دیگری بود که 

بازگشت می کرد به معماری هخامنشی. 
  نئوکلاسـیک ایران بعد از انقلاب، انگ گرایش های ناسیونالیستی خورد 

و موضوعِ نقد شد. دلیل آن چه بود؟ 
ــوادی بود، اما اطرافیان او، آدم های باسوادی بودند. حالا  رضاشاه فرد بی س
ــت به معماری  ــد. نگرش معماران بازگش ــلامی می کنن ــن ماجراها را ضدِ اس ای
ــت. اصراری برای  ــلامی هم جای خودش را داش ــیک بود که معماری اس کلاس
ــروع شد. میدان نقشِ  ــاه خیلی از مرمت ها ش کنارزدن آن نبود. در زمان رضاش
جهان، زمان رضا شاه مرمت شد. مسجد شاه ریخته بود. مسجد شیخ لطف االله، 
ــید را هم از خاک بیرون آوردند.  تقریبا از بین رفته بود. درعین حال، تخت جمش
ــی در خیابان  ــش بانک مل ــود و نمونه های ــیک ایرانی هم ب ــاری نئوکلاس معم
ــی و دبیرستان انوشیروان دادگر است که از سرستون های تخت جمشید  فردوس

استفاده کرده اند. 
  سیستم آموزشـی بوزار فرانسه در دانشـکده معماری ایران چه نقشی  

بازی کرد؟ 
ــته  ــهریور ۱۳۲۰، رش ــد. در ش ــاخته ش ــگاه تهران س ــال ۱۳۱۳، دانش درس
ــتم  ــکده هنرهای زیبای تهران، سیس ــی دانش ــتم آموزش معماری آمد و سیس
ــوی دانشکده هنرهای زیبای پاریس بود. در آن دوران تقریبا در بسیاری  فرانس
ــتم فرانسوی بوزار قوی تر از سیستم انگلیسی بود.  از دانشکده های دنیا سیس
ــوریه، عراق و ایران، زبان دوم  ــیه، س ــت. در روس انگلیس در هند پایگاه داش
ــکده ما هم بوزارِ فرانسه شد، ولی روش معماری  ــه بود. سیستم دانش فرانس
ــجویان دانشکده  ــم رفت. اولین دانش ــمت مدرنیس ــد و به س کم کم عوض ش
ــیحون، صانعی و ظفر بودند، اما در دهه ۴۰ که من دانشجو شدم  مهندس س

ــود و تاریخ را  ــده ب دیگر پلان ها آزاد ش
کنار گذاشته بودند و معماری رفته بود 
ــتایل و  ــبک اینترنشنال اس ــمت س به س
ــد،  اصول معماری مدرن تدریس می ش
چون اساتید ما از قلب مدرنیته، پاریس، 
ــیحون،  ــد. مثل مهندس س ــده بودن آم
ــی و آندرف. ما هم با این  ریاحی، فروغ

سیستم تعلیم دیدیم. 
 چرا معماری مدرن ایران نتوانسـت 
هم سـو بـا تحـولات جهانـی دگرگـون 
شـود و تا چه اندازه قبـول دارید که به 

شکست منجر شده باشد؟ 
ــت را نمی توانیم برای  ــه شکس کلم
ــون به  ــه کار ببریم، چ ــوع ب ــن موض ای
ــوی نبود که حالا  عقیده من آن چنان ق
ــت خورده باشد. هنر علم نیست  شکس
ــود کند؛ جریانی  ــه دائم رو به بالا صع ک
ــن دارد. انقلاب و  ــالا و پایی ــت که ب اس

جنگ شد و کاری نمی شد کرد. 
بعد از جنگ و در سال های ۶۹- ۷۰،    
که دانشـکده معمـاری دوباره باز شـد، 
چـه فضایی بر دانشـگاه حاکم بود و اگر 
بخواهیـد آن را بـا پیش از آن مقایسـه 

کنید، به چه نکاتی اشاره می کنید؟ 
ــه افتاد اصلاح برنامه های  اتفاقی ک
ــتاد  ــود. گروهی با عنوان س ــگاه ب دانش
ــکل گرفت که هنوز  انقلاب فرهنگی ش
ــت. من هم یک دوره ای در آن  هم هس
ــم. اینها  ــرکت می کردم و دیگر نرفت ش
ــوض  ــگاه را ع ــی دانش ــه آموزش برنام
ــمت ایرانی و اسلامی شدن پیش رود. متأسفانه یکی  کردند و گفتند باید به س
ــم کردند. در دهه چهل  ــن بود که پروژه های معماری را ک ــان ای از تغییرات ش
ــال تحصیلی، هشت اسکیس، شش پروژه و چهار طراحی انجام  ما در هر س
ــت پروژه در کل چهار سال. از همان زمان  ــد هش می دادیم. بعد از انقلاب ش
ــرای اینکه  ــود. ب ــت پروژه مهندس نمی ش ــد بودم یک مهندس با هش معتق
حداقل پنجاه پروژه هست که دانشجو باید یاد بگیرد. نمی توانیم بیاییم بیرون 
ــم به معماری  ــوری و درس هایی که خیلی ه ــاد بگیریم. دروس تئ ــدا ی و بع
ــم که این دو تا  ــا را گرفت. هر کاری هم می کنی ــت، جای پروژه ه ربطی نداش
ــجو بیرون می آید، تازه باید  ــود. وقتی دانش ــال را بکنیم چهار تا نمی ش در س
ــت و  ــرود در دفاتر معماری و آنجا تمرین کند. مگر چند دفتر معماری هس ب
ــت که  ــگاه آزاد اس ــئله دیگر دانش چند نفر را می توانیم آموزش بدهیم؟ مس
ــجو داریم.  ــد که الان اوور دانش در ابتدا حرکت مثبتی بود، اما آن قدر زیاد ش
ــت و هر کدام بیش از صد دانشجو در سال  ــته معماری هس بیش از ۴۰۰ رش
ــجو، مهندس می شوند.  ــی، چهل هزار دانش ــالی س می گیرند، به این ترتیب س
ــتان  ــم. خیلی ها هم که در شهرس ــتاد کافی نداری ــوادند چون اس اینها کم س
ــان نمی مانند. جدیدا هم دانشگاه آزاد، بدون کنکور و فقط پولی شده  خودش
ــد بچرخد. حالا  ــت و بای ــگاه آزاد بنگاه اقتصادی هم هس ــت. خب دانش اس
ــوند، دفتری می زنند و طبیعی است برای کارکردن  مهندس ها چندتایی می ش
ــازند؛ یک ارتباط  ــفارش بشود، می س ــوند و هر کاری س نیازمند کارفرما می ش
ــالمی بین کارفرما و گروه طراحان به وجود می آید و درنهایت سرمایه دار  ناس

تعیین کننده است. 
  تفاوتی که در زمان سازندگی با دوران های دیگر می بینید، چیست؟  

ــود. کیفیت  ــه عموما دولتی ب ــد ک ــازندگی کارهایی انجام ش ــان س در زم
ــهام،  ــرکت های تعاونی هم آمدند و مردم با خرید س هم در ابتدا بد نبود. ش
ــتند تا مجموعه ای در مرکز شهر ساخته شود. در دوران  ــرمایه ای می گذاش س
خاتمی یک مقدار کارها متوقف شد. دوران هشت ساله احمدی نژاد سازندگی 
ــرازیر می شد، صرف  ــور س ــرمایه نفتی هنگفتی که به کش به بیراهه رفت. س
ــرمایه بود. به جای  ــیدن به س ــد، چون راحت ترین راه رس ــازی ش ساختمان س
ــاخت یک کارخانه تولیدی کنید و درگیر  اینکه میلیاردها تومان هزینه برای س
مشکلات کارگر و بیمه شوید و دستِ آخر کارخانه را از شما بگیرند، ساختمان 
ــما ندارد و درنهایت هم  ــکونی و تجاری می سازید. کسی هم کاری به ش مس
ــت و چپ منطقه ۲۲ تهران پر شده است از این  ــد. دستِ راس به ورثه می رس
ــرمایه درگردشی بوده که راکد شده است. زندگی  ــاختمان ها که در واقع س س
ــلاب می گفتند، که معماری  ــت. همه آنچه بعد از انق ــا فاجعه بار اس در آنج
ــد، وارونه شده است. الان  ــد و حجاب داشته باش ــانی باش باید مردمی و انس
ــی زیرزمین خانه  ــه ۱۵ می توان، حت ــت که از طبق ــاختمان آن قدر بلند اس س

روبه رویی را دید. 
  چه میزان مسائل اقتصادی را در ایجاد این آشفتگی مهم می دانید؟  

ــرح جامع  ــازان. ط ــتند و نه شهرس ــاران هس ــه معم ــدگان ن تصمیم گیرن
ــان و ویکتور  ــکاری مهندس فرمانفرمایی ــال ۱۳۴۶، با هم ــی که در س تفصیل
ــته شد، ایراداتی داشت، ولی بالاخره یک طرح و برنامه ای بود که  گروئن نوش
ــفانه بعد از  ــترش پیدا کند. متأس ــهر تهران چگونه باید گس توضیح می داد ش
انقلاب نیروهای اقتصادی آن قدر قوی شدند که طرح تفصیلی به هم ریخت. 
ــفتگی را به وجود آورده. کارفرما خیلی وقت ها  ــت که آش ــتر سرمایه اس بیش
ــته به قدرت است و می رود تراکم می خرد. اینکه در کوچه هشت متری،  وابس
ــت. ما معماران وابسته به کارفرما  ــازند یک واقعیت اس برج ۲۵ طبقه می س
ــد یک مقداری اثر می گذاریم، اگر نه، کارفرما دنبال  ــتیم و اگر زورمان برس هس
ــاید کم کاری ما هم باشد، اما یک سری برج سازانی به  کس دیگری می رود. ش
ــا و راه هایی بلدند  ــاور و کارفرم ــان مش میدان آمده اند از پیمانکاران، مهندس
ــازند که نباید  ــیون ماده پنج قانون درجاهایی برج می س ــاس کمیس که براس
ــود. نزدیک خانه من، نبش کوچه بیستم، تنها کوچه ای که خیابان  ــاخته ش س
ــل می کند، دو برج ۲۵ طبقه در حال  ــارک و وزرا را به خیابان ولی عصر وص پ
ساخت است. اگر این برج ها ساخته شود کل خیابان وزرا بند می آید. در آینده 
ــاختمان های دیگری می توانند بروند و مجوز بگیرند و اگر اوضاع  هم برای س
ــه و آن منطقه بند  ــود برج های بلند مرتب ــود، کل وزرا می ش اقتصادی بهتر ش
می آید. آن معمار طراح هم خیلی آدمی نیست که به فکر مردم عادی باشد. 

  به عنـوان معمار چه راهکاری برای فرارَوی از این مشـکلات پیشـنهاد  
می دهید؟ 

ــر از آن به عمل در آید.  ــود و مهم ت ــته ش ــرح تفصیلی جامعی باید نوش ط
ــای تفصیلی کار می کنند، اما  ــازانِ توانمندی داریم که روی طرح ه ما شهرس
ــهرداری  ــت که چرا ش ــی می کنند. گله مندی من این اس ــی آن را خنث نیروهای
ــد که اجازه  ــهرداری باید به جایی برس ــی از مجوزها را صادر می کند؟ ش خیل
ــد. می گویند این مجوزها  ــتان ها باش ــد این همه تراکم در تهران و شهرس نده
ــت، اما خیلی وقت ها آنهایی که این  ــیون ماده پنج اس ــاس طرح کمیس براس
ــمت الهیه و فرمانیه  ــت نیست. س ــان درس ــازند، نظرات ش قانون ها را می س
ــاز شده است که نه تنها با ماشین، بلکه پیاده هم نمی شود  آن قدر ساخت وس
ــازهای  آنجا رفت. این ترافیک و جمعیت و آلودگی هوا، مربوط به ساخت وس
ــده است. به نظر من  ــتان ها انجام ش ــت که در تهران و شهرس بی رویه ای  اس
ــند و در  ــد قانونمند باش ــتند که بای ــن قدرت هایی هس ــهرداری ها بزرگ تری ش
طرح های تفصیلی این قدر دست نبرند. اگر شهرداری ها قانونمند شوند، شاید 

بتوان کمی از این بلبشو جلوگیری کرد. 
ادامه در صفحه ۱۱

گفت وگو با علی اکبر صارمی

سرمایه، آشفتگی می آورد

 افسانه شفيعى

 عليرضا امتياز

طرح تفصیلی جامعی باید نوشته شود 
و مهم تر از آن به عمل در آید. ما شهرسازانِ توانمندی داریم 

که روی طرح های تفصیلی کار می کنند، اما نیروهایی آن را خنثی 
می کنند. گله مندی من این است که چرا شهرداری خیلی از مجوزها را 
صادر می کند؟ شهرداری باید به جایی برسد که اجازه ندهد این همه 

تراکم در تهران و شهرستان ها باشد
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