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روزنه آبیمکعب سفید

 گفت‌وگو با آريا اقبال 
درباره نمايشگاه »تابلوهاي كوچك«

 ارزش اثر را ابعادش تعيين نمي‌كند

  گال�ري آريا اين روزها ميزبان نمايش�گاهي متفاوت 
با آثاري متفاوت اس�ت. نمايش�گاه »تابلوهاي كوچك« 
از جمع�ه ۲۸ بهمن ميزب�ان آث�اري از هنرمنداني چون 
آيدي�ن آغداش�لو، ابراهيم جعفري، كامبي�ز درم‌بخش، 
ش�هلا حبيبي، گيزلا س�ينايي، محمدعلي بني‌اسدي، 
آنه محمدتاتاري، مجتبي تاجيك، رضا افسري، همايون 
سليمي، علي خس�روي، آريا اقبال، ناهيد داورپناه، فرح 
ابوالقاس�م و بسياري ديگر شده اس�ت. اين نمايشگاه با 
ي�ك حراج در روز جمعه ۱۹اس�فند ادامه خواهد يافت و 
علاقه‌من�دان به حض�ور در اين حراج تا روز پنجش�نبه 
۱۸اس�فند مي‌توانند با مراجعه به دفت�ر گالري، ثبت‌نام 
كنن�د. آريا اقبال، مدي�ر گالري آريا كه خود از نقاش�ان 
صاحب‌نام به ش�مار مي‌رود، اين بار نيز همچون گذشته 
روي�دادي كم س�روصدا ام�ا غني و پرب�ار را رق�م زده؛ 
رويدادي كه توجه هر مخاطب هنردوس�تي را به سمت 
خ�ود جلب مي‌ك�رد. در ادام�ه گفت‌وگويم�ان را با اين 

هنرمند و گالري‌دار مي‌خوانيد. 
   

ÁÁ ش�ما معم�ولا نمايش�گاه‌هاي متفاوت�ي برگزار 
مي‌كنيد. رويكردتان از بر پايي اين نمايشگاه چه بوده؟ 
چند سالي اس��ت كه توجه مجموعه‌دارها و مديران 
برخ��ي از نگارخانه‌ها ب��ه دلايل مختلفي به تابلوهايي با 
ابعاد بزرگ جلب شده است و كمتر كسي به اين موضوع 
توجه مي‌كند كه آيا اصلا مي‌توان به طور دايم به هنرمند 
سفارش تابلوي بزرگ داد يا بايد هنرمند را آزاد گذاشت 
تا با توجه به موضوع و ايده‌اش ابعاد اثر را انتخاب كند. در 
واق��ع در هنر هيچ اندازه‌اي به ان��دازه ديگر برتري ندارد، 
آنچ��ه اهميت دارد، موفقيت هنرمند در بيان و خلاقيت 
و پيدا كردن زبان مناسب براي ارايه اثرش است. بنابراين 
نقاش، خود بايد ابعاد كار را با تناس��ب موضوع و ايده‌اش 

انتخاب كند. 
ÁÁ معيار انتخاب آثار غير از كوچك بودن چه چيزي 

بود؟ آيا سبك و شيوه خاصي هم مدنظرتان بوده؟ 
معي��ار انتخاب طبيعتا چگونگي برخورد هنرمند در 
بيان و خلاقيت و توانايي تكنيكي بوده. س��بك و شيوه 
خاصي را در نظر نگرفته‌ام؛ بيش��تر توانايي‌هاي هنرمند 
برايم ارزش داشته. البته حدود هزار و 60 نفر براي‌مان كار 
آوردند يعني حدود شش هزار تابلو و ديدن اين همه كار 
تا دانه آخر بسيار كار مشكلي بود اما خيلي جذاب بود و 
تجربه فوق‌العاده‌اي براي من و همكارانم به وجود آمد. ما 
حدود يك‌سوم آثار را انتخاب كرديم و به مرور به نمايش 
گذاشتيم تا امروز كه روز پاياني نمايشگاه است، ما پنج بار 

نمايشگاه را از اول چيده‌ايم. يعني هر تابلويي كه فروش 
مي‌رود از ديوار برمي‌داريم و به جايش تابلوي ديگري به 

نمايش مي‌گذاريم. 
ÁÁ چقدر بعد مادي اين نمايش�گاه مهم بوده و چه 

نگاهي از نظر قيمت داشتيد؟ 
اين نمايشگاه دو بخش داشت؛ يك بخش فروش آزاد 
و يك بخش حراج تابلوها. تابلوها در بخش آزاد با قيمت 
صد و 50 هزار تومان فروش مي‌روند و بخش حراج، پايه 
صده��زار تومان دارد كه هر بار كه خريدار جديدي آن را 
بخرد، 50 هزار تومان به قيمت آن اضافه مي‌شود تا روز 
آخر نمايشگاه كه معلوم مي‌شود هر تابلو به چه قيمتي 
فروخته مي‌ش��ود. تابلوهايي كه 10 بار يا بيشتر فروخته 
مي‌ش��وند به حراج نهايي راه پيدا مي‌كنند. البته در اين 
ح��راج يعني روز 19 اس��فند ما تعداد ديگ��ري تابلو در 
ابعاد كوچك را نيز به اين نمايش��گاه اضافه مي‌كنيم كه 
علاقه‌مندان مي‌توانند تا روز 18 اس��فند با ما در تماس 
باشند و اسم‌شان را براي شركت در اين حراج به ما بدهند. 

ÁÁ استقبال مخاطبان چگونه بوده؟ 
اس��تقبال چه در روز اول چه در روزهاي ديگر خيلي 
خوب بود. روز اول فقط بين س��اعت شش تا هفت، 690 
نفر از نگارخانه خارج شدند و اگر آن را ضربدر چهار كنيم، 
بيش از سه هزار نفر از اين نمايشگاه فقط در روز افتتاحيه 
ديدن كردند. فروش نمايش��گاه هم خيلي خوب بود و تا 
سه‌شنبه شب كه پايان نمايشگاه است اميدواريم بيشتر 

كارها فروخته شوند.
ÁÁ به نظرت�ان اين نوع نمايش�گاه‌ها چه كمكي به 

فضاي هنري در حال حاضر مي‌كند؟ 
واقعا نمي‌دانم. اين موضوع بعدا معلوم مي‌شود. 

ÁÁ راجع ب�ه هنرمنداني كه ش�ركت كردند و نوع  
فراخوان توضيح دهيد... 

ما در اين نمايش��گاه هم از هنرمندان قديمي و هم 
از هنرمنداني كه بس��يار جوان هس��تند تابلو به نمايش 
گذاشتيم؛ هنرمنداني مانند آيدين آغداشلو، محمدابراهيم 
جعفري، ش��هلادحبيبي، همايون سليمي، رضا افسري، 
فرشته ستايش، فرح ابوالقاسم و هنرمندان بسيار ديگري 
كه به اين نمايش��گاه تابلو دادند. در فراخوان اعلام كرده 
بودي��م آث��اري را نمايش خواهيم داد كه ارزش‌ش��ان را 

ابعادشان تعيين نمي‌كنند. 

 نگاهي به نمايشگاه‌هاي 
اخير سه هنرمند از شرق تا غرب

ابديت و مدرنيسم

بخش��ي از دغدغه‌هاي هميش��گي نقاشان 1  
انتق��ال وضعيت‌ه��اي متن��وع و پيچي��ده 
روان‌شناختي بش��ر با رسانه نقاشي بوده و هست. 
اي��ن دلمش��غولي‌ها در تاريخ هنر ت��ا آنجا قدرت 
مي‌يابد كه س��بك مش��خص و تاثيرگذاري به نام 
اكسپرسيونيس��م در اوايل قرن بيس��تم ميلادي 
پا به عرصه مي‌گ��ذارد. اين نگرش نه تنها بين دو 
جن��گ جهاني بلكه پ��س از آن و تا به امروز مورد 
توجه مخاطبان هنر نقاشي قرار گرفته و به اشكال 
مختلف به گسترش كيفي و كمي خود ادامه داده 
است. از آثار هنرمنداني چون اگون شيله گرفته تا 
فرانس��يس بيكن همه و همه در پي بازتاب دادن 
موقعيت انس��ان به لحاظ رواني بوده‌اند. اما در اين 
بين آثار يك نقاش چيره‌دست ولي بي‌ادعا از جايگاه 
خاصي برخوردار است: لوسين فرويد. نابغه بزرگ 
كه با اتكا بر قواعد و اصول بازنمايي رئاليستي و با 
حفظ شخصيت هنري و تكرار نشدني‌اش توانست 
روح مدرنيسم را در نقاشي حفظ كند. فرويد باعث 
آن شد كه ياوه‌گوياني كه شعار »مرگ نقاشي« را 
در بوق ك��رده بودند كمي به تجزيه و تحليل‌هاي 
خود ش��ك كنند و بالاتر از آن مردم نيز مصاديقي 
در زمينه نفي و تكذيب اين شعار پيدا كردند. فرويد 
به قول خودش همواره در جست‌وجوي بازنمايي و 
انعكاس »درام« در زندگي انس��ان‌ها بود. به همين 
دليل انسان‌ها محور و موضوع اصلي آثار اين هنرمند 
هس��تند. اين مردم عادي، اين دوستان، خانواده و 
حتي عش��اق كه در زندگي روزم��ره فرويد حضور 
داش��تند ناقلان و حاملان »درام« معرفي شده‌اند. 
آنها در خود پتانسيل زيادي دارند. نيرويي در جهت 
بي��ان و فرويد اين نكته را به خوبي درك كرده بود. 
انسان‌هاي فرويد به‌سادگي در برابر او مي‌نشستند 
يا روي ي��ك كاناپه قرار می‌گرفتند. اين س��ادگي 
در روايت‌هاي تصويري وي ش��اخصه مهمي تلقي 
مي‌ش��ود. ساختاري س��اده كه در طي روند كنش 
دي��دن به تدريج پيچيدگي‌ه��اي بطني خود را به 
نمايش مي‌گذارد. در بين آثار فرويد چهره‌نگاري‌هاي 
درخشاني به چشم مي‌خورد. تك‌چهره‌هايي از خود 
و ديگران. آثاري كه هم هويت‌هاي متكثر انسان را 
به نمايش مي‌گذارد و هم عنصري مش��ترك را به 

بيننده ارايه مي‌كند: »تراژدي مدرن.«

از هفته گذش��ته گالري ملي پرت��ره در لندن 
خود را براي يك رويداد كم‌نظير آماده كرده است. 
ميزباني مجموعه چهره‌نگار‌ي‌هاي لوس��ين فرويد. 
130 اثر از سراسر جهان جمع‌آوري شده است تا بار 
ديگر قدرت و نبوغ اين هنرمند بريتانيايي به نمايش 
گذاشته شود. تعدادي از اين آثار براي نخستين‌بار 
است كه در معرض ديد همگان قرار مي‌گيرد. اين 

نمايشگاه تا اواسط بهار برقرار خواهد ماند.

گالري تيت مدرن لن��دن از اوايل فوريه ميزبان 2  
آثار هنرمند ش��اخص و آوان��گارد ژاپني يايویي 
كوساما شده است. هنرمند زني كه يك سبك خاص در 
چيدمان‌هاي مفهومي را با امضايي خاص به علاقه‌مندان 
اين‌گونه آثار ارايه مي‌كند: »دايره‌ها و نقطه‌ها«. اشكالي‌ 
انتزاع��ي كه بي‌ترديد برگرفت��ه از نگرش‌هاي فرهنگ 
و هن��ر بوداي��ي- ژاپني اس��ت. كوس��اما طي چندين 
دهه تمام س��عي و تلاش خود را معطوف به س��اخت 
و طراح��ي فضا و محيط كرده اس��ت؛ فضاهايي كه با 
دايره‌ها و نقطه‌هايش دوباره تعريف ش��ده‌اند. عبور باد 
از يك باغ، طلوع خورشيد در جنگل، تغيير يك فصل، 
آمدن بهار، رفتن پاييز همگي موضوعاتي هس��تند كه 
كوس��اما با ديدگاهي انتزاعي و به شدت ساده سعي بر 
بازنمايي آنها داشته و دارد. هنر كوساما به دليل برخورد 
خلاقانه هنرمند با م��اده و فضا در بينابين چيدمان و 
مجسمه‌سازي در نوسان است. مجموعه بي‌نظير وي با 
نام عبور كردن زمستان كه چند سال پيش در همين 
گالري تيت مدرن به نمايش و اجرا گذاشته شد، نمايانگر 
اوج خلاقيت‌هاي يك هنرمند ژاپني پس از جنگ است. 
آينه‌هايي عريض و طويل كه دايره‌هاي آويخته از سقف 
را در انعكاسي مضاعف چندين و چندين برابر مي‌كند تا 
آنگاه كه مفهوم بي‌نهايت به مخاطب القا شود. مخاطبان 
در درون آثار كوساما، در اتاق‌ها و سالن‌هاي يك گالري 
مانن��د تيت مدرن براي دقايقي هويت خود را فراموش 
مي‌كنند. رنگ‌هاي تند قرمزها، نارنجي‌هاي پررنگ تكثر 
بي‌نهايت شكل دايره تصويري انتزاعي، خواب‌گونه و گاه 
وحشت‌آور را مي‌سازند. دايره‌ها در چيدمان‌هاي داخلي 
كوساما ش��ناورند از كف به سمت سقف و از راست به 

چپ و برعكس.
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ÁÁ آيا برپايي نمايش�گاه‌هايي چون نمايشگاه »تابلوهاي 
كوچك« در گالري آريا تاثيري بر بازار هنر امروز ايران دارد؟ 
حتما دارد. در حقيقت بازار هنر ايران به شكل هميشگي‌اش 
در جريان اس��ت؛ ولي بازارِ موجود تا حدودي اش��باع ش��ده، 
مخصوص��ا از طرف هنرمنداني كه آثار زيادي توليد مي‌كنند. 
در نتيج��ه بعضي اوقات به نظر مي‌رس��د ب��ازار هنر به دليل 
مسايل ديگري جز مساله ارزش آثار و اهميت كار هنرمندان 
راكد مي‌ش��ود؛ ولي واقعيت اين نيست، واقعيت اين است كه 
گالري‌دارهاي فعال ما نمي‌توانند فقط به خريدارهاي هميشگي 
تكيه كنند، براي اينكه تعداد كارهايي كه اين خريدارها دوست 
دارند خيلي زياد مي‌ش��ود و در نتيجه ممكن اس��ت جا براي 
نگهداري آنها نداش��ته باش��ند. گاهي ه��م گالري‌ها كار يك 
هنرمند را زياد مي‌خرند و بيشتر از آن لازم ندارند، ضمن اينكه 
در مواردي ممكن است خريداري هميشگي سرمايه و علاقه 

خودش را به مسير ديگري هدايت كند. 
ÁÁ اين مساله فقط مختص زماني است كه تعداد هنرمندان 

و آثار محدود باشد؟ 
بله، وقتي نقاش��ان و گالري‌دارها معين هستند، در نتيجه 
گالري‌داره��اي ما مثل هر بازاري��اب ورزيده‌‌اي، طبيعتا دنبال 
بازاره��اي ت��ازه مي‌گردند. همان‌طور ك��ه مي‌دانيد اين رابطه 
هميشه در قالب رابطه »هنرمند - گالري‌دار – خريدار« نيست. 
وقت‌هايي هست كه آرت ديلرها )واسطه‌ها( آثار را از گالري‌دارها 
مي‌خرند و بعد با قيمت‌هاي متفاوتي مي‌فروشند. در اصل، آنها 
واسطه‌هاي خريد و فروش آثار هنري هستند و در همه جاي 
دنيا به همين شكل است. خريدارها هم دو نوع‌اند؛ خريدارهايي 
كه براي دل خودشان كار مي‌خرند و مجموعه‌داراني كه اين كار 
براي آنها يك نوع سرمايه‌گذاري است، تا مساله‌اي سليقه‌‌اي و 
ذوقي. بنابراين ما با پنج مولفه سروكار داريم: هنرمند، گالري‌دار، 
واس��طه‌هاي خريد و ف��روش آثار هنري، خري��داران عادي و 
مجموعه‌داران. اگر در نظر بگيريم كه دايما تعداد قابل توجهي 
هنرمند جوان از دانشگاه‌ها فارغ‌التحصيل مي‌شوند و نمايشگاه 
برپا مي‌كنند، متوجه مي‌شويم در اين بازار، عرضه خيلي زياد 
است اما اگر تقاضا محدود بماند اين عرضه زياد، مشكل ايجاد 
مي‌كند. يعني يا خريدار پيدا نمي‌كنند يا عرضه‌كنندگان مجبور 
مي‌ش��وند قيمت‌هايي براي آثار تعيين كنند كه از كيفيت و 
ارزش كار ارزان‌تر است. حالا اگر اين امكان وجود داشته باشد 
كه كار هنرمندان جوان در سطح قابل توجه و وسيعي، معرفي و 
عرضه شود )همانند آنچه در گالري آريا شاهد بوديم( خريدارها 
مي‌توانند قدرت انتخاب بيش��تري داشته باشند و كساني هم 
ك��ه روي نقاش جوان و معاص��ر ايران تحقيق و مطالعه دارند، 
مي‌توانند كارهاي زي��ادي را در كنار هم ببينند. بنابراين اين 
يك راه‌حل مطلوب است. البته برنامه‌هاي ديگري هم مي‌تواند 
به اين روند كمك كند، مثل برگزاري اكسپوهاي مختلف كه 
يك بازاريابي خوب اس��ت؛ حال يا در اكس��پوهاي دولتي كه 
كارها به نوع ديگري انتخاب مي‌ش��ود و به فروش مي‌رس��د يا 
در اكسپوهاي خصوصي مثل »هفت نگاه« كه هفت گالري با 

هم برگزار كردند. 
ÁÁ آي�ا در اكس�پوهاي خصوصي معيار ارزش‌گ�ذاري از 

كيفيت بيشتري برخوردار است؟ 
خيلي مطمئن نيستم، چون انتخاب‌ها فرق مي‌كند. معمولا 
گالري‌دارها به فروش آثار توجه دارند، ولي شايد يك اكسپوي 
دولت��ي در انتخاب آثار خيلي به فروش آنها اهميت ندهد، در 
نتيج��ه اينجا با دو مقوله كاملا متفاوت مواجهيم. ولي همين 
اكس��پوها كه در س��ال چندين بار در تهران برگزار مي‌شوند 
فوق‌العاده اهميت دارند. اگر زمينه‌اي فراهم ش��ود كه برخي 
اكسپوها در سطح بين‌المللي در ايران برگزار شود، مثل آرت‌فر 
دوبي يا اس��تانبول - كه هر دو آرت‌فرهاي مطرحي هستند - 

زمينه خوبي براي بازار هنري ايران است. 
منظور اصلي من از ذكر همه اين جزيياتي كه همه مي‌دانند 
و حرف تازه‌اي در آنها نيس��ت، اين اس��ت كه مساله بازاريابي 
براي هنرمندان جوان يكي از وظايف گالري‌‌هاست؛ براي اينكه 
جوان‌ها رو ب��ه آينده دارند اما خريد و فروش آثار هنرمنداني 
كه درگذشته‌اند و هنرمنداني كه سال‌هاست نقاشي مي‌كنند، 
مسير معمول خود را طي مي‌كند. همين نمايشگاه گالري آريا 
و آرت‌اكس��پوهايي كه برگزار مي‌ش��ود يا نمايشگاهي كه در 
زمينه نقاشي‌خط در گالري پرديس ملت برگزار شد، امكاناتي 

را ب��ه وجود ‌آورده كه اين بازار گرم‌تر ش��ود. بنابراين اگر آثار 
هنرمندان جوان را در اين نوع برنامه‌ها بيشتر عرضه كنند به 

نظرم خيلي نتيجه بهتري به دنبال خواهد داشت. 
ÁÁ فك�ر مي‌كنم انتخاب كارهاي كوچ�ك در گالري آريا 

براي اي�ن بوده كه تعداد بيش�تري اثر عرضه ش�ود. اين 
رويكرد چه مزيت ديگري دارد و آيا اين تعيين اندازه براي 
هنرمند محدوديت ايجاد نمي‌كن�د و در خلاقيتش تاثير 

نمي‌گذارد؟ 
اولين نكته‌اي كه در اين مورد به نظر مي‌رسد همين است 
كه ش��ما گفتيد. در يك گالري با فضاي مح��دود اگر اندازه‌ها 
كوچك باشد تعداد بيشتري كار عرضه مي‌شود. مزيت دومي كه 
دارد، اين است كه به هر حال اندازه و ابعاد در قيمت آثار هميشه 
تاثير دارد؛ حتي در مورد هنرمندي كه خيلي شناخته‌ش��ده و 
معروف است، مثل پيكاسو. مثلا طراحي‌ها و كارهاي ساده‌تر و 
كوچك‌تر پيكاسو قيمت‌شان كمتر است. اين يكي از ملاك‌هايي 
است كه همچنان براي تعيين قيمت اثر هنري وجود دارد. غير 
از اينها، تعيين ابعاد اثر باعث مي‌ش��ود اگر به قيمت پايين‌تري 
فروخته شوند، توهين‌آميز به نظر نيايد و حس بهتري به هنرمند 
منتقل شود. در چنين حالتي هنرمندان جوان فكر نمي‌كنند كه 
قيمت كارشان پايين است، ضمن اينكه گالري‌دار دليل موجهي 
براي تعيين قيمت دارد. س��ومين نكته اين است كه اگر ابعاد 
كارها كوچك باش��د و قيمت‌ها ارزان‌تر، خريدار بيشتري براي 
كارها پيدا خواهد ش��د. در مورد خودم مي‌گويم، شايد كساني 
باشند كه دوست دارند كارهاي مرا بخرند، با وجود اينكه كارهاي 
من خيلي هم قيمت‌ه��اي عجيب و غريبي ندارد، ولي ممكن 
اس��ت براي خيلي ‌از افراد اين قيمت‌ها بالا باش��د و فكر كنند 
در وسع‌شان نيس��ت، اما اگر بروند و ببينند كه در يك گالري 
قيمت پايه كار من با كار جواني كه تازه از دانشگاه فارغ‌التحصيل 
شده برابر است، تشويق مي‌شوند كه بيشتر به دنبال خريد آثار 

هنري بروند. به همين دليل فكر مي‌كنم 
ك��ه نه فقط نقاش��ي‌‌هاي كوچك بلكه 
گالري‌‌دارها مي‌توانند از كارهاي ساده‌تر 
و كم‌كارتر در ابعاد بزرگ‌تر به تعداد زياد 
و قيمت كمتر عرضه كنند. صحبت من 
اين است كه راهي پيدا شود تا كساني 
ك��ه به صورت عادي در اين بازار حضور 
ندارند و به ط��ور حرفه‌اي دنبال خريد 
آثار هنري و سرمايه‌گذاري در اين بازار 
نيس��تند، با ذوق و علاقه‌ به خريد آثار 
ترغيب شوند. ش��ما خيلي از خانه‌ها را 
مي‌بينيد كه ديوارهايشان خالي است يا 
پوستر قاب كرده‌اند. البته اين هم قابل 

تحسين اس��ت؛ اما اگر قيمت‌ها طوري باشد كه مردم بتوانند 
اصل آثار هنري، هر چند ساده و كم‌كار را خريداري كنند، مساله 
پيدا كردن جايگاه آثار هنري در خانه‌هاي عامه مردم به مقدار 

زيادي حل مي‌شود. 
ÁÁ به نظرتان اين مس�اله باعث مي‌شود كساني را كه به 

سمت تزيينات غيرهنري يا فرش يا انواع تزيينات وارداتي 
روي آورده‌اند هم جذب كند؟ 

بله، حتما اين طور است. وقتي بدانند آثار نقاشاني كه در 
گالري‌ها روي ديوار بوده، شناخته‌ش��ده است و مورد توصيه 
ديگران و قيمت‌ش��ان هم متعادل به خري��د آثار هنري روي 
مي‌آورند و اين مي‌تواند نقطه ش��روع يك عادت باش��د. نكته 
خيلي مهم اين اس��ت كه گالري‌دارهاي ما و واسطه‌هاي آثار 
هنري فقط به اين بازار موجود تكيه نكنند. سعي كنند به اين 
بازار وسعت دهند و مشتري‌هاي جديد و بيشتري پيدا كنند. 

ÁÁ قيمت كاري كه شما در نمايشگاه گالري‌ آريا داشتيد با 
كارهاي هنرمندان جوان يكي بود؟ 

وقتي به من گفتند يك اثر به اين نمايشگاه بدهم من يك 
كار كشيدم، چون معمولا در اندازه‌هاي كوچك كار نمي‌كنم. 
هدف اين ب��ود كه بدون اينكه امتياز خاصي براي يك نقاش 
قديمي قايل شوند قيمت شروع براي تمام آثار يكسان باشد. 
يعني پايه كار من و يك نقاش جوان از نظر قيمت اصلا مهم 

نيست. 
ÁÁ آيا اينكه قيمت‌ كارهاي شما با نقاشان جوان برابر باشد 

باعث نمي‌ش�ود خريداران، اثر شما را ترجيح بدهند و به 
نوعي اين امر در تضاد با نيت و قصد اوليه حضور مشترك 

شما و نقاشان جوان در يك گالري نيست؟ 
ببيني��د، تضادي در كار نيس��ت. در عين حال من خيلي 
خوشحال‌تر مي‌شوم كه كار نقاش ديگري را بخرند. اصلا بنيان 
شركت من در اين نمايشگاه همراهي و همدلي بوده. يك نقاش 
قديمي كه اس��م و رس��مي در كرده نبايد فروتني را فراموش 
كند. فكر مي‌كنم هر اثري خريدار خودش را دارد. حالا ممكن 
اس��ت كس��ي اثر هنرمندي را كه مشهورتر است حتما بدون 
اينكه علاقه به اثر داشته باشد بخرد. در طول اين سال‌ها ديدم 
افرادي را كه كارهاي هنرمنداني را مي‌خرند كه قبلا با اثرشان 
ارتباط برقرار نكرده‌اند و حتي دوس��تش ندارند، ولي به نوعي 
س��رمايه‌گذاري مي‌كنند. اين هم، روشي است‌! اشكال ندارد. 
بنابراين فكر مي‌كنم خريدار كار من، خريدار كار كس ديگري 
نيست و بالعكس. يعني بنيان كارم را بر اين مبنا گذاشتم و اين، 
از آرزوهاي من است؛ حالا اينكه در عمل چه اتفاقي مي‌افتد از 
عهده من خارج است. ولي ترتيبي كه گالري آريا داشت اين بود 
كه كساني كه به اثر خاصي علاقه‌مند هستند در حراج شركت 
كنند. چون درواقع اين يك حراج است و مثل هر حراجي يك 

قيمت پايه وجود دارد. 
قرار نيس��ت ما فك��ر كنيم تافته جدا بافته‌اي��م و برايمان 
س��خت باش��د، ببينيم آثارمان با كارهاي كساني كه سن نوه 
م��ا را دارن��د يك‌جا و يكس��ان عرضه 
مي‌شود. حالا اگر در انتهاي نمايشگاه 
خريداران بيش��تري براي يك هنرمند 
خاص باش��د، ديگر به مساله مخاطب 
ام��ا  برمي‌گ��ردد.  علاقه‌مندي‌ه��ا  و 
همان‌طور كه اشاره كردم، مساله اصلي، 
سرمايه‌گذاري اس��ت؛ يعني كسي در 
حراج كاري را مي‌خرد و ممكن اس��ت 
آن را دوست نداشته باشد. شايد كسي 
هم كه در انتها كار من را بخرد خيلي 
ب��ه آن علاقه‌مند نباش��د و صرفا براي 
سرمايه‌گذاري آن را بخرد. اين، بستگي 
به هوش سرمايه‌گذار دارد. ممكن است 
اشتباه كند و حتي به آن قيمت كه خريده هم نتواند بفروشد 

و شايد بيشتر بفروشد. 
 كلا حضور هنرمندان قديمي‌تر در چنين نمايشگاه‌هايي، 

چه تاثيري در ارتباط عامه مردم با هنر دارد؟ 
پيش��نهاد خيلي خوبي اس��ت. حتي يك اكس��پو يا يك 
موسس��ه هنري كه ديوارها و امكانات بيشتري دارد، مي‌تواند 
از هنرمنداني قديمي استفاده كند. البته من همچنان دوست 
دارم كه همه طيف‌ها كارهايشان را عرضه كنند اما اگر به قول 
شما برنامه‌ريزي اين باش��د كه از هنرمندان قديمي كارهاي 
س��اده‌تري را با قيمت پايين به نمايش بگذارند، خيلي خوب 
مي‌ش��ود، چرا كه آنها هم مي‌توانند ب��ا قيمت‌هاي معقول و 

منطقي كارهايي را كه دوست دارند، بخرند. 
ÁÁ با اين وصف، نمايشگاه‌هايي مثل نمايشگاه گالري آريا 

خيلي به نفع عامه مردم اس�ت، چون سطح سليقه هنري 
عامه مردم ما به دليل بالا بودن قيمت آثار پايين مانده... 

به هر حال سليقه را مي‌توان بالا برد و معتقدم بايد از يك 

جايي شروع كرد... 
ÁÁ خب اگر اين ش�روع با آثار هنرمندان شناخته‌ش�ده 

باشد و مردم از طريق خريد آثار آنها وارد اين جريان شوند 
به قول شما به مرور زمان مخاطبان وقتي با يك اثر ارتباط 
قلبي پيدا مي‌كنند آن را مي‌خرند نه صرفا به دليل امضاي 

اثر... 
اين حرف درست است اما به نظر من هر دو وجه اين مساله 
منعي ندارد. يعني اگر اثر يك هنرمند گمنام را به يك اس��م 

شناخته‌شده ترجيح دهند، خوب است. 
ÁÁ بالطبع اين س�ليقه بايد رش�د كند تا ب�ه اين مرحله 

برسد... 
اثر هنري وقتي به وجود مي‌آيد، اصلا ربطي به اين ملاحظات 
ندارد و يك امر كاملا شخصي است. گفت‌وگوي دروني هنرمند 
با خودش است. وقتي اثر تمام و به هر شكلي وارد بازار مي‌شود، 
از آن لحظ��ه به بعد مقررات و قوانيني بر آن حاكم مي‌ش��ود 
كه هنرمند آنها را تعيين نمي‌كند. اين مسايل بر عهده كساني 
است كه حرفه‌شان اين است و كارشان را بلد هستند. آنها هر 
طور صلاح مي‌دانند رفتار مي‌كنند. يعني ممكن است كه آنها 
را تك بفروش��ند يا آثار ساده‌تر را در يك جا بفروشند، ولي هر 
كاري كه براي بازاريابي انجام مي‌دهند فوق‌العاده اهميت دارد، 
هم براي هنرمند، هم براي مردم. هنرمند مي‌تواند به فروش كار 
تكيه كند و 10 كار ديگر در مجاورت آن براي امرار معاش انجام 
ندهد و وقتش را تقس��يم نكند. سليقه و سواد بصري در ميان 
عموم مردم وجود دارد؛ منتها اين سليقه از گروه‌هاي حرفه‌اي‌تر 
و علاقه‌مند به صورت پلكاني به بخش‌هايي پايين مي‌رسد. گاه 
سرايت سليقه به دليل چشم و هم‌چشمي است. فرض كنيد 
شما وارد خانه من مي‌شويد و شي‌اي مي‌بينيد كه به نظرتان 
قشنگ مي‌آيد و بعد يك چيزي شبيه آن را در منزل‌تان قرار 
مي‌دهيد و همين‌طور اين سليقه منتشر مي‌شود. سليقه عمومي 

به اين شكل ساخته مي‌شود. 
ÁÁ راج�ع به كاري ك�ه در اين نمايش�گاه داريد توضيح 

مي‌دهيد؟ 
من اين كار را به دليل خواست خانم آريا اقبال كشيدم. اولين 
نكته اين بود كه مي‌خواس��تم كارم را همراه با جوان‌ترها بدون 
هيچ برتري‌جويي عرضه كنم. خيلي دوست داشتم كه قيمت 
تمام آثار در ش��روع يكسان باشد. وقتي اين كار را مي‌كشيدم 
واقعا مساله مالي آن اهميتي نداشت. يعني مي‌دانستم اين كار 
تا پنج بار قيمتش بالا مي‌رود و هر بار 50 هزار تومان و در نتيجه 
حداكث��ر پولي كه به من مي‌دادند حدود 300 هزار تومان بود. 
300 هزار تومان رقمي نبود كه من به دليل آن كارم را شروع 
كنم، نه اينكه 300 هزار تومان اهميت ندارد- هر پولي كه بابت 
كار پرداخت شود فوق‌العاده اهميت دارد – اما من بحثم چيز 
ديگري اس��ت. اگر مردم عادت كنند براي نقاشي پول بدهند 
اين فرهنگ تثبيت مي‌شود. اين اثر براي من فرقي با كارهاي 
بزرگ‌تري كه مي‌كشم نداشت. اتفاقا جنبه‌ بسيار دلپذيرش اين 
ب��ود كه اي��ن كار را با قلم فلزي و مركب‌ه��اي رنگي و آبرنگ 
كشيدم و اين اصلا شيوه معمول من نبود. حتي فكر كردم بهتر 
اس��ت در آينده كارهاي بزرگ‌تري با همين شيوه بكشم و به 

همين دليل شروعي دلپذير و فضايي جديد بود. 
ÁÁ آثار ديگران را چگونه ديديد؟ 

كار نقاشان جوان را خيلي دوست دارم؛ با خيلي از آنها به 
عنوان يك معلم كار مي‌كنم. تعداد زيادي از نقاشان معاصر در 
يك دوره‌اي هنرجوي من بوده‌اند. براي همين قلبا تك‌تك‌شان 
را بي‌نهايت دوست دارم و كارهايشان را تعقيب مي‌كنم. ولي 
به اين نمايش��گاه نرفتم؛ چون فكر كردم مبادا به نظر برس��د 
آمدن من به آنجا براي نشان دادن نوعي برتري‌جويي است يا 
مي‌خواهم حضور خود را به رخ بكشم. فكر كردم نبودنم فروتني 

بيشتري در پي دارد. 

در چند ماه اخير، در بزرگداشت‌ها و مراسم‌هاي مهمي كه به مناسبت‌هاي مختلف برپا 
شده، آيدين آغداشلو به عنوان ميهمان ويژه و سخنران حضور داشته است. حضور او 
در مراس�م‌ها و مش�غوليت دايم او به آموزش و علاقه و همراهي‌اش با جوانان، معنايي 
جز دلبستگي به آينده هنر اين سرزمين ندارد. او دلبستگي خاصي به ميراث هنري و 
فرهنگ ايران دارد و به گفته خود سعي كرده تغيير و تحولات ناگزير، سقوط‌ها، ويراني 
و مرگ را در قالب نقاشي به تصوير بكشد. اين نقاش و استاد برجسته هنر، دستي هم در 

نوشتن دارد. مي‌گويد بدش نمي‌آيد گاهي اوقات يكي، دو مطلب بنويسد. وقتي هم كه 
دقت مي‌كنيم، مي‌بينيم نوشتن هيچ‌گاه از آيدين آغداشلو و آيدين آغداشلو هيچ‌گاه 
از نوشتن جدا نشده است. بهانه گفت‌وگويمان با او، شركت در نمايشگاهي گروهي در 
گالري آريا بود كه امروز آخرين روزش را پشت سر مي‌گذارد؛ نمايشگاهي كه به ارايه 
»تابلوهاي كوچك« اختصاص دارد. گفت‌وگويمان را با اين نقاش پيشكسوت در ادامه 

مي‌خوانيد. 
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شما خيلي از خانه‌ها را مي‌بينيد 
كه ديوارهايشان خالي است يا 
پوستر قاب كرده‌اند. البته اين 
هم قابل تحسين است؛ اما اگر 
قيمت‌ها طوري باشد كه مردم 

بتوانند اصل آثار هنري،
هر چند ساده و كم‌كار را 

خريداري كنند، مساله پيدا 
كردن جايگاه آثار هنري در 

خانه‌هاي عامه مردم به مقدار 
زيادي حل مي‌شود
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 گفت‌وگو با آيدين آغداشلو 
درباره  نمایشگاه  تابلوهاي كوچك  

بازار هنر را 
گرم‌ترک نیم

مرجان صائبي
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