
بازتاب 19 موسيقي

گفت وگو با فربد يداللهي نوازنده سازهاي كوبه اي كه در روز سه شنبه به تاريخ 
28 ارديبهشت در صفحه 11 روزنامه »شرق« چاپ شد، بازتاب هاي فراواني داشت 
و پاسخ هاي بسياري گرفت. گروهي تا روزها بعد به دفتر روزنامه زنگ زدند، جمعي 
شخصاً به دفتر روزنامه آمدند و بخشي پاسخ هاي مكتوب خود را فرستادند. صفحه 
موسيقي روزنامه »شرق« بر آن نبوده و نيست كه با انتشار مطالبي از اين دست- كه 
صرفاً موضعي متفاوت دارند- باب جدل هاي شخصي را بگشايد؛ بلكه مي كوشد در 
گفت وگو افكار متفاوت و صداهاي گوناگون را باز كند. صفحه موسيقي ناچار بود از 
ميان بازتاب هاي بسيار فقط يكي را برگزيند. ملاك انتخاب در نهايت، تقدم مطلب 
شد. پس اولي را اختيار كرديم و توضيح اينكه مطلبي را كه خواهيد خواند نيز به 

عنوان نظري متفاوت بنگريد نه پاسخ.
---

جناب آقاي يداللهي در گام نخست توضيح اينكه اصول تربيتي ايرانيان اجازه نمي دهد 
در راه كسب افتخارات، پايمان را بر شانه بزرگان نهاده و از ايشان نردباني جهت صعود خود 

بسازيم. ايرانيان پيوسته در سايه بزرگان هنر و ادب خويش قله هاي افتخار را طي كرده اند.
- تعادل و توازن در دس��ت ها و نيمكره هاي چپ و راست مغز ديدگاهي است تكراري و 
متعلق به شما نيست. اين مطلب سال هاست در قطعه گفت وگوي چپ و راست استاد بهمن 
رجبي اجرا شده و حتي در اتودهاي ابتدايي و خارج از كتاب استاد تهراني نيز تدريس مي شود.

- فرموده ايد در جشنواره هاي رقابتي نوازندگان شركت كننده از داوران برتر بوده اند و اين 
يك فاجعه اس��ت. به نظر ش��ما اين تفكر كه نوجوانان و جواناني از س��نين 8 تا 21 سال در 

مقابل داوراني كه دو تا سه برابر سن آنها سابقه كار دارند، برتر هستند، فاجعه بار نيست؟
- درباره كارت صلاحيت تدريس واضح تر توضيح مي دهم: اين كارت را پس از اينكه يقين 
حاصل كردند كه آزمون ش��ونده مي تواند پاسخ سوال هاي )به نظر شما( خنده داري از قبيل 
سياه چيست و... را براي يك شاگرد از هر گروه سني به وضوح توضيح دهد، صادر مي شود. 
نه براي كساني كه مدعي هستند كتاب استاد تهراني را 10 يا 12 سال است تدريس مي كنند 
و هنوز نمي توانند تمرين شماره 48 آن كتاب را با صداي بلند شمرده و همزمان اجرا كنند. 

يا در جواب اينكه نت گرد چند ضرب است هنوز مي فرمايند چهار ضرب. 
- س��ردمداران كتاب اس��تاد تهراني خير. سردمداران تمام مكاتب با اصل و نسب هنري 
و حت��ي از ديدگاه عاميان��ه در فرهنگ ما ايرانيان مي گويند هر چيزي بعد از چله اش دچار 
دگرگوني چشمگيري مي شود. بهتر است گوش هايمان را بشوييم. مي گويند كتاب اگر بعد از 

40 سال تجربه و ممارست تاليف و منتشر شود اثري است ارزشمند.  
- بايد هم كتاب استاد حسين تهراني را مرجعي براي آموزش تمبك به حساب آورد به 
اين دليل: در زماني كه هيچ متدي براي ساز تمبك به صورت آكادميك موجود نبود كتاب 
مذكور با تلاش بزرگاني كه نام آنها زيور جلدش شده منتشر شد و معلماني هم كه حتي با 
اين متد آشنا نبودند مدعي تدريس اين كتاب بوده و هستند. چون بيشتر متقاضيان فراگيري 
ساز تمبك با شنيدن نام استاد تهراني ثبت نام كرده و مشغول به كار مي شدند و تا اين تاريخ 

بالغ بر 100 هزار نسخه از اين كتاب منتشر شده است.
- فرموده ايد استاد تهراني نت هاي كتاب را خود ننوشته چون با علم نت نويسي آشنا نبوده. 
اين مطلب كش��ف بزرگي نيست. بر هيچ كس پوشيده نيست كه استاد تهراني تمرين ها را 
اجرا مي كرده و استاد هوشنگ ظريف آنها را به خط نت تبديل مي كرده اند و بعد در شورايي 
به همراه اس��تاد دهلوي، اس��تاد فخرالديني و استاد پورتراب مورد بررسي نهايي قرار داده و 
علامات خاص را با تشريك مساعي انتخاب مي كردند. لازم به تذكر است كه اين كار در آن 

زمان كه امثال بنده و شما به دنيا نيامده بوديم كاري بوده بس بزرگ.    
- در اينجا متذكر شوم. در كتاب استاد در صفحه 93 زير شكل تمبك نوشته »اندازه هاي 
تمبك اركستر« و در صفحه 94 درست زير شكل تمبك نوشته »اندازه هاي تمبك تك نواز«. 
اگر عادت كنيم با چشماني باز لبخند بزنيم خود را از چاله ايرادات بني اسرائيلي مي رهانيم. 
خاطرنش��ان مي كنيم صدادهي س��از تمبك وابستگي صد درصد به نوع تراش و حالت هاي 
درون كاس��ه تنه آن دارد. براي اشخاص با سايزهاي مختلف مي توان از اندازه هاي ديگر هم 
استفاده كرد و اين اصلاً خنده دار نيست. فرض بفرماييد تمبك 27 يا 29 سانتي جنابعالي را 

هنرجويي هشت ساله دست بگيرد. اين پذيرفتني نيست.
- فرض بفرماييد در چهل و اندي س��ال پيش اس��تاد تهراني براي اولين بار در يك متد 
آموزشي براي ساز تمبك طبق نواخته هايشان تمرين مي دادند، آن وقت آنچه بر سر هنرجويان 
اين رشته مي آمد گفتني بود و شنيدني. باز هم متذكر مي شوم با مطالعه بهتر كتاب استاد 
تهراني و كتاب استاد اسماعيلي متوجه خواهيد شد كتاب استاد اسماعيلي كه بسيار فني تر و 
داراي مطالبي پيچيده تر است با پيشگفتاري از استاد حسين دهلوي و زنده ياد استاد فرامرز 
پايور در راستا و تداوم كتاب اول تاليف شده تا شاگردان اين مكتب پس از كتاب اول به جهت 
ادامه راه ناچار به تغيير روش نشوند. البته تمامي شاگردان مكتب استاد تهراني از اولين درس 
كتاب اول به تدريج با مطالب خارج از كتاب فراخور حال هر هنرجو تمرين داده مي ش��وند 
كه اين روش تا آخرين جلسه حضور شاگرد در كلاس چه در كتاب اول و چه در كتاب دوم 
ادامه دارد. با تاكيدي چندباره خاطرنشان مي سازم روي جلد كتاب استاد تهراني نوشته شده 

»آموزش تمبك«، نه آموزش همنوازي.
- فرموده ايد اگر مانند 40 سال پيش به بيمار تزريق كنيم او را مي كشيم! با اينكه اين مطلب 
ربطي به موضوع تدريس و كتاب استاد تهراني ندارد، لازم است بدانيم محل استقرار وريدها و 
عضلات بدن انسان از 40 سال پيش تاكنون تغييري نكرده. راجع به مد فرموده ايد اگر مانند 
40 سال پيش لباس بپوشيم مورد تمسخر قرار مي گيريم. مگر شما نمي دانيد تمامي مدها 
هر چند سال يك بار تكرار مي شوند. راجع به معماري نيز بدانيد در انگلستان هنگام بازسازي 
يك بنا اجازه دست بردن به نما و زيربنا داده نمي شود. به راستي شما شاگرد كيستيد؟ حتي 
استادان شما هم توسط استاد حسين تهراني آموزش ديده اند. استاد اسماعيلي توسط استاد 
تهراني. استاد رجبي شاگرد استاد افتتاح و استاد افتتاح شاگرد هوشنگ مهرورزان و استاد 
مهرورزان ش��اگرد استاد تهراني بوده اند. اينان با تعليم گرفتن همان كتابي كه شما سراسر 
اش��كال مي ناميد به مقام اس��تادي رسيده و از نوازندگان بي نظير اين ساز بوده اند. آستر پير 

خودبزرگ بيني با ما چه مي كند؟
- فرموده ايد عامل زمان را دليل ركود و ضعف كتاب استاد تهراني نمي دانيد! فهميديم در 

علم جديد آمار تيراژ سه يا شش هزار نسخه در هر سال يعني ركود.
- هيچ كس اصراري بر س��ر اولويت كتاب اس��تاد تهراني بر ديگر كتاب ها ندارد. وقتي 
مدعي تدريس اين كتاب مي شوند بايد جدي امتحان شوند. در آزمون ها شما هر كتابي را 
كه درس گرفته ايد امتحان داده و فقط قسمت هاي تئوري كه جنبه عمومي دارد از همه به 

يك طريق سوال مي شود.
- گفته ايد با كمال احترام اين كتاب حتي در زمان خودش هم علمي نوش��ته نش��ده. با 
كمال احترام اين كتاب در زمان خودش با سليقه شما نوشته نشده. توجه كرده ايد شما در 

كمال احترام بارها حرمت استادان اين سرزمين را شكسته ايد. 
- گفته ايد اين كتاب 60 غلط املايي دارد. كاش اين دقت نظر را در گفتار پنجم كتاب 

نيز به كار مي برديد.   
- گفته اي��د اين كتاب يا كار يك نفر غيرمتخصص بوده يا يك گروه غيرمتخصص. لابد 
از نظر ش��ما آن يك نفر اس��تاد تهراني است و آن گروه آقايان دهلوي، ظريف، فخرالديني و 

پورتراب هستند.   
- گفته ايد پاگانيني 200 سال پيش كاپريس هايش را نوشته و هنوز نوازندگان ويولن به 

اجراي آنها افتخار مي كنند. كاش مويي از آن نوازندگان هم بر تن ما يافت مي شد.
- راجع به سيستم سه خطي و يك خطي بگويم. نت ها فواصل زماني و متغيري هستند 
كه فقط به جهت درك زمان طنين ايجادش��ده اس��تفاده مي شوند و هيچ ارزش موسيقايي 
ندارند. واضح تر آنكه زماني يك نت س��ياه ارزش موس��يقايي پيدا مي كند كه ما آن را روي 
خط حامل قرار دهيم. پس عامل اصلي معين كننده صداي يك نت خطوط حامل هستند و 
همين خطوط به ما نشان مي دهند كه يك ساز داراي چند صداي اصلي است. ساز تمبك 
داراي س��ه صداي اصلي و بي نهايت صداي فرعي آن هم به دليل بي پرده بودن اين س��از و 
انگشت گذاري هاي مختلف بوده. در سيستم سه خطي هر كدام از اين سه صدا روي يك خط 
نمايش داده مي شوند. حال شما اين سه صداي اصلي را روي يك خط نوشته و براي نشان 
دادن ناحيه مربوطه از يك علامت اضافه استفاده مي كنيد و مدعي راحت تر بودن و خلاصه تر 
بودن سيستم خود هستيد. خب باشيد! مي توانيد آن يك خط را هم برداريد و در دفتر نقاشي 
نت هايتان را بنويسيد. اگر طبق فرموده شما سيستم سه خطي هنرجو را درگير بالا و پايين 
بودن نت روي خط مي كند، پس لطفاً فكري براي هنرجويان سازهاي ديگر نيز بكنيد چون 

آن بخت برگشتگان با پنج خط حامل سر و كار دارند.
- آقاي يداللهي! به  ياد داشته باشيد كتاب استاد تهراني توسط گروهي از بزرگان موسيقي 
ايران به طبع رسيده. اگر امروز كودكاني از جنس ما خود را بر كرسي استادي بنشسته مي بينند، 
نتيجه زجرهايي است كه بزرگاني چون تهراني ها در راه اعتلاي موسيقي ملي مان متحمل شده اند. 
اندكي به خود بياييم. ما نوازنده سازي شده ايم كه زيربناي وجودي آن را نفي كرده و آرام آرام 
نقطه صفر و ثقل آن را خود مي بينيم. شمايي كه خود را محصور چارچوب ها نمي دانيد، اي كاش 
مي دانستيد درون حصار خودبيني، ما خود را آزاد و رها از هر قيدي مي بينيم و مي يابيم. مي بينيد 
هنر واقعي با انسان چه مي كند و هنرمند راستين در چه دياري سير مي كند. ما باغبان هايي 

هستيم كه درخت پير موسيقي را به بهانه تازه نگه داشتن از ريشه مي زنيم.
*نوازنده و مدرس تمبك
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-مطلب�ي هم در مورد وه�م و الهام در هنر 
نوشته بوديد.

 بله.
-كه يك موزيس�ين در مورد وه�م و الهام 
حرف زده و نش�ان داده خودش هم متاثر از 

اين حالات روحاني و روحي است.
بله. موسيقي همين طور است. بايد همين طور 
باشد وگرنه اثرگذار نيست. موسيقي اگر خود آدم 
را متاثر نكند، نمي تواند روي كسي تاثير بگذارد. 

اصلًا امكان ندارد.
-ش�ما موس�يقيداني بوديد كه همواره آثار 
فولكلوريك ت�ان خيلي مطرح ب�وده و الان 
البت�ه زم�ان زي�ادي مي گ�ذرد. نزديك 10 
س�ال. چه شد كه موس�يقي فولكلوريك را 

ادامه نداديد؟
م��ن در هم��ه زمينه ها دس��تي دراز كرده ام؛ 
كودك، فولكلور و موس��يقي اصيل و كلاس��يك 
سنتي خودمان. مي خواستم اتفاقاً ادامه بدهم ولي 

با مشكلاتي روبه رو شدم و ادامه ندادم.
-چه مشكلي؟

مي گفتن��د صداي خانم خيلي رو هس��ت در 
صورت��ي كه كار همخواني بود. يكي با خانم پري 
زنگن��ه بود »هزار آواز«، س��ه تا ه��م كه با خانم 
حوروش خليلي؛ »آواي روس��تا«، »نواي قريه« و 

»آهوي وحشي«.
-ب�ا اينك�ه مجوز گرفت�ه بود و ب�ه صورت 

همخواني اجرا شده بود؟
بله. 

-آيا كار جديدي براي موسيقي فولكلوريك 
در دست داريد؟

 بل��ه، من باز هم در اي��ن زمينه كار دارم كه 
بخواه��م انجام بدهم. خيل��ي! چون خيلي به آن 

علاقه دارم. 
-كش�في ه�م كرده اي�د؟ پي�ش آم�ده كه 
كارهايتان بر اثر كشف به دست آمده باشد؟
نمي توان گفت اينها كش��ف بوده. فولكلوريك 
اس��ت ديگر! اما گاهي ش��ده رفتم به شهرستاني 
مثل ماس��وله، ديدم يك نفر تو بازارش نشسته و 
دارد آهنگي را زمزمه مي كند. فوري اين را ضبط 
كردم. پرورشش دادم. آن موسيقي فولكلور بوده 
و متعلق به همان محله. ديگر مال من نيس��ت و 
من در حقيقت شاخ و برگ به آن اضافه مي كنم؛ 
 از نظ��ر تنظيم��ش و از نظ��ر ملودي هاي��ي كه

 لابه لاي آن مي گذارم.
-آي�ا در خ�ارج از كش�ور كنس�رت برگزار 

مي كنيد؟
خ��ارج از كش��ور كنس��رت مي ده��م، خيلي 
استقبال مي كنند. آخرين كنسرتي كه دادم ايتاليا 
بود. اتفاقاً رئيس يونس��كو آمده بودند. آمدند ساز 
من را هم ديدند، خيلي هم خوش شان آمده بود. 

-آيا ساز قانون ثبت جهاني شده است؟
به نظرم نيازي نيس��ت كه قانون ثبت جهاني 

بشود.
-به عنوان مي�راث هنري كل دنيا نه ايران، 

نه كشورهاي خليج فارس...
اصليت س��از قانون ايراني است. از زمان آشور 
نمونه هايي بوده. البته نه اين قانون به شكلي كه 

الان هست. 
-يعني قانون در گذر زمان تغيير شكل داده؟
بل��ه. اين روزها به هم��راه 15 نفر از هنرجوها 
و دانش��جوهايم كاري اج��را كرده اي��م به اس��م 
»هزارگيس��و«. صد س��ال قانون ن��وازي را هم در 

آن آورده ام. اين كار از حدود ماه رمضان گذش��ته 
شروع شده و الان فقط اجراي خودم مانده. قانون 
در ش��كل اوليه 10 تا سيم داشته كه خود ساز را 
به گ��ردن مي آويختند. علتش ه��م اين بوده كه 
مثل الان نشس��ته برنامه اجرا نمي كردند. معمولاً 
ايستاده بودند. بعد جنس سيم قانون از روده بوده 
كه اكنون به دليل اس��تحكام كمش از سيم لابه لا 
استفاده مي كنيم. سيم پيراميد استفاده مي كنيم. 
خ��ب آن موقع كه نب��وده. آن موقع فقط همين 
روده بوده كه درس��ت مي كردند و روي ساز پياده 
مي كردند. بعد قسمتي را كه مي خواستند گره بزنند 
مق��داري به اندازه يك وجب بالاتر گره مي زدند و 
به ساز مي انداختند. بعد كه مي كشيدند مقداري 
از س��يم ها از ساز آويزان مي شد. روده يا زه در اثر 
مجاورت هوا لايه هاي تابيده ش��ده اش باز مي شود 
و مث��ل مو چرخش پيدا مي كند. طبق كپي اي از 
يك كتاب مصري كه من داشتم و قبل از انقلاب 
ترجمه كردند به ساز قانون »هزارگيسو« مي گفتند.
-به خاطر آن زه هاي آويزان و تاب خورده؟

بله ولي هيچ جايي اين را ذكر نكرده اند. اما من 
اسم اين كار اخير را كه شامل چهار سي دي است، 
»هزارگيسو« گذاشتم. سه سي دي كار شاگردهاي 
خودم است و يكي از اجراي جلال قانوني، استاد 
خودم استاد مفتاح و خانم سيمين آقارضي. خودم 
هم كه هس��تم، كه سبك ايراني را روي اين ساز 
پياده كردم به علاوه اجرا با انگش��ت هاي مختلف 

كه از ابداعات خودم است.
-يعني شما اجراهاي سازهاي مختلف را در 

ساز قانون پياده كرديد؟
بله، تكنيك ه��ا، تكنيك هايي بوده كه بوده و 

من اجرا كردم و شاگردهايم.
-پس وجه تسميه »هزار گيسو« همان اسم 

قديمي قانون است. از زمان...
آشور، قانون از زمان آشور بوده. من در كتاب 
تاريخچه از باستان تا امروز ساز را مفصل نوشته ام. 
در مورد اين موضوع تحقيق كردم و نوش��تم. بعد 
هم كه خود عرب ها قانون را آلت الآشور مي گفتند.

-پ�س اي�ن س�از را ب�ه اس�م قوم آش�ور 
مي شناختند؟

 بله. آلت الآش��ور. بعداً منتها به دلايل تاريخي 
و مس��ائلي كه پيش مي آيد، اين ساز و عود كه از 
س��ازهاي بزرگ بودند، از ايران مي رود. ولي خب 
قانون به خاطر زيبايي و صدايش در همان دربار 
و جاهاي��ي از اين دس��ت اجرا و حفظ مي ش��ده. 
اما بعد از اينكه دوباره به ايران برگش��ت تكنيك 
عربي با نواهاي موسيقي ايراني آميخته شده بود. 
حالا وقتي آن سي دي- هزارگيسو - منتشر شود 

و بشنويد )كه يك نمونه از كارهاي قديمي ها هم 
درش هس��ت(، مي بينيد كه تفاوت اين سبك ها 

چيست. 
-پس الان كتاب در دس�ت كار داريد و سه 

تا سي دي؟
بله، الان دانش��گاه جامع علمي كاربردي سه 
جل��د كتابم را دارد چاپ مي كند به عنوان كتاب 
درس��ي دانشگاه، و كتاب رديف هم هست كه آن 
را هم قرار اس��ت چاپ كنند. اصلًا به نظر من هر 
چقدر كار بكنيد تمامي ندارد، موس��يقي انتهايي 
ندارد و بايد كار كرد ديگر. تفريح من كار است.

-اش�اره ب�ه اي�ن داش�تيد ك�ه رديف هاي 
موسيقي را روي قانون، ايراني كرديد.

بله. اصلًا رديف را روي قانون پياده كردم.
-پيشتر از ش�ما زنده ياد خانم آقارضي هم 
روي س�از قان�ون و رديف موس�يقي ايراني 

كار كرده اند.
قدما زحمت هايي كش��يده اند كه آنها را نبايد 
ناديده بگيري��م. آن  چيزي كه خانم آقارضي كار 
كردند رديف نيس��ت. يكي از آثار ايش��ان را من 
توي همان س��ي دي هاي هزارگيس��و گذاشته ام. 
موس��يقي بايد پيش��رفت كند. يعن��ي هر هنري 
بايد پيش��رفت كند. من نمي توانم بگويم »نه كار 
فلان��ي چون حالا تكنيكش عربي بوده اصلًا غلط 
است و به هيچ عنوان اسمش را هم نياوريم.« نه، 
اين جوري نيس��ت. اين يعني حسادت. نبايد كار 
ديگ��ران را ناديده گرفت. م��ن مي گويم خداوند 
هر كس��ي را در يك حدي توفيق مي دهد و به او 
تفك��ر مي دهد. پس او مي تواند الهام بگيرد. همه 
ه��م مي توانند اين كار را بكنند، من هم تا اينجا 
كار كردم، شاگردهاي من هم ممكن است از من 
-ك��ه حتماً هم همين طور خواهد ش��د - خيلي 
بيش��تر و بهتر بتوانند اين س��از ايراني را بنوازند. 
اين ساز ايراني كه ساليان سال عربي زده مي شد 
و الان 150 سال است كه ترك ها دارند استفاده 

مي كنند، در كشور ما تازه آمده.
-يعني ترك ها از ما جلوتر پيدا كردند؟

بل��ه، زمان عثماني دوم و در ما به فراموش��ي 
سپرده شده بود. غير از تكنيك هايي كه من روي 
ساز پياده كردم، ساخت ساز هم خيلي تغيير پيدا 
كرده. ابداعاتي رويش انجام ش��ده. استاد همسر 
من آقاي قنبري مهر هم خيلي كمك كردند. من 
مي گويم اگر اينه��ا نبودند الان قانون به اينجاها 

نرسيده بود.
-با توجه به اينكه ش�ما آثار نوش�تاري هم 
داري�د فكر مي كني�د چرا در اي�ران كتاب 
موسيقي خيلي كم نوشته و منتشر مي شود؟ 

خلأاش هميشه وجود داشته.
كت��اب حمايت نمي ش��ود. ببيني��د خود من 
ب��راي چاپ كتاب خيلي هزينه كردم. ولي وقتي 
مي خواهيد قرارداد را ببنديد مي بينيد بازگشت 
س��رمايه خيلي خيل��ي خيلي ناچيز اس��ت. هر 
كسي اين كار را نمي كند. من براي اينكه بتوانم 
كار فرهنگي كن��م از خيلي چيزها در زندگي ام 
گذش��ت كردم. صرفه جويي كردم ب��راي اينكه 
بتوان��م كارهاي فرهنگ��ي ام را انج��ام بدهم. با 
همس��رم س��ال 68، س��ه ميليون تومان هزينه 
كرديم براي س��اخت ابداعاتي كه مي خواس��تيم 
روي پرده گردان هاي قان��ون انجام بدهيم. بارها 
آن چي��زي ك��ه مي خواس��تيم درنيام��ده بود و 
دوباره فرمي ديگر مي ساختيم. مثلًا براي كتابم 
ك��ه آبان 69 چاپ ش��د، جمعاً 400 هزار تومان 

هزين��ه كردم. خودم هم مولف بودم هم ناش��ر. 
هيچ ناش��ري قبول نكرد، چون مي گفتند فروش 
و برگش��ت مالي ندارد. اينها موضوعاتي است كه 

به حمايت دولت نياز دارد. 
-يعن�ي آن موقع هيچ حمايت�ي از كارهاي 

فرهنگي شما نشد؟
ن��ه آن موقع نكردند. البته آن موقع جلد اول 
را قرار بود ارش��اد چاپ كن��د، بعد جابه جايي در 
ارشاد صورت گرفت. گفتند حالا بايد ببينيم كدام 
كار در اولويت است و كدام نيست. من هم گفتم 
مثل كتاب اول دبس��تان است و بايد سريع چاپ 
ش��ود. همه كارهايش هم انجام شده. ديدم دارند 
معط��ل مي كنند. خب تا مي خواس��تند به كارها 
اش��راف پيدا كنند زمان زيادي مي گرفت. گفتم 
اصلًا كتاب من را بدهيد خودم چاپش مي كنم و 

خودم چاپش كردم.
-يعني همين دليل باعث شد خودتان كتاب 

را چاپ كنيد؟
بله.

-حالا چه؟ آيا حمايتي از كارهايي كه پيشتر 
توضيح داديد، مي شود؟

خير. موضوع رديف را با آنها در ميان گذاشتم 
و صحبت كردم. انجمن موسيقي و خانه موسيقي 

نامه نوشتند كه حمايت صورت گيرد اما نشد.
-علت اينكه حمايت نكردند چه بود؟

اين جور كارها به بودجه نياز دارد اما احتمالاً 
بودجه تخصي��ص نمي دهند. ببينيد من الان در 
هنرس��تان موس��يقي تدريس مي كنم. دانشگاه 
هم درس مي ده��م. حقوق ها را نا منظم پرداخت 
مي كردند، در صورتي كه ش��ايد يكي نياز داشته 
باشد و حقوقش را ماه به ماه بخواهد. پنج سال هم 
مدير هنرستان بودم. تمام مدت بايد مي جنگيدم. 
بودجه تخصي��ص مي دادند ولي معلوم نبود كجا 
خرج مي شد. جاي ديگر خرج مي شد. خب اينها 

همه تاثيرگذار است.
هنوز هم همين روال است. ولي خب من آن 
موقع خيلي س��عي مي كردم اين اتفاق نيفتد. به 
اندازه يك سوم حقوق معلم ها را از مبلغ ثبت نامي 
ك��ه اوليا مي پرداختند تامين مي كردم. مثلًا فكر 
كنيد من كه مثلًا درجه دكترا داش��تم از ارشاد 
س��اعتي س��ه هزار تومان دريافت مي كردم. آيا 
اين درس��ت اس��ت؟ هميش��ه اين طور بوده كه 
موس��يقي زير سوال بوده، با  اين وجود تمام اين 
اس��تادهايي كه الان فعالي��ت مي كنند به خاطر 
عش��ق و علاقه شان مي آيند و اصلًا مساله مادي 
آنجا مطرح نيس��ت. مني ك��ه هفته اي دو روزم 
را مي گ��ذارم و مي روم هنرس��تان، به چه دليل 
مي روم؟ چون ش��اگرد تربيت ش��ود و اين س��از 

حفظ شود. 
-آيا تاكنون اثري كه صرفاً آموزش�ي باشد 

ارائه داده ايد؟
قص��د داش��تم اي��ن كار را بكنم ول��ي زورم 
نمي رس��د. من از اين كار سبزه ريزه ميزه هيچي 
برايم نماند. آقاي جبلي هم ديناري از من نگرفتند 
و افتخاري كار كردند. آن وقت در جلدي كه براي 
سي دي تهيه كرده اند نه بيوگرافي ها را گذاشتند نه 
معرفي ها را. در صورتي كه دختر من همه اينها را 
طراحي كرده بود. يك نوشته براي كودك داشتم 
خطاب به پدر مادرهايشان. تشكري از آقاي جبلي 
بود و از كس��اني كه زحمت كش��يدند اما چيزي 
كه منتشر ش��د خيلي حقيرانه بود. اين سي دي 

سفارش همان جشنواره صدا و سيما بود. 

گفت وگو با مليحه سعيدي نوازنده و مدرس قانون

هزارگيسوي شنيدني
‌ليلا‌موسي‌زاده

آن روزها هنوز قانون به زادگاهش بازنگشته بود 
و در هنرس��تان و دانشگاه هم آن را سازي عربي 
مي دانس��تند. س��ازي كه روزگاري در ايران زاده 
ش��ده بود، از خانه بيرون افتاده و روزگار سخت، 
با اين ساز هم همان كرده بود كه با بربط)عود(.

براي مليحه سعيدي، همان يك بار كه صداي 
قانون را از پش��ت پنجره هنرستان شنيد، كافي 
بود تا براي هميش��ه دنباله اي��ن صدا را بگيرد 
و تمام��ي عم��ر و زندگي اش را به آن مش��غول 
كند. همسرش )احمد ستوده( كه او را عاشقانه 
مي ستود، وقتي شوق وافر او را دريافت، شغلش 
را به كناري نهاد و به س��اختن قانون روي آورد 
و بي��ش از 120 نوع ابداع و تغيير در اين س��از 
ب��ه وجود آورد. او س��از اولي را كه س��اخت به 
همس��رش تقديم كرد و پ��س از مرگش وقتي 
همان س��از شكست، نامه تعبيه شده در آن ساز 

قصه عاش��قانه را تكميل كرد.
 مليح��ه س��عيدي ك��ه قان��ون را ب��ا تم��ام
 10 انگش��تانش مي نوازد، صداي��ي از آن بيرون 
مي كش��د كه ديگ��ر آن تم عربي گذش��تگان را 
ن��دارد و نوايي ايراني از آن به گوش مي رس��اند 
كه حتي فرامرز پايور او را نويد به پا گذاشتن در 
راه بزرگان داده. او اين روزها پركارتر از هميش��ه 
ظاهر شده و همزمان در تدارك ارائه دو سي دي 
از موس��يقي هاي جاودان س��ينما )پاپيون و...( و 
آهنگ هاي كلاس��يك به وس��يله قانون است به 
نام هاي »عاش��قانه هاي س��ينما« و »در خاطرت 
مي ماند«. چند ماه پيش هم از س��وي انتشارات 
سروش موسيقي دستگاهي »سبزه ريزه ميزه« را 
براي كودكان با صداي حميد جبلي روي شعرهاي 
مصطفي رحماندوست عرضه كرده بود. كه اميدوار 
است اين كار را براي همه هفت دستگاه موسيقي 
ايراني به سرانجام رساند. او خود مي گويد اين تنها 
يك قدم در جهت پر كردن خلئي است كه هميشه 
در حوزه موسيقي كودكان و موسيقي دستگاهي 

احساس مي شده.
---

-گويا در پي اين هستيد كه يك گنجينه اي 
از موسيقي دس�تگاهي براي كودكان ايجاد 

كنيد؟
بله، ب��راي كودك و نوج��وان داريم كاري به 
صورت انيميش��ن انجام مي دهيم. من موس��يقي 
را آماده مي كنم بعد برايش انيميش��ن مناس��ب 

را مي سازند.
-چه شد كه سراغ كار كودك رفتيد؟

 فك��ر مي كن��م بايد ب��راي هر قش��ري و هر 
تيپي از جامعه موس��يقي خ��اص خودش وجود 
داشته باشد. ما در زمينه موسيقي كودك خيلي 
مهجوري��م؛ داش��ته هاي كافي نداري��م. بچه ها از 
كودكي بايد موس��يقي را ي��اد بگيرند و آموزش 
ببينن��د. موس��يقي اي كه مث��لًا بتوان��د چنين 
ش��ناختي داشته باشد و بعد به زبان خود كودك 
بايد صحبت كرد، موس��يقي دستگاهي خودمان 
را ب��ه زور نمي توانيم به خورد بچه ها بدهيم. بچه 
هنوز آنقدر رش��د نكرده كه بتواند همه موسيقي 
دس��تگاهي خودمان را درك بكند. به خاطر اين 
مي گويم براي كودك بايد موسيقي خاص خودش 
نوشته بشود و اجرا شود. براي نوجوان همين طور، 
براي جوانان همين طور، ميانسال همين طور، براي 

افراد مسن هم همين طور.
-يعني براي موسيقي تفكيك سني قائليد؟
خ��ب، ش��اگردهايي دارم كه 15، 16 س��اله 
هستند ولي فوق العاده گرايش به موسيقي رديفي 
و دستگاهي دارند در صورتي كه فهمش براي اين 
سن خيلي ثقيل است. اين رشد روحي آنهاست. 
معمولاً روح آدم كه رش��د مي كند زودتر از زمان 
معمول يك چيزهايي را قبول مي كند. من هميشه 

اين جوري بودم.
در  رحماندوس�ت  آق�اي  پي�ش  -چن�دي 
جش�نواره اي اعلام كرد كاش كار موسيقي 
دستگاهي براي كودكان هم انجام مي شد. آيا 
اين كار شما با آن ايده و جرقه شكل گرفت؟
من در چهاردهمين جشنواره صدا و سيما در 
اصفهان جزء داورها بودم و با آقاي رحماندوست 
آنجا آش��نا شدم. من خودم هميشه گفته ام براي 
هر قش��ري موس��يقي خاص خودش بايد توليد 
شود ولي هيچ وقت براي موسيقي كودك شعري 
مناسب نيافتم. اينقدر درگيري كاري داشتم كه 
زياد جدي پيگيري نكردم. آنجا كه با ايشان آشنا 
شدم و صحبت كرديم، گفتم اتفاقاً من آرزو دارم 
چنين كاري انجام بشود. اين طور شد كه همكاري 

را شروع كرديم.
-چه مدت طول كشيد؟

ايش��ان 67 تا ش��عر به من دادند، من از توي 
آنها 13 تا را انتخاب كردم و رويش��ان موس��يقي 
ساختم. البته خرداد پارسال آماده بود كه شش، 
هفت ماهي معطل مان كردند. اوضاعي بود. بالاخره 
بعد از هفت، هشت ماه انتظار الان چهار ماه هست 

كه كار منتشر شده است. 
-يعني از آن موقعي كه آقاي رحماندوس�ت 
اين پيش�نهاد را به ش�ما داد تا اين سي دي 

آماده بشود؟
بله. دو س��ال و خرده اي طول كش��يد. تقريباً 

سه سال.
-چه مدت آهنگسازي خودتان طول كشيد؟
ببينيد من نمي نش��ينم كه يعني حالا آهنگ 
بنويس��م و بسازم. من ش��عر را مي خوانم و آنقدر 
با آن ارتباط برقرار مي كنم كه ملودي ناخودآگاه 
به ذهنم مي آيد. وقتي حال موس��يقايي اش آمد، 

فوري ضبطش مي كنم. بعد مي نويسم.

قدما زحمت هايي كشيده اند كه آنها 
را نبايد ناديده بگيريم. موسيقي بايد 
پيشرفت كند. يعني هر هنري بايد 

پيشرفت كند. من نمي توانم بگويم »نه 
كار فلاني چون حالا تكنيكش عربي بوده 
اصلًا غلط است و به هيچ عنوان اسمش 

را هم نياوريم.«
نه، اين جوري نيست. اين يعني حسادت. 

نبايد كار ديگران را ناديده گرفت. 
من مي گويم خداوند هر كسي را در 

يك حدي توفيق مي دهد و به او تفكر 
مي دهد.

 پس او مي تواند الهام بگيرد.
همه هم مي توانند اين كار را بكنند، من 

هم تا اينجا كار كردم.

واكنش به گفت وگوي »شرق« با فربد يداللهي

 ايرج شاهرخ شاهياندكي به خود بياييم
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