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کهن دیارآیین

تنگ سروك؛ مرمت يا تخريب

در راستاي احيا و بازسازي سنگفرش راه شاهي تنگ ��
سروك كه توسط ميراث اس��تان كهگيلويه و بويراحمد 
انجام ش��د آس��يب‌هاي جدي و جبران‌ناپذي��ري بر اين 
مجموعه ارزش��مند تاريخي وارد ش��د. تنگ س��روك از 
مجموعه‌هاي مهم تاريخي و فرهنگي كشور است كه در 
س��ال 1316 با شماره 310 در فهرست آثار ملي به ثبت 
رسيده است. از آن سو به جهت اهميت عناصر طبيعي و 
زيس��تي آن در سال 1380 با شماره 260 توسط شوراي 
‌عالي حفاظت از محيط زيست يكي از مناطق حفاظت‌شده 
معرفي شد.  از دهانه تنگ سروك در 10 كيلومتري شمال‌ 
‌غرب شهر ليكك مركز شهرستان بهميي بقاياي سنگچين 
و سنگفرش��ي مشاهده مي‌شود كه ش��واهد آن در طول 
تنگ ادامه داش��ته تا به بخش مياني تنگ مي‌رسد. اين 
سنگفرش در طول دره متاثر از عوامل طبيعي و دشواري 
محيط داراي پيچ و خم‌هاي زيادي اس��ت. امروزه بقاياي 
اي��ن س��نگفرش در بخش‌ه��اي زي��ادي از دره به جاي 
مانده اس��ت، ليكن بخش عمده‌اي از آن در اثر فرسايش 
و رس��وبات دره در زير گل‌ولاي و س��نگلاخ پنهان شده 
است. س��نگفرش از تخته و قلوه‌‌سنگ‌هاي بزرگي شكل 
گرفته كه بدون استفاده از هرگونه ملاطي بر بستر خاك 
مس��يري را تعريف كرده‌اند. حاشيه و كناره‌‌ دو طرف اين 
مسير شاهي با قطعات و تخته‌سنگ‌هاي بزرگ سنگچين 
شده است كه بخش‌هاي وسيعي از اين سنگچين در گذر 
زمان و در اثر عوامل متعدد طبيعي و انساني يا حيواني نيز 
فروريخته است.  سازمان ميراث فرهنگي استان كهگيلويه 
و بويراحمد در راستاي مرمت و بازسازي مجموعه اقدام به 
فعاليت‌هايي كرده كه باعث آسيب‌پذيري بخش وسيعي از 
مجموعه شده است. با تاسف بخشي از اقدامات انجام‌شده 
به گونه‌اي اس��ت كه قابل بازگش��ت نبوده و عملا امكان 
زدودن آسيب‌هاي واردش��ده نيز وجود ندارد. سنگفرش 
و س��نگچين تاريخي كه به صورت خشكه‌چين بر بستر 
خاك و سنگلاخ دره ايجاد شده است، امروزه با ملاط گچ 
و گل بازسازي شده اس��ت. اين بازسازي به‌گونه‌اي است 
كه از چندين كيلومتر دورتر بقاياي گچ اس��تفاده شده و 
در مسير سنگفرش و ديواره سنگچين ديده مي‌شود. اين 
اقدام بيننده را وادار مي‌كند با خود بينديشد شايد آقايان 
تصميم گرفتند آن را به ص��ورت تابلويي به معرض ديد 
مس��وولان و مردم قرار دهند و اين‌گونه گزارش عملكرد 
ارايه كنند! همچنين بخش‌هايي از مسير تاريخي تعريض 
ش��ده اس��ت و با قطعات س��نگي كه به صورت لاش��ه 
درآمده‌اند، كف‌سازي شده است. بدتر از همه با استفاده از 
ملاط گچ بين لاشه‌هاي سنگ را پوشانده‌اند و بافتي نو را 
تعريف كرده و جايگزين بافت تاريخي كرده‌اند. در مواردي 
با ملاط گل روي س��طح گچي ايجادش��ده را پوشانده‌اند 

و به اين صورت س��عي داش��ته ظاهر زشت كار نادرست 
و غيرعلمي را با كاري نادرس��ت‌تر و ناشيانه‌تر بپوشانند.  
در اي��ن خصوص ذكر چند نكته ضرورت دارد. نخس��ت 
آنكه روش اس��تفاده از لاشه سنگ و جايگزين كردن آن 
با قطعات قلوه و تخته‌سنگ كاملا مغاير با بافت تاريخي 
مجموعه است و صرفا ناشي از عدم آگاهي مجري با نوع 
كار است. دوم چگونه مي‌توان بافتي را كه بدون استفاده 
از هرگونه ملاط ساخته شده با بافتي نو آن هم با استفاده 
از گچ پوش��اند؟ و در راس��تاي پنهان كردن ظاهر زشت 
و نادرس��ت س��طح گچي روي آن را مجدد با ملاط گل 
پوشاند؟ سوم تعريض بخشي از بافت و مسير بدون هرگونه 
شواهد و قاعده علمي چگونه ميسر شد؟ بايد در نظر گرفته 
ش��ود كسي كه اين‌گونه با يك مجموعه تاريخي برخورد 
مي‌كند، به كلي روش كار را بلد نبوده و با آن بيگانه است. 
از طرفي حتي به فرض اين تصور بايد پرسيد پس نقش 
نظارتي س��ازمان چگونه قابل تعريف است؟ و چگونه و بر 
اس��اس كدام قاعده چنين كار تخصصي‌ای به افرادي كه 

آشنايي با موضوع ندارند واگذار مي‌شود؟ 
از وجوه و امتيازهاي خاص تنگ س��روك نسبت به 
تمامي مجموعه‌هاي تاريخي كش��ور بكر بودن و دست 
نخ��ورده بودن بافت طبيعي و تاريخي آن اس��ت؛ جايي 
كه به دليل دسترسي دش��وار تا به امروز تنها گروه‌هاي 
دوس��تدار مي��راث فرهنگي و محيط زيس��ت را به خود 
جلب كرده اس��ت. آنچه باعث تاسف بيشتر است اينكه 
در اطراف و حاش��يه س��نگفرش و درون تنگ، دورريز و 
باقي‌مانده مصالح و مواد استفاده‌ش��ده به فراواني به حال 
خود رها ش��ده‌اند. انواع كيس��ه‌هاي نايلوني گچي و نيز 
پودر گچ، قوطي و شيش��ه و... فضايي نامناس��ب را براي 
مجموعه فراهم كرده اس��ت؛ فضايي كه تاكنون در تنگ 
س��روك مشاهده نشده بود كه اين خود نشان‌دهنده آن 
اس��ت كه مجري محترم هيچ‌گونه اهميتي نه‌تنها براي 
محيط زيس��ت كه براي ميراث فرهنگي نيز قايل نشده 
اس��ت و به خود زحمت گ��ردآوري دورريز مواد غذايي و 
مصالح ساختماني را نداده است! تنگ سروك )سولك( در 
جنوب‌ غربي ايران و در شهرستان بهميي استان كهگيلويه 
و بويراحمد قرار دارد. در اين تنگ بقاياي ارزش��مندي از 
دوره‌هاي مختلف تاريخي قرار دارد كه مهم‌ترين اين بقايا 
نقوش برجسته‌اي است كه به پادشاهي اليمايي در دوره 
اشكاني تعلق دارد. در تنگ سروك بر سطوح چهار قطعه 
س��نگ بيش از 12 صحنه با موضوعات متعددي چون 
گرفتن حلقه قدرت و تاج‌ستاني در حضور خدايان، جنگ 
سواران، شكار شاهي، تش��ريفات، خوش‌آمدگويي و... به 

نمايش گذاشته شده است.  
*باستان‌شناس و استاد دانشگاه مرودشت

چهل منبر لاهيجان قديم

اگرچه تا به امروز مراس��مي مانند حج به‌عنوان ��
پرجمعيت‌ترين تجمع آييني و انس��اني در سراسر 
جهان شناخته شده است اما به نظر مي‌رسد ميزان 
تجمع انساني در آيين س��وگواري امام‌حسين)ع( 
فراتر از همه اين آمارها باش��د بي‌ش��ك سوگواري 
امام‌حسين)ع( در ايران را مي‌توان بزرگ‌ترين تجمع 
انساني در طول تاريخ و كل جهان به حساب آورد. 

مراس��م عزاداري امام‌حس��ين)ع( در دهه اول 
محرم، در همه جاي اي��ران با برپايي تكيه‌ها و راه 
انداختن هيات‌هاي سينه‌زني و زنجيرزني و آيين‌ها و 
نمايش‌هاي ديگري مانند نخل‌گرداني و تعزيه و... به 
شيوه‌هاي مختلف برگزار مي‌شود. البته ناگفته نماند 
كه هر روز از روزهاي دهه آغازين ماه محرم مربوط 
به مناسبتي خاص است و تمامي شركت‌كنندگان 
براس��اس همان تقسيمات تاريخي اقدام به برپايي 
اين آيين مي‌كنند. براي مثال مي‌توان به مضامين 
مرثيه‌ها توجه داش��ت كه در گذش��ته هر شبي را 
به نام يكي از ش��هداي كرب�ال مي‌خواندند و امكان 
نداشت در ش��بي كه مربوط به حضرت عباس)ع( 
بود مرثيه‌اي در رثای حضرت علي‌اكبر)ع( خوانده 
شود. سواي اين تقسيمات در مناطق مختلف كشور 
نيز مي‌توان ش��اهد مراسم ديگري بود كه هركدام 
سواي هم‌ريشگي مشترك تحت‌تاثير فرهنگ‌ها و 
خرده‌فرهنگ‌هاي مناطق و اقوام مختلف ايراني دارد 
كه در اين ميان مي‌شود به نخل‌گرداني‌هاي مردم 
يزد، در بوشهر، علم‌بندي در شمال، برپايي تكيه در 
تهران و علم‌گرداني در قزوين و...... اش��اره كرد. اما 
آنچه در تاس��وعاي لاهيجان اتفاق مي‌افتد در نوع 

خود بي‌مانند است. 
چند روز قبل از فرارس��يدن تاس��وعا، عده‌اي از 
كسبه قديمي شهر كه اغلب آنها خواروبار فروشند 
طب��ق رس��م ديرين به ش��ماري از زن��ان خانه‌دار 
سفارش توليد شمع‌هاي رشته‌اي مي‌دهند كه اين 
حرفه سنتي و خانگي از سال‌هاي دور در اين شهر 
رواج دارد اگرچه بس��ياري از خانواده‌ها نيز اعتقاد 
داشتند خودش��ان بايد شمع مراسم چهل منبر را 
آماده كنند، ولي ساخت و فروش شمع چهل منبر 

از جمله حرف آييني لاهيجان محسوب مي‌شد. 
 مغازه‌داران اين ش��مع‌ها را كه با آغشته شدن 
رش��ته‌هاي پنبه‌اي به موم س��اخته مي‌شوند، در 
بسته‌هاي 40تايي و در كنار بسته‌هاي 40 دانه‌اي 
خرما، بر طبق‌ها و بساط‌ها مي‌چينند و به زايراني 
كه مي‌خواهند در مراس��م »چهل منبر« ش��ركت 
كنند مي‌فروشند. و البته بعضي‌ها به‌جاي خرما، 40 

تا سكه همراه خود مي‌برند. مراسم چهل منبر بعد از 
اقامه اذان مغرب در كوچه‌هاي قديمي و پيچ‌در‌پيچ 
شهر با حضور مردان و زناني كه بيشتر آنها جواناني 
هس��تند كه از قبل وسايل برگزاري مراسم را تهيه 

كرده‌اند، آغاز مي‌شود. 
س��اكنان كوچه‌ها، به‌ويژه آن��ان كه عصرهاي 
پنجش��نبه در خانه‌هايش��ان روضه برپا مي‌كردند، 
منبرهاي كوچك مخصوص روضه را جلو در خانه 
مي‌گذارن��د و روي آن مجمري از آتش و دو ظرف 

خالي و يك ظرف برنج خام قرار مي‌دهند. 
مردم با نذر و ذكر صلوات، ش��معي را در سيني 
آت��ش انداخت��ه و بعد خرم��ا يا س��كه‌اي را داخل 
يك��ي از ظرف مي‌اندازند و درعوض چند دانه برنج 
برمي‌دارند و داخل كيس��ه همراه‌ش��ان مي‌ريزند و 
همين‌گونه كوچه‌هاي تاريك روش��ن و تو در تو را 
پشت سر مي‌گذارند و تا افروختن چهلمين شمع در 
چهلمين منبر، كارشان را ادامه مي‌دهند و در پايان 
راهي خانه‌هايشان مي‌شوند و برنج‌هاي جمع‌شده را 
در كيسه‌ها و انبارهاي برنج خانه مي‌ريزند تا خير و 

بركت و فراواني، برايشان فراهم شود. 
ام��ا در ميان ازدحام اين جمعيت، افراد ديگري 
نيز هستند كه مش��غول اجراي مراسمي شبيه به 
اين آيين هس��تند. آنها به‌جاي رفتن در خانه‌ها و 
افروختن 40 ش��مع، با پاي برهن��ه در كوچه‌هاي 
قديمي شهر گام برمي‌دارند و به آستانه‌بوسي هفت 
بقعه متبركه مي‌روند. در اين محلات قديمي، بيش 
از 12 بقع��ه وجود دارد و براي زايران اين مراس��م، 
آستانه‌بوسي و شمع روشن كردن هفت بقعه از اين 
بقعه‌ها كافي است. اين مراسم را كه همزمان با چهل 
منبر برگزار مي‌ش��ود، »هفت كلكه« مي‌گويند كه 

توسط بزرگترها و افراد پا به سن برپا مي‌شود. 
از ديگر رس��م‌هاي رايج در اين ش��مع گرفتن 
احيا و پختن آش، ش��له‌زرد و غذايي ديگر از نخود 
و س��يب‌زميني معروف به »آب نخود« است كه در 
هنگام مراس��م چهل منبر است. گفتني است اين 
مراسم در كوچه پس‌كوچه‌هاي قديمي لاهيجان و 
در سكوت و آرامشي خاص برگزار مي‌شود و اغلب 
زايراني كه در آن شركت مي‌كنند جوانان هستند و 

هنگام شمع افروزي‌هايشان آرزو مي‌كنند. 
س��واي لاهيجان چهل منبر‌هايي در بعضي از 
ش��هرهاي ديگر ايران از جمله رش��ت و خرم‌آباد و 
لرستان و چند ش��هر ديگر نيز برگزار مي‌شود كه 
چهل منبر خرم‌آباد مش��ابهت‌ها و مغايرت‌هايي با 

نمونه مشابه خود در لاهيجان دارد.
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صدرا محقق

 بررسی نقش زنان 
در آثار تاريخي

فرشته‌های
سنگی

زن، فرش��ته، الهه، ايزدبانو ي��ا هر نام ديگري كه با آن 
شناخته مي‌شوند. نقش و نگارهاي حجاري و مينياتور و 
نقاشي‌هاي بازمانده از تاريخ ايران پر است از تصاوير زنان؛ 
زناني كه گاه در قالب فرش��ته‌ها و الهه‌ها تصوير شده‌اند و 

گاه در نقش زنان قدرتمند و زيباروي حكومتي. 
البته آثار و شواهد بازمانده از تاريخ و تمدن ايرانيان در 
گذشته اعم از بناها، سفال‌ها، نقش‌برجسته‌ها، مجسمه‌ها 
و كتب تاريخي همه گوياي آن اس��ت كه نقش اصلي در 
ايران مانند همه ديگر نقاط جه��ان بر دوش مردان بوده 
اس��ت، از همين‌رو از زنان قدرتمند و تاثير‌گذار در تاريخ 
دور ايران خبر چنداني نيس��ت، با اين حال روي برخي از 
نقش‌برجس��ته‌ها و سفالينه‌هاي منقوش به دست‌آمده از 
محوطه‌ها و بناهاي تاريخي زناني ترس��يم شده‌اند كه از 

تاريخ و زندگينامه آنها خبر چنداني نيست. 
اگرچه به نظر مي‌رس��د بخش عمده اين تصاوير تنها 
به لحاظ جذابيت‌هاي بصري اجرا ش��ده باش��ند، اما آثار 
باقي‌مانده از بيشتر تمدن‌هاي بزرگ دوران گذشته اعم از 
يونان، روم، چين و مصر باستان همچون ايران باستان نيز 

پر است از نقش و نگار فرشته‌ها، الهه‌ها و زنان. 
در طاق بستان كرمانشاه، بيستون، نقش رجب و نقش 
رستم شيراز، بنديان درگز، نقش پريشو کازرون، سنگ‌نگاره 
زن عيلامي و نديمه‌اش كه در شوش پيدا شده و هم‌اكنون 
در موزه لوور نگهداري مي‌ش��ود و بس��ياري از سفال‌ها، 
كاشي‌كاري‌ها و نقش و نگارهاي باقي‌مانده از دوران‌هاي 
مختلف تاريخي مي‌توان تصاوير زنان و فرش��ته‌ها را ديد.  
مهدي رهبر، استاد دانشگاه يكي از كساني است كه تاكنون 
كاوش‌هاي باستان‌شناسي زيادي را در گوشه و كنار كشور 
از خوزس��تان در جنوب غربي كشور گرفته تا خراسان در 
شمال شرقي كشور انجام داده است. بخش زيادي از آثار 
تاريخي پراهميت كشف‌شده در ايران محصول كاوش‌ها و 
بررسي‌هاي او و تيم‌هاي همراهش است. رهبر در رابطه با 
سابقه و ريشه تصوير نقش و نگار زنان در آثار تاريخي ايران 
به شرق مي‌گويد: »در سراسر نقش‌هاي موجود در بنديان 
درگز كه گچبري‌هاي منحصر به فردي از دوران ساسانيان 
را در خود دارد، الهه آناهيتا به وسيله گچبري در حالت‌هاي 
مختلف نقش ش��ده كه بخشي از همين تاريخچه است. 
علاوه بر اين در طاق بس��تان نيز فرشته‌هايي در دو سوي 
طاق تراشيده شده‌اند، قبل‌تر از آن نيز آثار بيستون را داريم 

كه متعلق به دوره اشكانيان است و فرشته‌اي در حال پرواز 
را دارد كه حلقه‌اي دارد. همچنين روي سكه‌هاي مختلف 
بازمانده از دوران ساسانيان نيز آناهيتا را داريم. با اين همه 
به اعتقاد من فرشته‌اي كه در دوران اشكانيان تصوير شده، 
متاثر از هنر يونانيان است؛ اين فرشته نزد يونانيان به اسم 
»نيكه« مشهور است كه بش��ارت پيروزي را مي‌دهد. در 
ايران نيز تاج پادش��اهي را حم��ل مي‌كند كه برگرفته از 

همين موضوع است.«
رهبر مي‌افزايد: »همچنين فرش��ته‌هاي طاق بستان 
نيز برگرفته از هنر روميان است كه به واسطه جنگ‌هاي 
ميان روم و ايران به فرهنگ ما رس��وخ پيدا كرد، اين‌گونه 
نقش و نگارها بعد از اسلام نيز وجود داشته و برگرفته از 
تمدن يوناني است. در فرهنگ يونانيان پري‌هاي دريايي 
با نام »س��يرن« را داريم كه بدن‌هاي پرنده‌اي‌شكل دارند 
و س��رهاي انس��اني و زنانه. اين نقوش بعدها در هنرهاي 
اسلامي به شكل مرغ بهشتي در كنار حوض كوثر تصوير 
مي‌شوند. هنر محدوديت ندارد و زيبايي‌هاي فرهنگ‌هاي 

مختلف به فرهنگ‌هاي ديگر رسوخ 
پيدا مي‌كند و نقش و نگارهاي زنانه 
هم به همين شكل از فرهنگ‌هاي 
ديگ��ر به فرهنگ ايراني وارد ش��ده 

است.«
مجدالدين رحيمي، كارش��ناس 
ميراث و فارغ‌التحصيل رشته مرمت 
آث��ار تاريخي نيز در همين رابطه به 
»شرق« مي‌گويد: »در نقش رستم 
در نقش‌برجس��ته »نقش نرسي« و 
نقش رجب شيراز سنگ نگاره ملكه 
را داريم كه پشت سر پادشاه ايستاده 
است و نشان از اهميت و جايگاه زنان 

در اين دوران دارد. در دوران ساساني نيز به‌كار‌گيري نقش 
و نگار زنان در آثار تاريخي مرسوم بود و نقش‌برجسته‌هاي 
به‌جا مانده از اين دوران اين مساله را تاييد مي‌كند، در اين 
دوره حتي نام‌گذاري معابد براساس نام‌هاي زنانه بود مانند 
معبد آناهيتا، علاوه بر اين در دوران صفويه نيز در برخي 
آثار تاريخي از تمثال فرش��ته‌ها اس��تفاده شده است، در 
دوران قاجاريه نيز به كار‌گيري نقش و نگارهاي فرشته‌ها 
و زن��ان بار ديگر به اوج رس��يد كه آث��ار آن را در بناها و 

نقاشي‌هاي به‌جا مانده از اين دوران مي‌توان ديد.« 
براس��اس گفته‌هاي رحيمي استفاده از نقش زنان در 
آثار تاريخي حتي به دوران عيلاميان و سه هزار سال پيش 
بر مي‌گردد، در نقش‌برجسته‌هاي عيلامي »كورانگون« در 
نورآباد ممسني نقش‌برجسته‌هايي هست كه اگر حالا ديگر 

واضح نيست، اما مي‌توان نقش فرشته‌اي را در آن ديد. 
يكي از نقش‌برجسته منحصر به فرد در اين‌باره نقش 
برجس��ته زن ايران باستان در شهرس��تان كازرون فارس 
است كه به دليل عدم مراقبت در حال محو شدن است. در 
اين شهرستان 10 نقش‌برجسته مربوط به دوران تاريخي و 
باستاني وجود دارد كه 9 نقش‌برجسته مربوط به ساسانيان 
و يك نقش برجس��ته هم مربوط به دوره اسلامي است. 
از ويژگي‌هاي منحصر به فرد نقش برجسته‌هاي كازرون 
وجود سه نقش‌برجسته است كه در آن تصاويري مربوط 
به زن در ايران باستان حجاري شده، اين سه نقش كه در 
سه نقطه متفاوت از شهرس��تان كازرون قرار دارند نقش 
قنديل، نقش بهرام و نقش پريش��و هس��تند. با اين حال 
هر س��ه اين نقوش در محوطه‌هايي 
قرار دارند كه حفاظت مس��تقيم و 
مداومي از آنها ص��ورت نمي‌پذيرد. 
در اين ميان وضعيت نقش پريش��و 
از دو نقش‌برجس��ته ديگ��ر، بدت��ر 
اس��ت زيرا تاكنون صدمات زيادي 
ديده است. اين نقش‌برجسته براي 
نخستين بار در س��ال 85 كشف و 
توسط عمادالدين شيخ‌الحكمايي از 
پژوهش��گران تاريخي وجود چنين 
نقشي اعلام شد و از آن زمان تاكنون 
گرچه برخي پژوهشگران، تحقيقات 
ابتداي��ي را درخصوص وضعيت اين 
نقش انجام داده‌اند، اما فعاليت جدي تحقيقاتي درخصوص 
اين نقش‌برجس��ته و برخي ديگر آثار تاريخي نزديك به 
آن، از جمله قلعه و گور دخمه‌اي كه در فاصله كوتاهي از 
آن قرار دارند، انجام نش��ده است. از طرفي فقدان هرگونه 
فعاليت حفاظتي ويژه مانند محصور كردن، نمونه‌برداري و 
اسكن نقش و... اين نگراني را به وجود آورده كه در صورت 
تداوم اين وضعيت، رفته‌رفته اين حجاري منحصر به فرد از 
ديواره‌اي كه بر آن واقع شده محو شده و تمام حرف‌هايي 

را كه مي‌تواند براي تاريخ داشته باشد با خود از ميان ببرد. 
در صحن اتابكي حرم حضرت معصومه در ش��هر قم 
نقش فرشته‌هايي ديده مي‌شد كه در دوران قاجاريه تصوير 
شده بود. اما اين فرشته‌ها در حدود 30 سال پيش از بين 
برده ش��د، همچنين در امامزاده‌اي به نام »سرقبرآقا« در 
نزديكي ش��وش جايي كه بزرگ‌ترين قطعه سنگ مرمر 
ايران در آن اس��ت، نقش فرش��ته‌هايي بود كه به دستور 
اوقاف محو ش��د. چن��دي پيش نيز نمايش��گاهي از آثار 
تاريخ��ي ايران در مكزيك برگزار ش��د كه در آن تعدادي 
از مجسمه‌هاي زنانه و فرشته‌هاي به دست آمده از گوشه 
كنار كشور به نمايش گذاشته شد، برگزاري اين نمايشگاه 
اما به دليل آنچه به نمايش گذاشتن »مجسمه‌هاي زنانه« 
عنوان مي‌شد، مورد انتقاد برخي از رسانه‌هاي اصولگرا واقع 

شد. 
براي برخي ديگر از آثار تاريخي ايراني كه در آنها نقش 
فرشته‌ها و زنان تصوير شده است، مي‌توان به »سنگ‌نگاره 
زن عيلامي و نديمه«اش اشاره كرد كه در شوش به دست 
آمده و مربوط به س��ده هفتم و هش��تم پيش از ميلاد و 
دوران عيلاميان اس��ت. اين اثر تاريخي از سنگ بيتومين 
ساخته ش��ده و هم‌اكنون در موزه لوور نگهداري مي‌شود 
و اندازه آن ۹۳۰ در ۱۳۰ ميلي‌متر است. روي اين سنگ 
نگاره نقش زني عيلامي وجود دارد كه در حال نخ‌ريسي 
اس��ت و موهايش را به زيبايي آراسته و نديمه‌اش او را باد 
مي‌زند. زن عيلامي روي چهارپايه‌اي نشس��ته و مشغول 
نخ‌ريسي است، جلو او هم ميزي با بشقاب غذا )ماهي سرخ 

شده( قرار دارد. 
جام نقره‌اي زن عيلامي نيز كه از دوران عيلامي كهن 
بازمانده اس��ت و تاريخ س��اختش به ۲۲۰۰ سال پيش از 
ميلاد مي‌رسد، در سرزمين باستاني انشان در استان فارس 
كشف شد و حالا در موزه ايران باستان نگهداري مي‌شود. 
روي اين سنگ‌نگاره نقش زني عيلامي وجود دارد كه در 
دس��تانش دو شي ناشناس ديده مي‌شود و لباس زيبايي 
بر تن ك��رده‌. بر بالاي اين جام نوش��ته‌اي به صورت نوار 
باريكي از خط عيلامي حكاكي ش��ده است. وجود اين دو 
اثر تاريخي كه يكي از آنها مربوط به 4400 سال پيش و 
اولين تمدن‌هاي موجود در اين سرزمين است، حكايت از 
آن دارد كه اس��تفاده از نقش زنان در ساختن آثار هنري 

قدمتي به درازاي تاريخ و تمدن دارد. 

شاه
مان

کر
در 

ن 
ستا

ق ب
طا

ی 
الا

ر ب
ا ب

ه‌ه
شت

فر
ره 

گا
گ‌ن

سن

در طاق بستان كرمانشاه، 
بيستون، نقش رجب و نقش 

رستم شيراز، بنديان درگز، نقش 
پريشوک ازرون، سنگ‌نگاره زن 
عيلامي و نديمه‌اش كه در شوش 
پيدا شده و هم‌اكنون در موزه 

لوور نگهداري مي‌شود و بسياري 
از سفال‌ها، كاشي‌كاري‌ها و نقش 
و نگارهاي باقي‌مانده از دوران‌هاي 
مختلف تاريخي مي‌توان تصاوير 

زنان و فرشته‌ها را ديد

مسجد جامع اردستان يكي از كهن‌ترين مساجد ايران 
است. بناي اوليه مسجد جامع اردستان گويا از خشت و 
چينه بوده و چند بار تجديد شده است. پژوهش‌ها نشان 
داده كه مس��جد جامع اردستان در آغاز پلان شبستاني 
داشته اس��ت اما طي دوره‌هاي بعد، از حالت شبستاني 
خارج شده، ستون‌هاي آن حذف شده‌اند و به مسجدي 
چهار ايواني مبدل شده است. از اين نظر، مسجد جامع 
اردستان بسان موزه‌اي است كه تحول و تطور معماري 
را در زمان��ي بيش از يك ه��زاره در خود حفظ كرده و 

نشان مي‌دهد. 
در شهرهاي اسلامي مساجد همواره در دل بافت‌هاي 
مس��كوني و تج��اري وجود داش��ته‌اند. از اي��ن نظر، در 
طرح‌هاي حفاظتي بايد فضاي زيس��ت و پويايي زندگي 
در پيرامون مس��اجد تاريخي را همچون گذشته حفظ 
كرد. با اين حال، ضروري اس��ت به منظور حفظ اصالت 
اثر، س��اخت و س��ازهاي جديد و ناهمگون در محدوده 
منظر فرهنگي آنها انجام نشود. اين امر در مورد مسجد 
جامع اردس��تان رعايت نشده است و در فاصله كمتر از 
10 متري آن چند بناي مس��كوني با مصالح و معماري 
ناهمساز ساخته ش��ده كه به حريم اين يادمان باشكوه 
معماري خدش��ه وارد كرده اس��ت. اين وظيفه سازمان 
ميراث فرهنگي است كه نسبت به عرصه و حريم آثار و 
محوطه‌ها حساس باشد و از تعرض به‌ آن جلوگيري كند. 
وجود تير برق‌هايي كه گرداگرد مسجد را فراگرفته‌اند 
و عملا ديد بيننده را كور كرده‌اند نيز يكي ديگر از عناصر 
مخدوش‌كننده حريم اين شاهكار معماري است. جز اينها 
وضعيت كالبدي خود بنا نيز نامناسب است. برپايي مداوم 
نماز جمعه و جماعت يك كاركرد سنگين است كه پس از 
يك هزاره همچنان به اين يادمان تاريخي-مذهبي تحميل 
ش��ده اس��ت. به همين دليل گچبري‌هاي قسمت‌هاي 
پايين بنا فرسايش زيادي پيدا كرده‌اند. نصب بلندگوها 
كه ارتعاش��ات صوتي در بنا به وج��ود مي‌آورند از ديگر 
عناصر آسيب‌رسان محسوب مي‌شود. موضوع ديگري كه 
وضع حفاظتي بنا را به چالش مي‌كش��د، جنس مصالح 
آن است. هسته اصلي بخش بزرگي از اين بنا از خشت و 
چينه است و هدف هجوم موريانه‌ها قرار دارد. طي چند 

سال اخير، سازمان ميراث فرهنگي اعلام داشته بود كه 
مساجد تاريخي ايران در قالب يك پرونده براي ثبت در 
فهرست ميراث جهاني ارايه خواهند شد و تهيه آن را در 
دس��تور كار خود دارد. يكي از نقدهايي كه كارشناسان 
به اين پرونده وارد مي‌دانند اين اس��ت كه شاهكارهايي 
چون مس��جد جامع اردستان، مسجد تاريخانه دامغان، 
مسجد جامع نايين و مواردي از اين دست خود به‌تنهايي 
واجد ثبت در فهرس��ت ميراث جهاني هستند و لزومي 
ن��دارد كه در چنين پرونده تركيبي‌اي قرار گيرند. يكي 
از مهم‌ترين ش��اخصه‌ها براي ثبت يك يادمان معماري 
در فهرست ميراث جهاني اين است كه حامل ارزش‌هاي 
تاريخ معماري باش��د و دوره‌هاي تحول و تطور معماري 
را نش��ان دهد. چنين ويژگي‌اي در آثاري نظير مسجد 
جام��ع اردس��تان وج��ود دارد و آن را واجد ارزش ثبت 
در فهرس��ت ميراث جهاني مي‌كند. ضمن اينكه چنين 
يادمان‌هايي عمدتا در پيرامون خود يك هسته يا بافت 

تاريخي نيز دارند كه يك مجموعه را تشكيل مي‌دهند. 
نمونه مشابه مسجد جامع اردستان، كه با شرايطي تقريبا 
يكسان اكنون نامزد ثبت در فهرست ميراث جهاني شده 
است، مسجد 9 گنبد، معروف به مسجد حاجي‌پياده در 
بلخ اس��ت. اكنون دولت افغانستان در حال آماده كردن 
پرونده ثبت جهاني مسجد 9 گنبد است كه از نظر زماني 
هم تقريبا با مس��اجدي چون اردستان و نايين هم‌دوره 
است. البته از نظر ميزان سلامت به پاي مساجد نام برده 

شده نمي‌رسد. 
دس��ت‌اندركاران تهيه پرونده‌هاي ثب��ت جهاني در 
سازمان ميراث فرهنگي عنوان كرده‌اند كه چون هر كشور 
سالانه فقط مي‌تواند يك اثر را در فهرست ميراث جهاني 
ثبت كند، بنابراين پرونده‌هاي تركيبي را تهيه و ارس��ال 
خواهند كرد تا از اين طريق تعداد بيشتري از آثار ما ثبت 
جهاني ش��وند. نمونه آن پرونده »باغ ايراني« است كه 9 
ب��اغ در قالب يك پرونده به ثبت جهاني رس��يد. اما اين 

نقد به رويكرد سازمان ميراث فرهنگي وارد است كه در 
پرونده‌هاي تركيبي، فقط يك ش��ماره ثبت به آثار داده 
مي‌شود و در بيان آماري، نهايتا كارنامه خوبي براي يك 
كشور نمي‌تواند باشد. مثلا روي تارنماي ميراث جهاني 
»باغ ايراني« به عنوان 9 باغ شناخته نمي‌شود بلكه صرفا 
به عنوان يك اثر و يك مقصد گردشگري معرفي خواهد 
شد. حال آنكه برخي از باغ‌هايي كه در اين پرونده تركيبي 
به ثبت رسيدند، به خودي خود، قابليت ثبت در فهرست 
ميراث جهاني را داشتند و به اين طريق حق آنها ادا نشد. 
در م��ورد پرونده مس��اجد تاريخي اي��ران نيز وضع 
مشابهي در جريان است؛ يعني اگر هم به علل فني يك 
پرونده تركيبي تهيه مي‌شود بايد آن دسته از مساجدي 
در آن پرون��ده قرار گيرند كه احتمال مي‌رود به تنهايي 
قادر به ثبت نيس��تند. از اين رو، نبايد آن دسته از آثار و 
مجموعه‌هايي كه به خودي خود داراي شخصيت مستقل 
و برجس��ته‌اي هستند و قابليت ثبت جهاني دارند را در 
چنين پرونده‌هايي ج��اي داد. در برخي از پرونده‌هايي 
كه طي س��ال‌هاي اخير براي ثبت ارس��ال ش��دند اما 
ناكام ماند و براي تكميل عودت داده ش��دند )همچون 
جنگل حرا يا ديرهاي ارامنه( و ما يك نوبت را از دست 
داديم، بعضا ضعف كارشناسي و خصوصا ضعف اطلاعات 
باستان‌ش��ناختي وجود داشته اس��ت. بنابراين، انتظار 
مي‌رود در مورد ثبت ميراث جهاني حساس��يت و دقت 
بيشتر وجود داشته باشد و از همه قابليت‌هاي كارشناسي 
كشور اس��تفاده ش��ود. اينكه مديران س��ازمان ميراث 
فرهنگي پس از ثبت هر اثر در فهرس��ت ميراث جهاني 
س��عي مي‌كنند از آن به عنوان يك برگ برنده در برابر 
انبوه كاستي‌هاي اين حوزه استفاده كنند، امري نادرست 
و اش��تباه اس��ت. چرا كه ما براي دو دهه، از سال 1358 
به اين سو، به دليل مشكلات جنگ تحميلي و نظاير آن، 
از ثبت آثارمان در فهرست ميراث جهاني غفلت كرديم 
و هرچه كوشش كنيم باز به ميزان زيادي عقب هستيم. 
خصوصا به هيچ‌وجه نبايد كاس��تي‌هايي در پرونده‌هاي 
ارسالي وجود داشته باش��د كه باعث بازگرداندن آنها از 
سوي كميته ميراث جهاني شود كه متاسفانه طي چند 

سال گذشته دو بار چنين شد. 
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