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اتفاقگزارش

 ارشادي و افشار
 پركارهاي امسال سينما

همايون ارشادي با پنج فيلم در بخش اصلي سي امين ��
جشنواره فيلم فجر  پركارترين بازيگر اين دوره محسوب 
مي ش��ود.  اين بازيگر كه س��ال گذش��ته تنه��ا با فيلم 
»آيينه هاي روبه رو« در جشنواره حاضر بود ، در اين دوره 
با فيلم هاي »چك«، »بي خداحافظي«، »يك عاش��قانه 
ساده«، »نارنجي پوش« و »ملكه« در بخش اصلي حضور 
دارد. در ميان بازيگران زن هم مهناز افش��ار با سه فيلم 
»پل چوبي«، »برف روي كاج« و »يك عاشقانه ساده« كه 
در بخش اصلي حضور دارد، پركارترين است. اين بازيگر 
در جش��نواره بيست و نهم تنها با »سعادت آباد« حضور 
داشت و سيمرغ بهترين بازيگر مكمل زن را دريافت كرد. 
آتيلا پسياني ، محمدرضا شريفي نيا و سحر قريشي 
هم از بازيگران پركار جشنواره سي ام محسوب مي شوند. 
پسياني فيلم هاي »پل چوبي«، »زندگي خصوصي «، 
»تلفن همراه رييس جمهور« و »يك عاش��قانه ساده« را 
در بخش اصلي و »خودزني« را در بخش ميهمان دارد. 

شريفي نيا با »گيرنده« در بخش اصلي، با »پيشوني 
س��فيد« و »تهران1500« در بخش فيلم هاي اول و با 
»خودزن��ي« و »قلاده هاي ط��لا« در بخش فيلم هاي 
ميهمان حاضر خواهد بود. قريش��ي هم در اولين سال 
حضورش در جش��نواره، »گشت ارش��اد« و »محرمانه 
ته��ران« را در بخش اصلي، »دوباره با هم« و »همه چي 
آروم��ه« را در بخش فيلم ه��اي اول و »اكباتان« را در 
بخ��ش ميهمان دارد. از بازيگراني هم كه چهار فيلم در 
اين دوره جشنواره دارند مي توان به حميد فرخ نژاد با سه 
فيلم »روزهاي زندگي«، »در انتظار معجزه« و »گشت 
ارش��اد« در بخش اصل��ي و »دوباره ب��ا هم« در بخش 
فيلم هاي اول اشاره كرد. همچنين گوهر خيرانديش با 
»روييدن در باد« )اصلي(، »ميگرن«، »پيشوني سفيد« 
و »ته��ران 1500« )فيلم هاي اول( و عليرضا اوس��يوند 
با »خرس«، »محرمانه ته��ران« )اصلي(، »فيلادلفي« 
)فيلم ه��اي اول( و »دوازده صندل��ي« )ميهم��ان( در 
جشنواره حاضر هس��تند. صابر ابر و فرهاد اصلاني هم 
هركدام سه فيلم در بخش اصلي جشنواره سي ام دارند. 
ابر با »پذيرايي س��اده«، »بوس��يدن روي ماه« و »برف 
روي كاج ه��ا« و اصلاني هم با »پ��ل چوبي«، »زندگي 
خصوصي« و »خرس« در اين دوره حاضر هستند. هديه 

تهران��ي و نيكي كريمي هر ك��دام با دو فيلم در بخش 
اصل��ي و يك فيلم در بخش فيلم ه��اي اول از بازيگران 
سه فيلمه اين دوره محسوب مي شوند. تهراني فيلم هاي 
»پل چوبي«، »يك روز ديگر« و »تهران 1500« را دارد 
و كريمي نيز با »بيداري«، »تلفن همراه رييس جمهور« 
و »من همسرش هس��تم« در جشنواره حاضر است. از 
ديگر بازيگران س��ه فيلمه مي توان ب��ه هومن برق نورد 
)بي خداحافظ��ي ، ملكه و اينجا ش��هر ديگري اس��ت(، 
رضا رويگري )راه بهش��ت، شور شيرين و صداست كه 
مي ماند(، فرهاد آييش )چك، يك عاشقانه ساده ، بچگيتو 
فراموش نكن(، اكبر عبدي )رضا هرگز نمي خوابد، تلفن 
همراه رييس جمهور ، بچگيتو فراموش نكن(، مصطفي 
زماني )يك عاشقانه ساده ، ملكه ، من همسرش هستم(، 
احمد نجفي )شورشيرين، فيلادلفي و دوازده صندلي(، 
 امين حيايي )پيشوني سفيد،  خودزني و قلاده هاي طلا(، 
افشين هاشمي )ميگرن،  آزمايش��گاه ، بي خداحافظي( 
و هدايت هاش��مي  )آزمايش��گاه،  ميگرن و شيرتوشير( 
اش��اره كرد. مهدي هاش��مي بازيگر مرد برگزيده دوره 
گذش��ته جش��نواره در اين دوره دو فيلم »تلفن همراه 
رييس جمهور« و »بزن بريم بهشت« را در بخش اصلي 
دارد و ويش��كا آسايش بهترين بازيگر زن دوره گذشته 
نيز در جشنواره سي ام با فيلم هاي »برف روي كاج ها« و 
»رضا هرگز نمي خوابد« حضور دارد. حامد بهداد هم كه 
در جشنواره 29 سيمرغ بازيگر مكمل را گرفته در اين 
دوره با س��ه فيلم »بيداري«، »نارنجي پوش« و »بيتابي 
بيتا« حاضر خواهد بود. داري��وش ارجمند كه در دوره 
بيست و نهم با پنج فيلم پركارترين بود در اين دوره تنها 
با فيلم »اينجا ش��هري ديگر است« در خارج از مسابقه 
حضور دارد. رضا كيانيان )آزمايشگاه و ميگرن( و باران 
كوثري )بغض و آزمايشگاه( هم در جشنواره سي ام تنها 
در بخش فيلم هاي اول حضور دارند. جمشيد مشايخي 
در اين دوره جشنواره فيلم »چك« را دارد و »سعيد راد« 
هم پس از س��ال ها با »گيرنده« به جشنواره فيلم فجر 
مي آيد. عزت الله انتظامي ، علي نصيريان،  مهتاب كرامتي، 
فرامرز قريبيان،  فاطمه معتمدآريا،  رويا تيموريان و... از 
غايبان سرشناس اين دوره جشنواره فيلم فجر هستند. 
در جش��نواره سي ام دو چهره غيرسينمايي هم با اولين 
تجربه بازيگري شان حضور خواهند داشت. رضا صادقي 
با فيلم »بي خداحافظي« و خداداد عزيزي با فيلم »رضا 

هرگز نمي خوابد« به روي پرده نقره اي مي روند. 
حسين پاكدل و فرزاد حسني نيز كه پيشتر به عنوان 
مجري شناخته شده اند به ترتيب فيلم هاي »برف روي 
كاج« و »آمين خواهيم گفت« را در بخش اصلي دارند. 

در اين دوره جش��نواره علي مصفا )پله آخر(، س��يد 
جواد هاشمي )پيش��وني س��فيد(، علي قوي تن )پرواز 
بادبادك ه��ا(، مان��ي حقيق��ي )پذيرايي س��اده(، ايرج 
طهماس��ب )كلاه قرمزي و بچه ننه( و رضا عطاران )رضا 
هرگز نمي خوابد( كارگردان هايي هس��تند كه به عنوان 
بازيگر مقابل دوربين فيلم ش��ان ني��ز رفته اند و پيمان 
مع��ادي )برف روي كاج ها(، ماش��االله  ش��اهمرادي زاده 
)پنجش��نبه آخرماه(، حميد امجد )آزمايشگاه( و احمد 
كاوري )خودزني( بازيگراني هستند كه به نشستن روي 

صندلي كارگرداني اكتفا كرده اند. 

 كمي درباره
 مميزي هاي فيلم هاي امسال 

ايس�نا: با اعلام فهرس��ت فيلم هاي بخش مس��ابقه ��
جش��نواره فيلم فجر، بحث ممي��زي و اصلاحات برخي 
فيلم ها داغ شد و سرانجام سيد عليرضا سجادپور - مدير 
اداره نظارت و ارزشيابي- كه به عنوان عضو هيات انتخاب 
جشنواره فيلم فجر هم در مرحله انتخاب فيلم ها حضور 
داشته است، توضيحاتي درباره مميزي برخي فيلم ها داد. 
سجادپور در گفت وگوي تلويزيوني اخيرش در پاسخ 
ب��ه اصرار مجري برنامه براي نام ب��ردن از فيلم هايي كه 
اصلاحي��ه  دارند، گفت كه نمي تواند نامي از فيلم خاصي 
ببرد اما در ادامه با اعلام اس��امي برخي فيلم ها از س��وي 

مجري، توضيحاتي داد. 
اس��امي فيلم هايي كه مورد پرس��ش ق��رار گرفت و 
مدي��ر اداره نظارت و ارزش��يابي درباره وضعيت مميزي 
آنها س��خن گف��ت، عبارتند از: »آمي��ن خواهيم گفت« 
س��امان س��الور، »خرس« خس��رو معصومي، »پريناز« 
بهرام بهراميان، »بي خود و بي جهت« عبدالرضا كاهاني، 
»تهران 1500« بهرام عظيمي، »زندگي خصوصي آقا و 
خانم ميم« روح الله حجازي، »پنهان« مهدي رحماني و 
»قلاده هاي طلا« ابوالقاسم طالبي. »آمين خواهيم گفت« 
كه طبق اعلام عليرضا س��جادپور اصلاحاتش ابلاغ شده 
است و در بخش مسابقه جشنواره فيلم فجر حضور دارد، 
جديدترين ساخته سامان سالور بعد از »سيزده 59« است 
كه سال گذشته در يك ايستگاه دورافتاده قطار در مناطق 

كوهستاني لرستان فيلمبرداري شد. 
»آمين خواهيم گفت« روايت گر قصه اي عاشقانه در 
بستري انساني اس��ت و بازيگران آن محمود نظرعليان، 
عليرض��ا مه��ران، آزاده زارعي، س��اناز اس��دي، حميد 
حبيبي فر، محمد فصيحي، حسن سكوند، ميسا مولوي 

و فرزاد حسني هستند. 
»خ��رس« به كارگرداني خس��رو معصومي كه طبق 
اعلام مدير اداره نظارت و ارزش��يابي وزارت ارشاد، پروانه 
نمايش موقت آن صادر شده، قرار است بازخوردهاي آن 
را در جشنواره فيلم فجر مشاهده كنند تا در نهايت براي 

نمايش آن تصميم گيري كنند. 
اين فيل��م روايت زندگي طلبه اي اس��ت ك��ه از راه 
نجاري امرار معاش مي كند. او كه در جريان جنگ ايران 
 و عراق مفقودالاثر ش��ده بود پس از سال ها به روستايش 

بر مي گردد و مي بيند كه زندگي اش توسط فردي ملقب به 
»خرس« كه قاچاقچي چوب است نابود شده و... . 

بازيگراني چون پرويز پرستويي، مريلا زارعي ، فرهاد 
اصلاني ، علي اوسيوند،  ناصر آقايي ، داوود فتحعلي بيگي ، 
 مائده طهماس��بي،  ابوالفضل شاه كرم، اكبر معززي و... در 

»خرس« به ايفاي نقش مي پردازند. 
»پرين��از« ه��م طب��ق اع��لام عليرضا س��جادپور، 
اصلاحيه هاي زيادي دارد كه به صاحبان فيلم ابلاغ شده و 

به نظر مي رسد اين فيلم به جشنواره سي ام نرسد. 
پرين��از با نام قبلي »س��بب م��ن« داراي مضموني 
اجتماعي است و بازيگران آن فرهاد آييش، مژگان بيات، 
مصطف��ي زماني، طناز طباطبايي، اميرحس��ين فتحي، 
حميد فرخ نژاد، شبنم قلي خاني، فاطمه معتمد آريا و فرخ 
نعمتي هستند. انيميشن »تهران 1500« هم طبق اعلام 
س��جادپور براي حضور در بخش مس��ابقه راي لازم را از 
هيات انتخاب نياورده است و قرار است در بخش مسابقه 
فيلم هاي اول به نمايش درآيد. فيلمنامه »تهران 1500« 
را اميرمسعود علمداري و بهرام عظيمي با مشاوره محمد 
رحمانيان، پيمان معادي و حبيب رضايي نوشته اند و بهرام 
عظيمي كارگرداني كرده است. فيلم در ژانر كمدي است 
و داس��تان آن درباره گذشته و حال پيرمردي 160ساله 
به نام اكبرآقا )مهران مديري( اس��ت و زمان داستان 15 
روز قبل از تحويل س��ال 1500 هجري شمس��ي است. 
در س��ال 1500 روبات ها در كنار مردم زندگي مي كنند 
و آدم هاي پولدار مي توانند با امكانات پيش��رفته پزشكي 
تا 160 سال زندگي كنند! »زندگي خصوصي آقا و خانم 
ميم« هم طبق اعلام مدير اداره نظارت و ارزشيابي، راي 
لازم را از هيات انتخاب به دس��ت نياورده و قرار است در 
بخش جنبي به نمايش درآيد اما با معرفي فيلم هاي بخش 
خارج از مس��ابقه در اين فهرس��ت هم نيست. »زندگي 
خصوص��ي آقا و خانم ميم« داس��تاني را روايت مي كند 
كه در آن زندگي آقاي ميم دچار تحولي مي شود كه در 
زندگي خصوصي اش با خانم ميم تاثير مي گذارد و همين 
موضوع داستان فيلم را جلو مي برد. نكته جالب اين فيلم 
حضور ابراهيم حاتمي كياست. فيلم سينمايي »پنهان« به 
كارگرداني مهدي رحماني كه اعلام شد در بخش خارج 
از مسابقه حضور دارد طبق اعلام عليرضا سجادپور هيچ 
مشكل نظارتي ندارد و تنها براي حضور در بخش مسابقه 
راي لازم را نياورده اس��ت. در خلاصه داس��تان اين فيلم 
آمده اس��ت: »شهرمان آنقدر بزرگ ش��ده كه اين همه 
 اتوبان هم، از پس نزديك ك��ردن راه هايش برنيامده اند.
به آخر هر كدام از اين راه ها كه مي رسيم ديگر دغدغه هاي 
روزم��ره را هم فراموش كرده اي��م. كم كم يادمان مي رود 
كه چطور درده��اي پنهان را بفهميم، قب��ل از آنكه...« 
س��يد عليرضا س��جادپور همچنين در گفت وگوي اخير 
تلويزيوني اش گفت: در ميان فيلم هايي كه ديده شده، دو 
فيلم موارد اصلاحي بيشتري نسبت به ساير فيلم ها دارد 
و امكان دارد تنها اين دو فيلم به دليل اصلاحات زيادشان 
به جشنواره نرسند. وي همچنين گفت: يكسري از فيلم ها 
به دليل آنكه نسخه نهايي آن تحويل دفتر جشنواره نشده، 
برايش��ان پروانه نمايش موقت صادر خواهد شد، چرا كه 
صدور پروانه نمايش دايم منوط به مشاهده فيلم به صورت 

كامل است. 
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Á��توضيح�بيشتر�كرديد،�سخت�كمي�را�بحث�رسد�مي�نظر�به�
دهيد.�ش�ما�به�س�مت�كارگران�رفتيد�يا�آنها�شما�را�به�سمت�

خود�كشاندند؟�
اصلا اين گونه نيس��ت، بحث ساده است، منتهي بايد ظرف و 
محتواي سينماي حقايق اجتماعي را درك كرد، آن وقت ساده تر 
ماهيت اين عدم تمايز مش��خص مي شود. شايد بهتر باشد مثالي 
بزنم، فرض كنيم پسر بچه اي با نگاهي معصوم به پدر درمانده اش 
از وي درخواست مي كند كه يك جفت كفش نو براي او خريداري 
كند! اين همان موقعيت ابتدايي اس��ت كه مي توان با شكار آن با 
بازيگر و نابازيگر ذينفع يك ش��اهكار ساخت، فقط بايد در آن به 
جست وجوي جدي پرداخته و آنگاه تمامي عناصر و شخصيت هايي 
كه در خلق اين موقعيت ساده به جهت شكل گيري روايت و درام 
نقش دارند را با همه عادي بودن و حالت روزمرگيش��ان در يك 
زمان حقيقي پرداخت كرد آن وقت است كه موضوع، قابل توجه و 
حتي مي تواند عظيم و شكوهمند شود. در اين فضا مخاطب نيز به 

سادگي به واقعيت هاي يك زندگي ديگر كوچ مي كند. 
Á��يك�شما�تحليل،�اين�اساس�بر�بگوييد�خواهيد�مي�يعني�

موضوع�شكوهمند�و�عظيم�خلق�كرديد؟�
هر چند كه اين پرسش قواره اي وارونه دارد اما در پاسخ به آن 
خيلي واضح مي گويم، آري. البته شما مي توانيد هر برداشتي از اين 
پاسخ داشته باشيد ولي وقتي نگاه شما يك انسان را اندازه مي گيرد 
يا هنگامي كه از انس��ان، دردها، نيازها، نداشته ها و داشته هاي او 
سخن مي گوييد، بدون شك كاري عظيم انجام مي دهيد. آن هم 
نوعي از انسان كه به قول قيصر امين پور حتي جلد شناسنامه اش 
ني��ز درد مي كند. البته واقعيت اين اس��ت كه در چنين فضايي، 
بحث استثنايي بودن يا نبودن يك سوژه، بحثي فرعي محسوب 
مي شود. چون ش��ما از انسان سخن مي گوييد و مخاطب نيز در 
بستري از حال و هواي انساني رها مي شود و بسياري از رخدادها 
و ش��خصيت هايي كه پيش از اين با بي تفاوتي از كنارشان عبور 
كرده اس��ت، در اين تصوير آنها را لمس مي كند. بر همين اساس 
با اين مس��اله در حيرت به هم ذات پنداري مي رسد و به تفكر در 
آن واداش��ته مي شود. تصاوير و موضوعاتي از اين دست، انسان را 
ي��ادآوري مي كنند و به ياد ما مي آورند كه بايد يكديگر را رعايت 
كنيم تا زمزمه انسانيت پا برجا بماند. اين اصل را نبايد ناديده گرفت 
و البته در اينجا در كنار ايدئولوژي كارگردان و نگاه مخاطب بعد 

سومي شكل خواهد گرفت و آن پاسخ اصلي به سوال شماست. 
Á��رسيديد؟�كوتاه�هاي�سقف�نام�به�كه�شد�چه�

ش��ايد بيشتر به دليل زيبايي پارادوكس��ي است كه در بطن 
اي��ن تركيب وجود دارد، البته قد و قواره انس��ان هايي كه در اين 
فيلم زندگي مي كنند نيز همواره بسيار بلندتر از سقف هاي بالاي 

سرشان به نظر مي رسد. 
Á��حركت�بگي�رد.�قرار�توجه�م�ورد�بايد�نيز�ش�ما�دوربين�

دوربين�س�قف�هاي�كوتاه�در�بس�ياري�از�مقاطع�كند�بود،�اما�
اتفاقات�درون�فيلم�خيلي�س�ريع�اثر�مي�گذارند.�اين�شيوه�را�
ش�ما�براي�»س�قف�هاي�كوتاه«�تجويز�كرديد�يا�حال�و�هواي�
كارگ�ران�و�زندگي�آنها�در�دخمه�ه�اي�كارگري،�نگاه�دوربين�

شما�را�آرام�كرد؟�
به دو بحث مهم اشاره كرديد: يكي كارگرداني تصوير و ديگري 
ريتم و ضرباهنگ تدويني. بايد بگويم آن چيزي كه همواره در حين 
چهار س��ال توليد اين فيلم )چ��ه در زمان تحقيق، چه در مرحله 
بازبيني و نويس��ندگي و حتي هنگام تصويرب��رداري( ذهن من را 
معطوف خود كرده بود، به  كارگيري تمهيد اخلاقي و درست بصري 
بود تا مخاطب با تفكري عميق و منطقي به  دور از احساسات در 
تفسير و تحليل دقيق نشانه ها، اشاره ها و ايهام ها دچار شك نشود. 
فضاي سقف هاي كوتاه كاملا حقيقي و خصوصي اما گزينشي است. 
من همواره در پي اين بودم تا اين فضا براي مخاطب، س��اختگي 
به نظر نيايد و ش��الوده اثر نيز متهم به گداگرافي نش��ود بلكه از 
س��وي ديگر با رويكرد كارگر و خرده فرهنگ هاي كارگري با عزت 
برخورد شود. با احترام به نابازيگراني كه برايم نقش واقعي زندگي 
كارگري  خودشان را بازي كرده اند، كتمان نمي كنم كه در اين فيلم 
با جرياني دست و پنجه نرم مي كرديم كه در ذات حضور اجتماعي 
و در تن��وع فعاليت هاي فكري و عملي خ��ود، علاوه بر روزمرگي، 
ريتم بسيار پاييني نيز داشتند. پس به واقع ما بايد در حقيقي ترين 
زمان ممكن )از حيث زمان فيزيكي و ريتم دروني پايين( بهترين 
رويدادها و اتفاقات را در ساده ترين موقعيت ها شكار مي كرديم كه 
در عين حال تاثير پذيري بالايي هم داشته باشند. البته در اين بين 
تدوين خانم هايده صفي ياري و طراحي ريتم و ضرباهنگ مناسب 

براي تدوين اثر يك اتفاق براي اين نوع از سينما بود. 
Á��به�اجتماعي�حقايق�پردازش�از�نوع�اين�در�شما�كه�سبكي�

كار�گرفته�ايد�آيا�مي�توان�گفت�كه�تحت�تاثير�سينمايي�خاص�
بوده�است؟�

به سينماي تاركفس��كي، آنتونيوني و برگمان علاقه خاصي 
دارم و معتقدم در فيلم هاي اجتماعي به جهت تقويت تفكر عدم 
حضور كارگردان در درون فيلم و پيشبرد طبيعي روايت و هدايت 
قصه در س��ناريو، دوربين بايد از نزديك ترين زوايا به بطن روايت 
نفوذ كند و به جاي ديدن، به زندگي كردن با س��وژه بپردازد. در 
واق��ع دوربين بايد س��وژه ها را آرام آرام لمس كند و اين اتفاق تا 
عمق وجود مخاطب ته نشين شود. بر طبق همين ايده تاكيد دارم 
در ساختار اس��پيرال و مدرن سينماي امروزي براي تاثيرگذاري 
عميق و انس��اني بر تفكر مخاطب، بهتر است به جاي برش هاي 

تصويري زياد، اصلاح تاكيد دوربين بس��يار هوشمندانه و اصولي 
در درون خ��ود پلان اتفاق بيفتد ت��ا زمان حقيقي اكت ها كاملا 
ملموس و طبيعي جلوه كند چراكه در اين حالت اتمسفر واقعي 
فيلم به خوبي پرداخت شده و ايجاد آگاهي بيشتر، جايگزين بروز 
حس و بازي هاي رواني كاذب مي ش��ود كه مي تواند عامل مهم و 
تاثيرگذاري باشد. البته در سينماي مدرن اجتماعي _ انساني كه 
احساس و منطق قرار است هر دو با هم نقش بازي كنند، مطلوب 
اس��ت تفكر در تمامي سكانس هاي درگير، حرف اول را بزند. اين 
مساله س��بب ايجاد همان پارادوكسي مي شود كه شما در سوال 
قبلي به آن اشاره كرديد و به دليل اين درگيري ذهني، مخاطب 
كه هم اكنون جزو مهمي از اجزاي فيلم شده است، زمان فيزيكي 

روايت برايش نامحسوس شده و به كرات شكسته مي شود. 
Á��،گران�تحليل�يا�س�ينما�اهالي�كه�است�ش�ده�ديده�بارها�

قالب�هاي�خاصي�را�براي�س�ينما�طراح�ي�يا�تعريف�كرده�اند.�
هنوز�ه�م�بس�ياري�از�كارگردانان�ب�ا�اين�قالب�ها�ش�ناخته�
مي�شوند.�اين�روزها�سينماي�معنويت،�معناگرا�يا�سينماي�ملي�
و�همچنين�س�ينماي�مذهبي�اصطلاحاتي�است�كه�در�فضاي�
س�ينمايي�ما�وجود�دارد.�آيا�مي�توان�گفت�ش�ما�هم�به�نوعي�
سوژه�اي�اجتماعي�را�در�قالب�تم�كارگري�به�تصوير�كشيده�ايد؟�

خيلي به اين كليشه هايي كه شما از 
آن سخن گفتيد، علاقه اي ندارم. من يك 
فيلمساز اجتماعي هستم كه مي خواهد 
راس��تگويي و صداق��ت را در نگاه، ذهن 
و روح مخاطب��ان پرواز ده��د. براي اين 
منظور زندگي اقش��ار مختلف مردم را با 
تمام وجودم لمس مي كنم تا واگويه اي 
كوچك باش��م از گره هاي بي شماري كه 
دس��ت ها و پاهاي آدم هاي ميهنم را در 
خود گرفته اس��ت. در اي��ن برش آنچه 
براي من اهميت دارد، خلق هنري اثر و 
پردازش ارتباطات متقابل جامعه مذكور با 
شاخصه هاي جدايي ناپذير و درهم تنيده 
شده فرهنگي، سياسي و اقتصادي  است 
ت��ا از اين طريق مخاطبان را به آگاهي و 
شناخت فرهنگي از جهان اطراف خودم، 

سوق دهم )نه كمتر و نه بيشتر(. 
Á��شما�براي�كه�بود�هايي�نكته�بيشتر�كرديد،�مطرح�كه�چيزي�

اهميت�داشت،�مخاطب�در�اين�پازل�فكري�در�كجا�قرار�دارد؟�
خ��ب، اين طبيعي اس��ت. در توليد يك اث��ر اجتماعي بايد 
مخاطب را به س��مت انديشيدن و تفكر واداشت. بايد كاري كرد 
كه به قول سپهري، او سيب را گاز بزند، حتي با پوست. باور كنيد، 
اين يك زندگي است. البته ظاهرا اين بار شما اصرار داريد كه بحث 
را پيچيده كنيد. در كنار ما س��ادگي و زيبايي زندگي به بزرگي 
ايستاده اس��ت و ما تا تن در جامه انديشه فرو نبريم، نمي توانيم 
هيب��ت زيبايي زندگي را كه خداوند به ما هديه داده، درك كنيم 
و اگر به اين درك برسيم خود را لبريز از زندگي مي كنيم و حتي 
پوس��ت زندگي را نيز گاز مي زنيم. وجه ديگر پاسخ به سوال شما 
را ب��ا احترام به همكارانم در اين فيل��م اين گونه ارايه مي كنم كه 
من واقعيت هاي خرده فرهنگ هاي جامعه حاضر در فيلم را آن طور 
تصوير كرده ام كه خودم آنها را شناسايي كرده ام، آن هم مبتني بر 
برداشت ها و آگاهي هاي شخصي ام نسبت به دنياي پيرامون، فارغ 
از خودسانسوري هاي اجتماعي. معتقدم واقعيت، درك من است از 
من، در درون من، همچون تو و درونياتت. شايد اگر شما اين فيلم 
را مي س��اختيد، قطعا دنياي درون تان چيز ديگري بود و احتمالا 
حقيق��ت را به گونه اي ديگر مي ديديد و از زاويه خود آن را به من 
نش��ان مي داديد. باور كنيد كه در درون هر كدام از ما، واقعيت به 

يك نوع تعبير و حقيقت به انواع مختلف تفسير مي شود همين. 
Á��نگاه�كارگران�به�ساده�بس�يار�كرده�سعي�كوتاه�هاي�سقف�

كند.�ساده�به�اين�مفهوم�كه�مي�شود�بدون�ويرايش�و�بازي�هاي�
تصوي�ر�و�كلام�در�عم�ق�زندگي�كارگران�ف�رو�رفت.�اين�فيلم�
شخصيت�خاصي�ارايه�مي�دهد،�بغض�دروني�انسان�ها�يا�كندن�
زايده�هاي�دست�با�تيغ�هاي�كفاشي،�سپس�كارگري�كه�سنتور�
مي�ن�وازد،�طنز�تلخي�كه�ب�ا�خنده�اي�معنادار�بيان�مي�ش�ود�و�
تصاوي�ري�از�اين�دس�ت�بن�مايه�زندگي�كارگ�ران�را�در�اختيار�
مخاطب�قرار�مي�دهد.�اصالت�قصه�در�ادبيات�به�همين�سادگي�ها�
محك�زده�مي�ش�ود.�پرس�ش�اصلي�در�اينجاست�كه�هر�چند�
سقف�هاي�كوتاه�توصيف�واقعيت�ها�از�يك�برش�اجتماعي�است�
اما�آيا�پيش�از�تولي�د�كار�به�اين�فكر�كرده�بوديد�كه�در�نهايت�
سندي�تصويري�با�مشخصه�هاي�قصه�توليد�كنيد؟�اين�پرسش�
را�از�آن�رو�پرسيدم�كه�پاسخ�بدهيد�آيا�مي�توان�امروز�سينماي�

مستند�را�به�رقيبي�براي�سينماي�داستاني�تبديل�كرد؟�
ابت��دا بگويم كه در س��ير توليد اين فيلم هرگ��ز لزومي نديدم تا 
ش��خصيتي عجيب، منحص��ر به  فرد ي��ا غيرعادي را كه با اش��خاص 
معمول��ي فرق دارد به عنوان ش��اخص و يك تي��پ مجزا انتخاب كنم. 
همواره ش��خصيت هاي خود را در قالب تيپ كارگري با صرف يك سال 
و نيم زمان تحقيق و جس��ت وجو از ميان همين مردم عادي كوچه و 
ب��ازار و محيط هايي گزينش كردم كه تاكنون همه ما زياد از آنجا گذر 
كرده اي��م اما به درس��تي آنه��ا را نديده ايم. 
معتقدم پتانسيل بسياري از اين افراد به دليل 
معصوميت رفتاري و ميميك در تاثيرگذاري 
و تاثيرپذيري از محيط پيرامونش��ان بسيار 
بيشتر از عناصر ديگر است و به دليل نزديكي 
شخصيتي با طيف عظيمي از مخاطبان، تفكر 
را جاري و باورپذيرتر مي كنند. صادقانه بگويم 
براي اين فيلم و چنين شناختي كم و بيش 
سه سال با كاراكترها زندگي كردم و همواره 
سعي بر آن داش��تم تا دنيا را از دريچه نگاه 
آنها تماشا كنم. من در واقعيت هاي اجتماعي 
جاري  ش��دم و سر بر بالين درد كاراكترهايم 
گذاشتم. براي همين، مخاطب در اين برش 
از زندگي تصوير يك حقيقت را مي بيند كه 
نمايي تلخ ام��ا واقعي را كمي آن س��و تر از 
حضور او به تصوير كشيده است. من دوباره 
تاكيد مي كن��م كه اين واقعي��ت اجتماعي 
براس��اس يك ايده، انس��ان را براي مخاطب يادآوري مي كند؛ انساني 
كه دردهايش واقعيت دارد. احساس من مي گويد هرگز مخاطب نواي 
سنتور را در سقف هاي كوتاه فراموش نمي كند. چون در دخمه اي تاريك 
دس��تان پينه بس��ته كارگري ملودي اميد را مي نوازد و اين حتما يك 
زندگي است. از سوي ديگر قياس اين زندگي هم با سينماي داستاني 
مي تواند يك قياس غيرواقعي باشد، در سينماي مستند كادر تصوير، در 
انديشه و نگاه سينماگر شكل مي بندد تا واقعيت را بدون هر پوشش و 
مانعي به درون جامعه منتقل كند در اين تصوير، سينماگر عاشق است 
و عشق او به آنچه كه در دوربين اش شكل مي بندد، خيال نيست، رويا 
نيست و تخيل نيست؛ واقعيتي است كه تو بي محابا در مقابل اش گريه 

مي كني، مي خندي، به فكر فرو مي روي و زندگي مي كني.  
Á��بس�ته�در�فضايي�در�آنه�ا�كار�ه�اي�محيط�ك�ه�كارگران�ي�

اس�ت�يا�به�عبارتي�بين�پديده�اي�به�نام�ش�هر�)و�يا�محيطي�كه�
زندگ�ي�روزانه�و�روزم�ره�در�آن�جري�ان�دارد(�با�آنها،�فاصله�اي�
نه�چن�ان�كوچك�به�چش�م�مي�خورد�به�قول�جامعه�شناس�ان�
�ايزول�ه�مي�ش�وند�و�در�نهايت�نيز�محرومي�ت�در�آنها�به�اتفاقي�
نهادينه�شده،�تبديل�مي�شود.�دوربين�شما�شهر�را�به�اتاق�كارگران�
برد.�به�عنوان�يك�سينماگر�كه�سعي�در�توصيف�حقايق�دارد،�هنر�
و�در�صدر�آنها�سينما�تا�چه�اندازه�مي�تواند�گره�هاي�كارگران�را�باز�
كند�و�آنها�را�به�حقوق�شهروندي�نزديك�كند؟�اين�پرسش�از�آن�
رو�اهميت�دارد�كه�شايد�بتوانيم�هنر�اجتماعي�را�با�اين�رويكرد�)نه�

هنري�كه�صرفا�توليد�كارگر�است(�گسترش�دهيم.�

اين سوال را به ناچار مي توان در چند بخش توضيح داد. منتها 
قبل از همه آنها بايد بگويم، هنرمند با هر تفكر سياسي و اتصال به 
هر جرياني در قالب چارچوب هاي تعريف شده نظام اجتماعي بايد 
متعهد باشد به اخلاق و صداقت آن چيزي كه در كنارش مي گذرد، 
به آن جامعه اي كه درونش زندگي مي كند، به آن فطرتي كه انسان 
از درونش سرچشمه مي گيرد و از همه مهم تر هنرمند بايد متعهد 
باشد به ذات هنر كه والاست و قطعا برگرفته از شريان هاي حقيقت 
الهي در نظام هستي است. هنر اجتماعي قطعا والاترين هنرهاست 
كه نبايد تبديل به ضدهنر و ضدفرهنگ شود چراكه انسان نقش 

اول را قرار است در آن داشته باشد. 
Á��تعلق�هنر�خود�به�كه�هستيد�هنري�مدافعان�از�ظاهرا�شما�

ندارد.�درست�است؟�
قطعا هنر براي هنر نيس��ت، براي مردم اس��ت، براي آگاهي 
است و پويايي يك جامعه و شخصا اعتقاد دارم هنرمندي كه هنر 
اجتماعي - انساني را دنبال مي كند بايد از سياست زدگي و حواشي 
درون جامعه دور باشد. يعني تفكراتش با درونيات اجتماع و طبقات 
اجتماع��ي و اضلاع جدايي ناپذيرش )ابع��اد اجتماعي، اقتصادي، 
 سياسي و فرهنگي( آميخته باش��د. اشاره مي كنم به اين سخن 
امام )ره( كه فرمودند »هنر در مدرسه عشق نشان دهنده نقاط كور 
و مبهم معضلات اجتماعي، اقتصادي، سياسي و نظامي است، هنر 
در عرفان اسلامي ترسيم روشن عدالت و شرافت و انصاف و تجسم 

تلخكامي گرسنگان مغضوب قدرت و پول است.«
Á��از�گروهي�شدن�ايزوله�مورد�در�شديد.�دور�موضوع�اصل�از�

كارگران�قرار�بود�سخن�بگوييد.�
 پاس��خي عيني به سوال شما، رس��يدن به مفهومي است كه

ايزوله ش��دن را از ابعاد فكري نفي مي كند و براي هر كس در هر 
جايگاهي كه هس��ت )طبق داش��ته ها و برداشت هايش از زندگي( 
يك منزلت اجتماعي و فرهنگي قايل اس��ت. معتقدم ايزوله شدن 
در جامعه ما كه مردمانش سياس��ت را خوب مي فهمند و اصولا از 
آكسيون هاي هوش، درك و تحليل بالا برخوردار هستند تا حدي 
تعبير درس��تي نخواهد بود، ش��ايد محكوم به گرفتار شدن در هر 
وضعي و به هر دليلي يا گريبان گير تقدير شدن عنوان شايسته تري 
باش��د. من بر اين ب��اورم كه گروهي از اين اهالي يا س��اكنان بدنه 
اقتصاد ايراني، دوران محكوميت تحميلي اقتصادي اجتماعي خود 
را بر حسب ضروريات زندگي در جايي دور از ذهن شهروندان و در 
دخمه هاي تاريك سپري مي كنند كه البته قطعا خود آنها نيز دخيل 
در اين اتفاقات هستند. آنها شايد همسايه ما باشند و شايد به قول 
اخوان در اين »مهگون فضاي خلوت افشانگي شان راه مي پويند« اما 

ايزوله نيستند چون نفس زندگي در وجودشان جريان دارد. 
Á��از�كوتاه�هاي�س�قف�در�بازگرديم.�فيلم�به�بازهم�نبي،�آقاي�

جايي�كه�به�طور�مشخص�دوربين�به�تبريز�مي�رود�سكته�اي�در�
تصوير�رخ�مي�دهد�كه�البته�در�فضاهاي�بعد�روند�به�حالت�عادي�
خود�برمي�گردد.�به�عبارتي�تغييراتي�سينوسي�در�تصويربرداري�
كل�فض�اي�فيلم�وجود�دارد.�اين�تغيير�را�ش�ما�چگونه�تحليل�
مي�كنيد.�اين�مس�اله�باعث�شده�به�فيلم�ش�ما�انتقاد�شود.�آيا�

خواستيد�جامعيتي�براي�نگاه�خود�به�تصوير�بكشيد؟�
تعارف نكنيد. س��كته با تغيير زمين تا آسمان متفاوت است. 
ما 45 روز تصويربرداري داش��تيم كه حاصل آن ضبط 60 ساعت 
راش است. مشكل بزرگ ما از ابتدا، برخورد با كارگران نابازيگري 
بود كه بايد با آنان در حين زمان تصويربرداري زندگي مي كرديم تا 
امكان آن وجود داشته باشد كه هر چه در درون دارند )بدون آنكه 
مصنوعي جلوه كند( پياده كنند. حال اينكه از قبل براي تكرار مكرر 
صحنه اي واقعي چه طراحي هايي داشتيم يا براي اتفاقات واقعي 
انس��اني، مانند بريدن پينه دست كارگري كه مي خواهد مضراب 
سنتور را در دست بگيرد و يا... از چه تكنيك هاي تئاتري استفاده 
كرديم )تا شخصيت هاي تيپ مان غافل از بيرون خود به اوج و بطن 

زندگي دروني هدايت شوند( بماند براي بعد. 
Á��و�تبريز�به�دوربين�رفتن�درباره�بيش�تر�ما�پرس�ش�البته�

تفاوتي�بود�كه�در�ريتم�فيلم�به�وجود�آمد.
بله، در جواب مس��تقيم به س��وال تان بايد بگويم با مديريت 
رضا تيموري نكته بس��يار مهمي را كه البته كاملا انتخابي بود در 
تصويربرداري س��كانس هايي كه در تبريز، تهران و اراك داش��تيم 
نهفته كرديم و آن اين بود كه در هر ش��هر بس��ته به نوع كاراكتر، 
اكت هاي موجود، چهره ها، رفتارها، نش��انه ها و... يك شيوه خاص 
جهت طراحي براي حركات دوربين استفاده كرديم. به عنوان مثال 
حركات دوربين در اپيزود تبريز به جهت نوع بافت هنري، آرامش 
موجود به دور از هياهو هاي يك ش��هر پرتن��ش و نوع رفتاري كه 
كارگران تبريزي با خود، محيط پيرامون و كارشان داشتند بسيار 
هوشمندانه كند است و رويدادها در حقيقي ترين زمان ممكن شان 
ضب��ط ش��ده اند و زوايا نيز به گون��ه اي انتخاب ش��ده اند كه براي 
مخاطبان يك نوستالژي هنري - انساني همراه با زيبايي هاي بصري 
و آرامش را قلمداد كنند. در اپيزود تهران البته اين مس��اله كاملا 
برعكس است چراكه حركات دوربين يك نوع آشفتگي برگرفته از 
جامعه اي ملتهب و تكاپوي محض را به جهت درآميختگي و يكي 
شدن انسان و رفتارها و گفتارهايش با چرخ صنعتي تداعي  مي كند. 

در سنيجان اراك هم شيوه هاي كاملا متفاوت را به كار گرفتيم. 
Á��دنبال�اثر�اين�تصويربرداري�جريان�در�چه،�يعني�اين�خب�

چه�چيزي�بوديد؟�
در نظ��ام تصويرب��رداري اي��ن اثر، هدف ما رس��يدن به يك 
ايدئولوژي مدرن و اسپيرال تفكر بود كه از يك جامعه شناسي خرد 
و روان شناسي كلان نشات مي گرفت. در اين مسير تمام تلاش مان 
را كرديم تا دغدغه اصلي ساخت فيلم موثر و ايده آل براي مخاطب 

باشد، اينكه موفق شديم يا نه، قطعا قضاوت با مخاطبان است. 
Á��از�گروهي�ك�ه�انتقادات�اي�ن�با�چيس�ت.�ش�ما�خود�نظر�

منتق�دان�به�فيلم�تان�وارد�مي�كنند،�فكر�مي�كنيد�در�مس�ير�
هدف�تان�موفق�شديد؟�

البته من مطمئنم نبايد نگران بود چراكه حتي اگر امروز و در اين 
مقطع بنا به هر دليلي اين اثر به حقش نرسيد بالاخره در درازمدت 
جايگاه واقعي خودش را پيدا خواهد كرد چراكه چهار سال با عواملي 
كه در تمام سوابق حرف هايشان توليد چنين آثار انساني موج مي زند، 
در پشت صحنه س��ختي هاي بسياري را تحمل كرديم تا مخاطب 
را با اثري واقعي و س��ندي تاريخي و هنري مواجه كنيم. من شعار 
نمي دهم اينها را در شرايطي مي گويم كه پول مان هنوز برنگشته و 
كار، تازه رفع توقيف )آن هم به صورت خاص( ش��ده اس��ت. در اين 
شرايطي كه بر سقف هاي كوتاه حاكم بوده است شايد بهتر باشد كه 
ارزيابي مخاطبان در راس قرار بگيرد. آن وقت بهتر مي توان موفقيت 
فيلم را محك زد. در تاريخ س��ينما بسياري از فيلم ها خيلي زود به 
اوج رفته اند و بعد خيلي به نقطه صفر نزديك شده و محو شده اند. بر 
عكس اين ماجرا نيز وجود داشته است. براي همين خيلي زود نبايد 

در مورد توفيق يك فيلم از حقايق اجتماعي قضاوت كرد. 
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گفت وگو با سعید نبي، مستندساز و كارگردان »سقف هاي كوتاه«

بايستيد و به انسان بگوييد، سلام

خب�اين�هم�براي�خود�مي�تواند�يك�اتفاق�باشد�كه�تو�در�مقابل�يك�پرده�بزرگ�بنشيني�و�آدم�هايي�را�ببيني�كه�شايد�از�ياد�
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منظر،�سقف�هاي�كوتاه�شايد�نخستين�مستند�كارگري�باشد�كه�تا�به�اين�حد�تصوير�را�به�گرفتاري�هاي�اقتصادي�كارگران�و�
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