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پيشخوان قهوه‌اي 

نقاشيخط، زبان بين‌المللي

خوشنويسي هنري است متعالي كه براساس قواعد ��
از پيش‌تعيين‌ش��ده مكتبي و در مقام مهارت خطاط با 
شيوه‌هاي شخصي به جامعه معرفي مي‌شود. مهم‌ترين 
پيام خوشنويسي، زيبانويسي حرف، كلمه، جمله، سطر و 
صفحه كتابت است و پيام خاص آن اداي وظيفه مكتبي و 
سپس متني است كه مي‌نويسد؛ اما در نقاشيخط عناصر 
اصلي تشكيل‌دهنده كمپوزيسيون‌ها، حروف الفبا هستند 
و همچنين تركيب‌بندي در اولويت است كه همه بيشتر 
معاني است. از او مي‌پرسند اينجا چه نوشته‌اي؟ مي‌گويد: 
اينجا چيزي ننوشته كه تو بخواني، اين يك انديشه است. 
حالا من از تو مي‌پرسم، تو چه مي‌خواني؟ آنچه تو حس 
مي‌كني، همان اس��ت. آن علايمي كه در رانندگي تو را 
هدايت مي‌كنند، گرافيك ترافيك است و آن حروفي كه 
پشت ويترين كتابفروشي تو را در انتخاب كتاب موردنظر 
حمايت مي‌كند، گرافيك است و خطوطي را كه او براي 

تو مي‌نويسد، نقاشيخط است.
نقاشيخط يك زبان تلويحي و اشاره است كه براساس 
مفهوم كلام عمل مي‌كند. در نقاشيخط شعر بهانه اجراي 
نقاشيخط اس��ت، مانند آواز خواندن. خواننده زماني كه 
صدايش را رها مي‌كند، قصدش اين اس��ت كه دستگاه 
را درس��ت بخواند، آن وقت شعر را به خدمت مي‌گيرد و 
بهانه مي‌س��ازد تا ملودي درست انجام شود و از دستگاه 
خارج نشود اما منظورش دكلمه كلمه شعر نيست چون 
دكلماس��يون يك هنر ديگر اس��ت. همان‌طور كه شعر 
عنصري اس��ت در خدمت آواز از طرفي بدون ش��عر هم 
مي‌شود و آن اينكه موسيقي بدون كلام هم موجود است. 
موس��يقي بدون كلام چون فقط ساز عمل مي‌كند، امر 
ممكن اس��ت اما آواز بدون كلام بي‌معنا به نظر مي‌رسد؛ 
اينجاست كه شعر وسيله قرار مي‌گيرد و در نقاشيخط نيز 

قصه همين اس��ت. نقاشيخط يك زبان تلويحي و اشاره 
است، يك زبان بين‌المللي است كه مي‌تواند تحت تاثير 
مكاتب مختلف مدرن و كلاس��يك عم��ل كند و به اين 
ترتيب است كه به شكل بيان تصويري خاصي بايد عمل 
كند تا وسيله ارتباطي اختصاصي ملل مختلف قرار گيرد 
و نهايتا اينكه نقاشيخط خوب در بخش گرافيك همانند 

يك رسانه عمل مي‌كند.

‌حراج »تابلوهاي كوچك« 
در گالري آريا 

گالري آريا اين روزها ميزبان نمايش��گاهي متفاوت ��
با آثاري متفاوت اس��ت. نمايشگاه »تابلوهاي كوچك« 
از جمعه ۲۸ بهم��ن ميزبان آثاري از هنرمنداني چون 
آيدين آغداش��لو، ابراهيم جعفري، كامبيز درم‌بخش، 
ش��هلا حبيبي، گيزلا سينايي، محمدعلي بني‌اسدي، 
آنه محمد تاتاري، مجتبي تاجيك، رضا افسري، همايون 
سليمي، علي خسروي، آريا اقبال، ناهيد داورپناه، فرح 
ابوالقاس��م و بسياري ديگر شده است. اين نمايشگاه با 
يك حراج در روز جمعه ۱۹اس��فند ادامه خواهد يافت 
و علاقه‌مندان به حضور در اين حراج تا روز پنجش��نبه 
۱۸اسفند مي‌توانند با مراجعه به دفتر گالري، ثبت‌نام 
كنند. آريا اقبال‌ش��كوهي مدير گالري آريا با اعلام اين 
خبر مي‌گويد: »نخستين نمايشگاه »تابلوهاي كوچك« 
با اس��تقبال هنرمندان حوزه تجس��مي روبه‌رو شد و 
تاكنون هزاران نفر از اين نمايش��گاه ديدن كرده‌اند. از 
آنجا كه ق��رار بود آثاري كه بيش از ۱۰ بار پيش‌خريد 
شده‌اند در حراج حضور داشته باشند و به دليل استقبال 
مخاطبان بر حجم آثار حراج افزوده شده است، برگزاري 
ح��راج را به زمان ديگري موكول كرديم.« وي در ادامه 
مي‌افزايد: »اس��تقبال از نمايشگاه »تابلوهاي كوچك« 
در حدي اس��ت كه ما ه��ر روز مجبور به عوض كردن 
آثار هس��تيم و مخاطبان هر روز با نمايشگاه جديدي 
روبه‌رو مي‌ش��وند. اين در حالي است كه تاكنون ۲۵۰ 
اثر نمايشگاه نيز به فروش رسيده و صد اثر چندين بار 
فروش رفته‌اند.« مدير گالري آريا با اشاره به حراج اين 
نمايشگاه ادامه مي‌دهد: »روز جمعه ۱۹ اسفند آثاري 
كه ۱۰ بار پيش��نهاد خريد داشته‌اند، در حراج حضور 
خواهند داش��ت و تاكنون ۲۵ اثر نمايشگاه بيش از۱۰ 
بار پيشنهاد خريد داشته‌اند. بر همين اساس نيز با پايان 
نمايشگاه »تابلوهاي كوچك« در ۹ اسفند تمامي آثار 
حراج شناخته خواهد شد و اين آثار را در قالب كاتالوگي 
چ��اپ خواهيم كرد و در اختيار خريداران قرار خواهيم 
داد تا حراج »تابلوهاي كوچك« هر چه باشكوه‌تر برگزار 
شود.« ويژگي مشترك نمايشگاه »تابلوهاي كوچك«، 
ابعاد كوچك آثار است كه در تضاد با گرايش رايج اين 
روز‌ها در عرصه داد و ستد و بازار هنري كه مروج آثاري 
با ابعاد بزرگ جهت ارايه و فروش با بالا‌ترين قيمت در 

حراج‌هاي بين‌المللي است، قرار دارد.  

به بهانه چهارمين دوره نمايشگاه هنر هند

بازار هنر؛ اتفاقي جديد در هند

چهارمين دوره نمايشگاه هنر هند - براي اولين بار ��
با نام جديد، س��رمايه‌گذاران جديد و در مكان جديد، 
خارج از مركز شهر - از 25 تا 29 ژانويه در چادري به 
مس��افت 14 هزار متر مربع در جنوب دهلي برپا شد. 
به عقيده بس��ياري از غرفه‌داران، اين چادر كه سبك 
و ج��ادار ب��وده و براي اين منظور اجاره ش��ده بود، در 
مقايسه با مكان قبلي اين نمايشگاه در ميدان پراگاتي 
پيشرفت بزرگي محسوب مي‌شد. با اين وجود اين چادر 
نيز معايبي داش��ت زيرا در فاصله يك ساعتي با مركز 
ش��هر واقع شده بود كه ترافيك بسيار شديدي در آن 
حوالي ايجاد مي‌كرد. سوال بزرگ اين است كه آيا مردم 
براي بار دوم به اين مكان بازمي‌گردند؟ به عقيده سري 
گوس��وامي از پروژه 88 بمبئي، فروش در نمايشگاه‌ها 

ديگر مانند گذشته به سرعت اتفاق نمي‌افتد. 
نمايش��گاه هند امكانات خوبي براي خريداران به 
وجود آورده؛ به اين معنا كه آثار هنري مي‌توانس��تند 
قب��ل از پرداخ��ت ع��وارض گمركي معرفي ش��ده و 
به نمايش گذاش��ته ش��وند، هر چند ب��ه آثار هنري 
فروخته‌ش��ده به افراد مقيم هن��د ماليات بر فروش و 

عوارض گمركي تعلق مي‌گرفت. 
با تمام اينها، هيچ چيز در هند ساده نيست. اگرچه 
دولت تواف��ق كرده بود كه از مالي��ات كالاهاي وارداتي 
چشم‌پوش��ي كند، باز هم به ميزان 12/5درصد ماليات 
بر ف��روش و گمركي روي هر چيزي كه در نمايش��گاه 
خريداري مي‌ش��د وجود داش��ت و همين باعث شد كه 
فروش��ندگان اغلب به جاي بس��تن قرارداد و معامله در 
خارج از كش��ور ب��ه ذخيره ك��ردن بپردازند. همچنين 
سازمان‌دهندگان مجبور بودند كه قبل از شروع نمايشگاه 
مدت‌ها با نظام بي‌روح و منسوخ بروكراسي در هند دست 
و پنجه نرم كنند. در شش ماه گذشته بازار هنر معاصر 

در هند بسيار ضعيف بوده. اين ضعف، ناشي از حباب‌هاي 
ايجادش��ده قبل از وقوع بحران‌هاي مالي اس��ت. پديده 
مجموع��ه‌داري و جمع‌آوري آثار هن��ري در هند هنوز 
مراحل ابتدايي خود را س��پري مي‌كند. اين را لخا پدار 
يكي از دو مجموعه‌دار برجسته در هند مي‌گويد. او اضافه 
مي‌كند شما بايد به خاطر داشته باشيد كه كشور هند از 
لحاظ اقتصادي بسيار نوپاست و از سال 1990 توانست 
در اين زمينه درهاي خود را به سوي جهانيان بگشايد. 
هنر مجموعه‌داري و جمع‌آوري آثار هنري در هند براي 
اينكه بتواند پيشرفت قابل توجهي داشته باشد نيازمند 
زماني طولاني‌تر است. لخا پدار به همراه مجموعه‌دار ديگر 
هند كران نادال، تلاش‌هاي بسياري براي بستر‌سازي و 

نمايش هنر معاصر هند در دهلي به كار برده‌اند. 
در ميان خريداران روز اول چهره‌هاي سرشناسي 
همچون مجموعه‌دارهاي داكا، رجيب و ناديا سمداني، 
ديده مي‌شدند كه كار ياز رشيد رعنا را خريداري كرده 
و به يكي از »پروانه«‌هاي ديمن هرست علاقه زيادي 
نشان دادند. همچنين گالري »تصوير« با در برداشتن 
تصاويري از حيوانات در كاخ‌هاي هندي روند بس��يار 
موفقيت‌آميزي داش��ت. اين تصاوي��ر با قيمت‌هايي 
بين ش��ش ت��ا 14 هزار ي��ورو به طور كامل توس��ط 
مجموعه‌داران خصوصي هندي خريداري شد.آثاري با 
قيمت‌هاي بسيار بالا در اين مكان به معرض نمايش 
گذاشته شد؛ مانند: دو پرده نقش‌دار ال آناتسويي در 
گالري ساكش��ي هركدام به قيم��ت 800 هزار دلار و 
كابينت طلاكاري‌شده هرست با قيمت 525 هزار پوند. 
با وجود فروش متوسط، اين رويداد هنري آماده است 
تا همگام با توسعه مجموعه‌داري در كشور، پيشرفت 
كند. عكس‌هاي مارينا آبراموويچ در گالري ليسون كه 
نظر بسياري را به خود جلب كرد، به مبلغ 25 و 160 
هزار يورو قيمت‌گذاري ش��ده ب��ود كه يكي از آنها به 

قيمت 70هزار يورو فروش رفت. 
افرادي مانند س��ندي آنگوس و ويل رامساي، كه 
در س��ال گذشته با فروش س��هام خود در نمايشگاه 
هنگ‌كنگ موفق ب��ه خريد 49درصد از س��هام اين 
نمايشگاه شده بودند، نيز در اين مكان حضور داشتند. 
همچنين نها كرپال، نمايش��گاه‌گردان نمايشگاه، در 
سمت مدير ديده مي‌شد. در مقايسه با نمايشگاه مشابه 
در سال 2008 كه دربرگيرنده 34 غرفه‌دار مشتمل بر 
دو غرفه خارجي و 10 هزار بازديد‌كننده بود، پيشرفت 
چش��مگيري در خلاقيت و مديريت اي��ن فرد ديده 
مي‌شد.  افتتاحيه امسال تعدادي از مديران موزه‌هاي 
بزرگ و مجموعه‌داران را نيز به خود جلب كرد از جمله 
كريس دركن مدير تيت مدرن و بادي تك از اندونزي. 
در اين مدت حراج‌هاي س��اتبيز و كريس��تيز و بونامز 
نيز با فرس��تادن متخصصان خود به ش��دت در حال 
فعالي��ت بودند.  با اين حال گالري‌هاي هندي محيط 
بسيار شادي داش��تند و خريداران در آنها به سختي 
مشغول چانه زدن بودند. كيشور سينگ، مدير گالري 
هنر دهلي به بيان اين نكته پرداخت كه مردم خواهان 
معامله هستند و بسياري از مجموعه‌داران به خريد آثار 
هنري مدرن روي آورده‌اند و اين به آن علت است كه 
بازار هنر معاصر ارزش خود را از دس��ت داده اس��ت و 

بسياري از اين افراد ديگر به آن اعتمادي ندارند. 
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مكتب س�قاخانه، به باور بس�ياري از منتق�دان داخلي و 
خارجي مهم‌ترين جريان هنري ايران ظرف نيم قرن اخير 
بوده اس�ت. حتي ع�ده‌اي بر اين باورند كه طي س�ه دهه 
گذش�ته هيچ گروه يا مكتب هنري‌اي نتوانس�ته تاثيري 
همچون تاثير مكتب سقاخانه بر هنر ايران گذاشته باشد. 
مكتب سقاخانه را مي‌توان در كارهاي حسين زنده‌رودي، 
پروي�ز تناولي، منص�ور قندريز، صادق تبريزي، مس�عود 
عربش�اهي و فرامرز پيلارام جست‌وجو كرد. هر چند رضا 
مافي، ژازه تباتبايي و ناصر اويس�ي هم در گروه سقاخانه 
ج�اي دارند. آنچه در پ�ي مي‌آيد بازگو‌كننده بخش�ي از 
حقايق مرتبط با اين مكتب هنري اس�ت. »شرق« از ارايه 
ديدگاه‌ه�ا و نظ�رات منتق�دان و هنرمن�دان در اين‌باره 

استقبال مي‌كند. 
  

هنگامي كه گزارش��گر مجله هنر ايران در شماره ششم 
فروردين 81 و در صفحه 48 به غلامحسين نامي مي‌گويد: 
»م��ن فكر مي‌كن��م كه ما س��قاخانه را ب��ه دليل تضعيف 
موتيف‌هاي ايراني با زبان مدرن، تنها حاصل جهاني هنر ايران 
مي‌دانيم.« نامي در تاييد او چنين مي‌گويد: »بله اشاره‌هاي 
شما اشاره‌هاي خوبي است و همه جواب‌هاي خوب دارد، ولي 
حالا براي پيوند صحبت‌ها توضيح مي‌دهم چرا در گذشته 
سقاخانه به وجود آمد. دوران حكومت گذشته نياز داشت كه 
در حقيقت مساله هويت ايراني را در هنر حقنه كند و در اين 
مساله تعمد داشت و دامن مي‌زد و حتي به‌طور سفارشي كار 

داده مي‌شد كه حتما ايراني بودن را مطرح كنند. 
حبيب آيت‌الهي هم در ش��ماره پنج و ش��ش مجله 
 هنر معاصر خ��رداد 1373 در صفح��ه 45 تحت عنوان 
»نقاشيخط هنر بي‌ريشه« چنين نوشته است: »منتقدان 
آن دوره مي‌كوشيدند شيوه‌اي را به وجود آورده و تحميل 
كنند كه هنر عصر پهلوي باش��د عصري كه موجوديتش 
فاني بود و به يك سده هم نرسيد. معجوني درست كردند 
از پرده‌هاي��ي كه همه چيز را درون خود داش��ت و هيچ 
چيز هم نداش��ت. چندي��ن جوان مس��تعد را خريدند و 
به‌مثابه پيشگامان اين سبك تبليغ كردند. آنها نقاشي‌هاي 
ساده مي‌كردند كه گاهي هيچ محتوا و مفهومي نداشت 
و روي آن خطاط��ي مي‌كردند. يعن��ي اداي خطاطان را 
در مي‌آوردند، اش��كال تصوي��ري تجريدي با هم مخلوط 
مي‌شدند و با حروف الفبا و كلمات تركيب‌هاي ويژه‌اي به 
وجود مي‌آوردند. گاهي هم به زيبايي‌هايي دست مي‌يافتند. 
بهترين اين هنرمندان پيلارام، تبريزي و زنده‌رودي بودند. 
زنده‌رودي با ديگران تفاوت‌هايي داشت. او فقط از شاكله 
نام خودش استفاده مي‌كرد و فضاهاي هندسي ايجاد شده 
روي بوم را با آنها پر مي‌كرد و اغلب با يك رنگ زرد بد و 
تند. آثار پيلارام و تبريزي بهتر بودند و به نوآوري و اصول 
تركيب‌بندي توجه داشتند. خط نقاشي از آثار هنرمندان 
ن��ام برده زاده ش��د.« اما با وجود اظه��ارات بالا حكومت 
گذش��ته توجهي به اين پديده خودجوش نكرد و تا پايان 
آن حكومت هرگز كمك يا همدلي با اين گروه پنج نفري 

كه از درون 50 نقاش حرفه‌اي آن روزگار درآمدند، نش��د. 
تنها كاشف آنها اريك آذري يك ايراني آمريكايي‌تبار بود از 
يك مادر يهودي آمريكايي و پدر مشهدي كه در خيابان 
فردوسي وسايل و لوازم بهداشتي مي‌فروخت. آذري مدعي 
بود مدير و صاحب گالري ايشتار در لس‌آنجلس است. او 
با چرب‌زباني و وعده‌هاي توخالي و اغوا‌كننده موفق شد از 
هر يك از افراد اين گروه يكصد اثر به امانت بگيرد و آنها را 
يكجا بالا بكشد. تنها متاعي كه در عوض اين آثار نصيب 
گروه نقاشان سقاخانه شد، قراردادي بي‌حاصل است كه در 

سفارت آمريكا و به زبان انگليسي منعقد شده كه مزين به 
لاك و مهر برجس��ته و طلايي است كه برق آن چشم را 
خيره مي‌كند به طوري كه هرگاه به آن نگاه مي‌كنيم، ياد 
مصيبتي است كه بر ما گذشته است.  اگر حكومت سابق 
كمترين توجهي به اين گروه داشت لااقل مي‌توانست بر 
اعمال آنها نظارت داش��ته باش��د و نگذارد به دام شيادي 
چون آذري گرفتار شوند. اگر حكومت به اين افراد حقوق 
يا حق‌الزحمه‌اي داده بود اين نقاشان به اميد دستيابي به 
»جيوه دنيا« نتيجه س��ال‌ها دس��ت رنج خود را مجانا به 

آذري نمي‌دادن��د. تنها دليل توفيق آذري آن بود كه اين 
نقاشان وجهي بابت فروش اثرشان به دست نياورده بودند. 
در واقع آثار خود را فاقد ارزش مي‌شمردند و اميدوار بودند 
كه آذري آثارش��ان را به دلار تبديل كند. اگر بوي پول به 
مشام اين جماعت خورده بود، تابلوهاي آنها به اميد واهي 

و وعده سرخرمن تحويل آذري نمي‌شد. 
 همزمان با پيدايش مكتب سقاخانه، بيتل‌ها در لندن 
ظهور كردند. اما حكومت انگليس و جامعه رشد يافته آن 
ديار چنان استقبالي از اين گروه به عمل آورد تا جايي كه 
ملكه انگليس يك اتومبيل رولزرويس طلا به جان لنون 
اهدا كرد. توجه فرح پهلوي به نقاشي نيز براي شاه كودكانه 
و احمقانه جلوه مي‌كرد. عبدالرضا انصاري، وزير كشور به 
من گفت روزي كه به دعوت شاه به كاخ سعد‌آباد رفتم و 
آثار هنري را مشاهده كردم، شاه به من گفت: »اينها دلخواه 
من نيست، سليقه ]شهبانو[ فرح است. آثار مورد علاقه من 
در طبقه بالا قرار دارد.« آنها آثاري كلاسيك بود كه سران 
دول به شاه اهدا كرده بودند. نقاشي مدرن براي اطرافيان 
ش��اه هم مبتذل و فاق��د ارزش بود. هنگامي كه به چهره 
آنان نگاه مي‌كردي، در مواقع بازديد شاه از آثار هنري كه 
همراهش بودند، نفرت و انزجار مش��اهده مي‌شد. نقاشي 
مدرن آهسته‌آهسته در ميان مردم عموميت يافت. ابتدا 
نقاشان آثار خود را با هم مبادله مي‌كردند و سپس بعضي از 
افراد روشنفكر اين آثار را با قيمت‌هاي بسيار نازل خريداري 
كردند. حتي جلال آل احمد و احمد شاملو صريحا به آثار 
مدرن ناسزا و دشنام مي‌دادند. يكبار كه ضياپور در كانون 
فرهنگيان به مديريت محمد درخشش از هنر مدرن دفاع 
ك��رد او را كت��ك زده و در جوي آب انداختند. توجه فرح 
پهلوي به هنر نيز اواخر دهه 40 شروع شد، آن هنگام 10 
سال از عمر مكتب سقاخانه مي‌گذشت. ابتدا اطرافيان او به 
چشم و‌ هم‌چشمي يكديگر به خريد آثار هنري پرداختند. 
دو بار هم وي براي فروش اين آثار، حراج در هتل هيلتون 
و كلوپ رش��ت 29 به راه انداخت كه دوستان فرح براي 
خوشايند او قيمت آثار را بالا بردند. زماني هم فرح پهلوي 
تصميم گرفت آثار هنرمندان شاخص را روي تمبر چاپ 
كند و نامه‌اي هم به همين مناسبت به دست من رسيد، اما 
از اين عمل منصرف شد. زيرا به او گفته بودند هنرمندي 

كه در قيد حيات است، اثرش تمبر نمي‌شود. 
س��ال گذش��ته تعدادي از آثاري كه توسط آذري به 
سرقت رفت، در س��ايت حراجي كريستيز مشاهده شد. 
پرويز تناولي و ديگر نقاشان به اين فروش معترض شدند 
 و متعاقب آن ويليام لاوري، مس��وول كريستيز در دوبي 
بر كنار شد. در حال حاضر آن آثار توسط كريستيز ضبط 
شده و وكيل تناولي در تعقيب ماجراست. در واقع با اقدام 
حراج‌ها در دوبي، پاريس و لندن هنر نقاش��ي در ايران از 
انزوا خارج ش��د و به صورت متاعي ارزشمند جلوه كرد. تا 
قبل از ش��روع اين حراجي‌ها، در ايران به نقاشي به چشم 
تفنن نگاه مي‌شد و هنرمند موجودي بي‌مصرف به حساب 

مي‌آمد.

چند برُش از مكتب سقاخانه، نيم قرن بعد از شكل‌گيري آن به روايت صادق تبريزي
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يعقوب امداديان، نقاشي برآمده در خانواده‌اي فرهنگي 
است كه چند هنرمند ديگر نيز در آن پرورانده شده‌اند؛ 
او، بيش از 40سال است كه به طرح و نقش زدن مشغول 
اس�ت. منظره‌پردازي، گويي شيوه‌اي است كه او به طور 
طبيعي آغاز مي‌كند؛ به سبب زيستن در جغرافيايي كه 
همواره طبيعت را پيش چشم او زنده نگه مي‌دارد. اگرچه 
طبيعت در آثارش رفته‌رفته س�اده و ساده‌تر مي‌شود و 
امروز تابلوهايي با س�طوح مربع‌شكل بزرگ – به مثابه 
زمي�ن- و رنگ‌ه�اي متنوع موجود در طبيع�ت يادآور 
امضاي اوس�ت. نمايش�گاه اخير او در گالري هور همان 
شيوه آشناي امداديان را پيش‌روي بيننده قرار مي‌دهد؛ 
هرچند با پالتي درخشان‌تر و روشن‌تر كه رنگ‌هاي تيره 
و كدر گذشته گويي از آن رخت بربسته است. گفت‌وگوي 

كوتاه ما را با اين هنرمند مي‌خوانيد. 
  ‌‌‌‌

ÁÁ در ابتدا مي‌خواهم بپرس�م آيا نقاش�ي كردن به‌
شيوه انتزاعي به تدريج در كار شما به وجود آمد يا از 
زمان مشخصي روش كارتان تغيير كرد و شكل فعلي 

را به خود گرفت؟ 
من تقريبا هميش��ه يك نقاش منظره‌س��از بودم و 
طبيعت هميش��ه برايم جذاب و گيرا بود. هميش��ه در 
كارهايم اقليم‌هاي مختلف ايران مطرح بوده؛ كارهايي در 
فضاهاي شمالي، كويري، كوهستاني و... . تقريبا از زمان 
هنرستان كه به س��ال‌هاي 1342-1341 برمي‌گردد و 
در فض��اي آكادميك كارم را ش��روع ك��ردم، به تدريج 
فضاي كارهايم انتزاعي‌تر ش��د تا اينكه در هفت، هشت 
س��ال اخير كاملا به س��مت انتزاع پيش مي‌روم. انتزاع 
مي‌تواند انتزاع محض باش��د و ريش��ه‌اي در هيچ چيز 
نداشته باشد و مي‌تواند از طبيعت ريشه گرفته باشد يا 
از فيگور ولي كارهاي من از طبيعت ش��روع شده است. 
من دوره‌هاي مختلف منظره‌پردازي داشتم ولي هميشه 
منظره‌پردازي‌هايم به رواي��ت خودم بوده و در حقيقت 
تاثيري را از طبيعت مي‌گرفتم و بازتابش را در كارم نشان 
مي‌دادم. در واقع به آن صورت معمول ش��يوه رئاليستي 
نداش��تم فقط در دوران هنرستان و به صورت آموزشي 

آن‌گونه كار كردم. 
ÁÁ البته شيوه كار شما به گونه‌اي است كه نمي‌توان ‌ 

آن را انتزاع محض نام گذاش�ت، چرا كه بخش غالب 
نقاش�ي به ش�يوه‌اي انتزاعي پيش م�ي‌رود و بخش 
كوچ�ك بالاي نقاش�ي نزديك به بازنمايي اس�ت و 
مي‌توان عناصر مشخصي را در آن تشخيص داد. آيا 

اين شيوه به شكلي آگاهانه به وجود آمده است؟ 
دقيقا آگاهانه بوده اس��ت. اصولا م��ن انتزاع محض 
اكسپرسيو را زياد دوست ندارم و هميشه وابستگي‌اي كه 
به طبيعت دارم را سعي مي‌كنم در كارم حفظ كنم. در 

نقاشي‌هايم به اين صورت بوده است كه كار را از طبيعت 
شروع و بعد سعي مي‌كنم زوايد و پارازيت‌هاي مختلفي 
كه از ديد من وجود دارد و نمي‌گذارد كه طبيعت محض 
ديده ش��ود را حذف و پالايش كن��م و به حس خالص 
طبيعت دست پيدا كنم. حتي در كارهايي كه به هندسه 
نزديك است، باز حس طبيعت، فصول و زمان وجود دارد 

و اينها مسايلي است كه كاملا آگاهانه شكل مي‌گيرد. 
ÁÁ در مورد بخش�ي از نقاش�ي‌هايتان ك�ه از انتزاع‌

فاصله مي‌گيرد چطور؟ 
من اين مس��اله را از نقاش��ي ايراني گرفت��م. اگر به 
نگارگري‌هاي ايراني نگاه كنيد غالب��ا افق وجود دارد و 
آن ن��گاه از بالا ك��ه ديد عقابي به آن مي‌گويند و ديد از 
روبه‌رو كه من از نقاش��ي ايراني گرفتم. در كارهايم هم 
وقتي نگاه مي‌كنيد، مي‌بينيد كه انگار از هواپيما زمين 

را ن��گاه مي‌كني��د و ضمن��ا انگار در 
جايي ايستادي و چش��م‌انداز دور را 
نگاه مي‌كني كه اي��ن دو عامدانه در 

كارهايم وجود دارد. 
ÁÁ هميش�ه ش�ما  بنابراي�ن   ‌

پيوندت�ان را ب�ا طبيع�ت حفظ 
مي‌كنيد و هيچ‌وقت به رنگ و فرم 
به صورت مستقل نگاه نمي‌كنيد. 

كساني كه كارهاي من را مي‌بينند 
عنصر رنگ را خيلي واضح مي‌بينند 
ولي هيچ‌وقت رنگ به شكل دكوراتيو 

برايم مطرح نيست... 
ÁÁ ي�ك بينن�ده نقاش�ي چطور ‌ 

مي‌تواند مرز بين نقاشي انتزاعي و 
نقاشي دكوراتيو را تشخيص بدهد؟ 
هر نقاشي‌اي را مي‌شود به‌عنوان 
دكور استفاده كرد. متاسفانه در جامعه 
ما وقتي از دكوراتيو صحبت مي‌شود 
حس درجه دو به آدم دست مي‌دهد. 
در صورتي‌كه اين اشتباه است. نقاشي 
دكوراتيو هم براي خ��ودش دنيايي 
دارد و قابل قبول است. من اصلا قبول 
ندارم وقتي مي‌گويند نقاشي دكوراتيو 

ارزش فرهنگي‌اش پايين‌تر است. 
ÁÁ ش�ايد منظور نوعي نقاش�ي ‌

اس�ت كه ايده و مفهوم قابل توجه و همچنين دانش 
هنري پشتش وجود ندارد... 

 ش��ما وقتي يك تكه از موس��يقي را گوش مي‌كنيد 
دنبال چه مي‌گرديد؟ آيا دنبال اين مي‌گرديد كه مفهومش 
چيست؟ ما يك حس خوبي را مي‌گيريم و لذت مي‌بريم. 
نقاش��ي آبس��تره هم بايد اين حس را بده��د. اگر ندهد، 
مي‌ش��ود گفت جنبه دكوراتيو آن نقاشي بيشتر از جنبه 
حسي‌اش است. اصولا در نقاشي‌هاي آبستره، آنهايي كه 

حس را بيشتر نشان مي‌دهند براي من جذاب‌ترند. 
ÁÁ نظم رياضي‌گونه و رنگ و فرم در آثار شما خيلي به ‌ 

كار نقاشان انتزاعي اروپايي نزديك مي‌شود. آيا نزديكي 
به شيوه آن نقاشان را در كار خودتان مي‌بينيد؟ 

من تاثير مس��تقيمي از آنها نداشتم، اما به هر حال 
تمامي نقاشان به نحوي در كار من تاثير گذاشتند. من 

حتي در دوره‌اي به كار »روتكو« علاقه پيدا كردم. البته 
بعد از اينكه اين كارها را انجام دادم با آثار روتكو آشنا شدم 
و با او نزديكي احساس مي‌كنم، چون او هم سطح‌هاي 
بزرگ رنگي در كارش مي‌آورد ولي باز هم تاثير بيشتري 
از نقاشي ايراني گرفتم تا نقاشي اروپايي و اصولا هم زياد 
معتقد نيستم كه كار من آبستره خالص است و زياد هم 
به مكتب‌هاي مختلف معتقد نيستم. تلاشم اين است كه 
كاري را به وجود بياورم كه بازتاب فكر و حس من باشد 

و به مكتب‌هاي مختلف فكر نمي‌كنم. 
ÁÁ و در نهاي�ت خودتان را بيش�تر وامدار نقاش�ان ‌

ايراني مي‌دانيد؟ 
به هر حال در دوران طولاني تحصيل در هنرس��تان 
و دانشكده و... ش��ناختي از هنرمندان اروپايي و شرقي 
داش��تم و خواه‌ناخواه همه اينها در كارم تاثير گذاش��ته 
اس��ت، ولي هميشه تلاشم اين بوده كه خودم باشم و تا 
حدودي هم فكر مي‌كنم موفق شدم چون هر كس كار 
من را مي‌بيند فورا مي‌فهمد كه امضاي من پاي كار است. 

ÁÁ آقاي امداديان، در نمايش�گاه‌تان نقاش�ي‌هاي ‌ 
دولته‌اي و سه‌لته‌اي داش�تيد ولي هر كدام از لته‌ها 
به شكل مجزا امضا شده بود. دليل اين كار چه بود؟ 

كار س��ه‌لته‌اي مخصوصا و همين‌طور دولته‌اي، هر 
كدام كمپوزيسيون كاملي دارد و طوري كار شده كه هر 
كدام به تنهايي هم تابلوي كامل اس��ت، براي همين به 
تنهايي آنها را امضا كردم. ضمن اينكه از اين سه‌لته، دو 
لته هم با هم اثر جديدي را نش��ان مي‌دهند و حتي به 
تنهايي هم يك اثر جديد ديگر به حساب مي‌آيند. و اين 
در حقيقت بازي با فرم و رنگ بوده كه هم توانستم آنها را 

تك‌تك نمايش بدهم و هم به شكل مجموعه... 
ÁÁ يعني جدا كردن لته‌ها از هم ضربه‌اي به ش�كل‌ 

واحد نقاشي‌ها نمي‌زند؟ 
طوري طراحي ش��ده كه اگر يك��ي را برداريد اتفاق 

جديدي مي‌افتد... 
ÁÁ فك�ر نمي‌كنيد چنين بازي‌اي كه »يك نقاش�ي ‌

واحد را مي‌ش�ود به صورت يك بخش يا دو بخش يا 
همه بخش‌ها را در كنار هم ديد و اتفاقي هم نيفتد«، 
در درك مخاطب سوءتفاهمي ايجاد مي‌كند كه آيا از 

ابتدا تصوير واحدي وجود داشته است يا خير؟ 
من اين‌طور فكر نمي‌كنم و عمدا هم به اين ش��يوه 
طراحي شده كه بشود آن را جدا از هم ديد. به نظر من 
بيننده هنر امروز بايد اين آگاهي را داش��ته باشد. حتي 
كس��ي كه آگاهي هم ندارد وقتي به نمايشگاه من وارد 
مي‌شود حس خوبي را مي‌گيرد كه وقتي بيان مي‌كند 
مي‌بينم همان است كه من مي‌خواستم و بنابراين از اين 

نظر موفق بودم. 
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يعقوب امداديان، نقاش: 

نقاشي انتزاعي هيچ‌وقت از مُد نمي‌افتد
هدي امين
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نصرالله افجه‌اي

اثر نقاشي خط از صادق تبريزي سال 1338

تينا چيني‌چيان 

زهرا توسلي 


