
شما به صدايي در درون تان كه آه بكشد، نيازي 
نداريد. از سوي ديگر، مشخصاً، من از ماجراهاي 
ساختگي قبلي ذهن خودم آگاهم. تنها يك قانون 
وجود دارد: در كار ش��خصيت هايت دخالت نكن 
يا به جاهايي كه مي روند كار نداشته باش، حتي 
اگر آنها پارامترها و پارادايم ها يا هر پاراي )بند( 
ديگري را شكستند تو قانون مقدس را حفظ كن. 
-چگون�ه كودتاي س�ال 1973 عليه دولت 
آلنده موجب خوشنامي شما شد. آيا كودتا 

نقطه تحولي در كارهاي هنري تان بود؟
متنف��رم از اينكه بخواهم فكر كنم آن دوران 
زجرآور سبب شد نويسنده بهتري باشم. اگرچه 
نتوانس��تم از آن ش��رايط مثل يك انسان واقعي 
بيرون بيايم ولي ش��ايد نويس��نده بهتري شدم. 
چيزي كه اهميت دارد، اين است كه كودتا همه 
چي��ز مرا دگرگون كرد، تبعيد ش��دم )مهاجرت 
كردم( چ��ون توان فراري بودن را نداش��تم، به 
قعر يأس و نااميدي پرتاب ش��دم، ولي مي ديدم 

كه همه جا چشم ها از مقاومت مي جوشد. همه 
اينها مرا بر آن داشت تا از خودم بپرسم وظيفه 
من چيست، مسووليت من كدام است؟ من چه 
كاري مي توان��م انجام بده��م تا دنيا روح مبارزه 

را از ياد نبرد؟
-اوجنيو اهومدا آرش�يودار فعالان حقوق 
بش�ر ش�يلي مي گويد كارها و فعاليت هاي 
ش�ما در »مركز مبارزه و يادآور آن« است. 

آيا اين همان چيزي بود كه مي خواستيد؟
شرمنده ام نكنيد. 

-هنر سياسي به چه معناست؟ آيا مطالبات 
و تعهدات سياس�ي همواره در تقابل با هنر 

است؟
آنه��ا مثل ملازمان در س��فرند، كس��اني كه 
به يكديگر زنجير ش��ده اند )دس��ت كم براي من 
اين طور اس��ت، من زنجير هستم( و چه كسي 
مي تواند مدعي ش��ود كه بين آنها تنشي وجود 
ندارد. من نسبت به كلمه هنر به مثابه »خدمت« 
محتاط هس��تم به يك دلي��ل، نه به خاطر آنكه 
باور ندارم كه حق با ما نيس��ت، يا اينكه متعهد 
نيستم، يا اينكه بگويم استعداد هنري ما ايده ها 
و فعاليت ه��اي م��ا را تغذيه نمي كند، بلكه فقط 
ب��ه خاطر اينكه بهترين ش��كل هنر از دل عدم 
قطعيت بيرون مي آيد، نه از اينكه بداني به كدام 
سمت مي روي و چه نتيجه اي مي خواهي بگيري. 
در واقع بايد  پذيرفت ش��رايط پيچيده آدم ها را 
نمي توان با قطعيت س��نجيد. ب��راي نمونه من 
سال هاي بسياري را در دفاع از حقوق مهاجران و 
پناهندگان سپري كردم و سخنراني هاي بسياري 
داش��تم ولي وقتي يك نمايشنامه نوشتم به نام 
»آن سوي ديگر« )نمايشي كه در آن ديواري از 
س��يم هاي خاردار از وسط خانه زن و مرد عبور 
كرد و حتي تختخواب شان را قطع كرد( در اينكه 

شخصيت ها چه بايد بگويند و چه كاري درست 
و غلط است، نظر خودم را دخالت ندادم. من در 
آن كمدي س��ياه از هر نوع سخن پراكني پرهيز 
كردم، و آنها را رها كردم تا سرنوش��ت خودشان 

را رقم بزنند. 
-ش�ما در حال حاض�ر در امري�كا زندگي 
مي كنيد و گفته ايد ديگر حس نمي كنيد كه 
يك تبعيدي، يك مهاجر هستيد. آيا هيچ 

وقت به بازگشت به شيلي فكر مي كنيد؟
من بارها و بارها به صورت فيزيكي، روحي و 
احساس��ي به شيلي بازگشته ام. من حتي كتابي 
درباره آن سفرها چاپ كرده ام. كتاب »خاطرات 
كوير« كه به سفارش نشنال جئوگرافي براي تهيه 
گزارش��ي از خشك ترين صحراي دنيا در شمال 
ش��يلي به وجود آمد ولي ديگر با دوري مشكلي 
ندارم. بعد مسافت به من امكان نوشتن توامان با 
لذت را مي دهد و مرا از وفاداري هاي غلط نسبت 
به سرزمين پدري ام و رعب و وحشت در آن دور 
مي كند و در عوض به سرسپردگي عميقي نسبت 
به حقوق انساني و انسانيت سوق مي دهد. فاصله، 
توانايي شكس��تن مهر سكوت را تقويت مي كند. 
مثلًا من در نمايش��نامه اخيرم »كمد پيكاسو« 
به زندگي نقاش معروف پيكاسو در زمان اشغال 
پاريس توس��ط نازي ها پرداخت��م كه چطور در 
زمان تهاجم، پيكاس��و با زندگي دس��ت و پنجه 
نرم مي كند. بي ش��ك با اي��ن نمايش به صورت 
غيرمس��تقيم به دوران سركوب در شيلي اشاره 
مي كن��م و به بزرگ تري��ن ترديدهايم در دوران 
خفق��ان. آيا با هجوم وحش��ت و ترور در جامعه 
خود را كنار مي كشي؟ آيا به گوشه اي مي خزي 
تا بتواني هنرت را حفظ كني؟ يا اينكه به خاطر 
حفظ زندگي انسان ها و شأن انسانيت خطر كردن 

را انتخاب مي كني؟ 

-ش�ما ب�ه عن�وان ي�ك نويس�نده ميان 
ان�واع ادبي س�ردرگم بودي�د. رمان نويس 
و نمايش�نامه نويس بوديد، ش�عر گفتيد و 
مقال�ه نوش�تيد، منتقد بودي�د و در زمينه 
حقوق بش�ر ه�م فعاليت داش�تيد. آيا در 
اين سرگش�تگي هنري وح�دت نظري هم 

وجود دارد؟ 
 بله، اين سرگشتگي به خوبي در روند كاري 
من مشخص است. در واقع از شاخه اي به شاخه 
ديگر پريدن و دس��ت ب��ه تجربه هايي متفاوت 
زدن ش��ايد ب��ه ميل س��يري ناپذير من از حس 
هيجان انگيز كش��ف هر پديده تازه برمي گردد. 
ديگر اينكه ش��ايد تمايل من به تجربه گونه هاي 
مختلف ادبي از زندگي متفاوت و عجيبم ناش��ي 
مي ش��ود. موجوديت سيال داش��تن از طبيعت 
بي رح��م تبعي��د )مهاج��رت( در زندگي من به 
وجود آمده، براي همين اس��ت كه از يك گونه 
ادبي به گون��ه ديگري روي مي آورم همان طور 
ك��ه از مملكتي به مملكت ديگ��ر و از زباني به 
زب��ان ديگر. اما درباره وحدت نظر، اگر هر آنچه 
را كه نوشته ام مرور كنيد، ايده هاي مشتركي در 
نوشته ها و همچنين فعاليت هاي اجتماعي ام براي 
جست وجوي عدالت به چشم مي خورد. به گمانم 
»زيبايي شناس��ي اميد« مي توان��د عنواني براي 
كتابي درباره آثار چاپ شده من باشد. يقيناً يك 
اميد هرچند كوچك بايد در نهايت تيرگي و ترس 
وجود داشته باش��د؛ اميدي كه در ميان تقلاي 
دست يافتن به حقيقت و راستي سر باز مي كند 
و نه در راه كذب و دروغگويي. حتي در نمايشي 
مثل »برزخ« جايي كه ش��خصيت هاي محوري 
نماي��ش دور از رس��تگاري و رهايي و در مقابل 
اعمال نابخش��ودني كه بر يكديگر روا داشته اند، 
قرار مي گيرند و در يك چرخه س��رگيجه آور از 
يك رخداد ابدي فناناپذير به دام مي افتند؛ حتي 
آنجا، بله مشخصاً آنجا كه در موقعيت تكرار گير 
كرده اند چيزي كه مرا نگه مي دارد رحم و شفقت 
اس��ت، انتظار من اين است كه اگر شخصيت ها 
به حد كافي ش��جاع باشند و عريان شوند يعني 
نقاب ترس و نگراني هايش��ان را بردارند، ممكن 
اس��ت بتوانند حقيقت وجود يكديگر را ببينند. 
بنابراين اميد نجات بخش اس��ت به شرط آنكه با 
قبول ابهام و عدم اطمينان از مبارزه در دخمه اي 
پيچ درپيچ گرفتار نشويم. شايد اين طريقت و راه 

و رسم من در ادبيات است.
-وقتي ش�ما گونه هاي مختلف ادبي مقاله، 
نمايش�نامه، شعر و داس�تان كار مي كنيد 
حتماً به تفاوت هاي آنها نيز مي انديش�يد. 
چه چيزي ش�ما را به سمت نوشتن مقاله يا 
گونه ادبي ديگر مثلًا نمايشنامه مي كشاند، 
چه چيزي باعث مي شود شعر بگوييد؟ كدام 
ش�يوه اول به ذهن تان خط�ور مي كند؟ آيا 
همه گونه هاي ادبي با هم نمايان مي شوند، 
كدام يك به ديگري ارجحيت پيدا مي كند 

و چرا؟
هيچ وقت نفهميدم. قبل از شروع به نوشتن 
هيچ وقت نفهميدم كدام گونه ادبي مرا انتخاب 
مي كند )آنقدر متكبر نيستم كه فرض كنم من 
كس��ي هس��تم كه انتخاب مي كند؛ واقعاً حس 
مي كنم مثل يك وس��يله نقليه روان هس��تم با 
انبوهي از جنون و صداهايي باشكوه در اطرافم(. 
وقتي ذهني ش��لوغ و پرس��ر و صدا، تركيبي از 
صدها ايده گوناگون، گروهي از ش��خصيت ها و 
فضاهاي��ي متنوع را در س��ر دارم، آنگاه جرياني 
اتف��اق مي افتد. كلماتي به هم قلاب مي ش��وند 
مث��ل نوري كه از درون قلب آدمي بگذرد، مثل 
دانه اي كه سرانجام در زمين حاصلخيزي بيفتد. 
و من زودتر از وقتي كه كلمه ها مثل دانه ها سر 
از زمين درآورن��د به خوبي مي دانم اين كلمات 

در كدام گونه ادبي مي گنجند.
بعض��ي وقت ه��ا ي��ك گون��ه ادب��ي ثابت و 
تغييرناپذير اس��ت. »ب��رزخ« از همان آغاز طرح 
و در ذات خ��ود يك نمايش��نامه بود. ولي براي 
نمون��ه »مرگ و دوش��يزه« اولين ب��ار در قالب 
رمان ش��روع ش��د و وقتي به واس��طه ش��رايط 
ديكتاتوري در ش��يلي مجب��ور بودم ماجرايي را 
كه بر دختر گذش��ته است، حذف كنم، ضرورت 
به صحن��ه درآوردن ماجرا در قالب يك نمايش 
پيش آمد. بايد هر چه س��ريع تر آن را به صورت 

يك نمايشنامه مي نوشتم.
نمونه اي ديگر در آغاز يك شعر بود. مضمون 
شعر، زني سالخورده را نشان مي داد كه كاپيتان 
را ش��ماتت مي كند، چگونه او )پيرزن( مي تواند 
هوي��ت جس��دي را كه در رودخانه پيدا ش��ده، 
تش��خيص دهد. بعدها اين ش��عر ب��ه يك رمان 
تبدي��ل ش��د و »زنان بيوه« ن��ام گرفت و از آن 
نمايش��نامه اي با همين نام هم نوش��ته شد )كه 
البته بخت يارم بود و اين نمايشنامه با همكاري 
توني كوشنر نوشته ش��د( يا نگاهي به »خانه ام 
آت��ش گرفت��ه« بيندازي��د. يك فيل��م ذهني و 
غيرواقعي اس��ت. دو بچه در خانه مشغول بازي 

هستند بدون اينكه بدانند بازي آنها درباره آمدن 
دش��من به واقعيت مي انجامد. اين فيلم كوتاه را 
با پس��رم رودريگو در كاروليناي شمالي )محل 
زندگي خودم( س��اختم. بچه ها )ش��خصيت ها( 
دختر و پس��ر ي��ك خانواده مهاج��ر غيرقانوني 
هستند. اين موقعيت داستاني در اصل به صورت 
ش��عر به ذهنم رسيد ولي در چنين محيط هايي 
بچه ها بايد خيلي زود بزرگ بشوند، در محيطي 
مملو از وحشت مثل شيلي بايد خيلي زود بزرگ 
ش��د. بايد اول موقعيت را به شكل يك داستان 
كوتاه مي نوش��تم براي اينك��ه ببينم چطور آن 
روابط پيچيده از پسربچه مردي خشن و عبوس 

مي ساخت.
-به عنوان يك نويسنده دوزبانه انگليسي 
و اسپانيايي، چه چيزي باعث مي شود شما 
تصمي�م بگيريد انگليس�ي يا اس�پانيايي 

بنويسيد؟
براي سال هاي سال- داستانش طولاني است. 
در خاطراتم كتاب »به س��مت شمال، به دنبال 
جنوب« گفته ام- من شديداً نويسنده تك زبانه اي 
بودم و نسبت به زبان تعصب داشتم. مي خواستم 
به زبان خودم وفادار بمانم و فقط يك زبانه باشم. 
در حقيقت من عاش��ق يك مليت، يك تابعيت 
و يك هويت بودم. تاريخ- و نس��يم خوش��ايند 
ادبيات- مرا متوجه اين كرد كه اين چيزي نبود 
كه من مي خواس��تم باشم، چطور بايد بنويسم، 
و اين طوري بود كه عاش��ق بي وفايي ش��دم كه 
هستم. ولي من عاشق هر دو زبانم. انگليسي ام و 
اسپانيايي ام من را بين خودشان تقسيم مي كنند. 
بستگي دارد كه در آغاز اولين كلمات هر چيزي 
به چه زباني در ذهنم شكل بگيرد و چه كساني 
اولين تماش��اگرانم باشند و كدام زبان به سمت 
من نشانه خواهد گرفت. هر بار يكي از زبان هاي 
دوست داشتني ام بايد كنار گذاشته شود و متعاقباً 
به زبان ديگر مهر و توجه خود را نشان بدهم. به 
محض اينكه نمايش��نامه »برزخ« را به انگليسي 
نوشتم، اس��پانيايي ام به من اخطار نشان داد. او 
از م��ن فاصله گرفته بود پ��س من اصلاحاتم را 
روي متن به زبان اس��پانيايي نوشتم. اين شايد 
خسته كننده به نظر برسد ولي زبان نوشتاري مرا 
ارتقا مي دهد: به اين معني كه مثل يك مترجم 
هم��ه جا و در هر زمان ب��ه آن چيزي كه زبان 
ديگر مي گويد مفهوم مي بخشم و با زبان رقيب 
براي رساندن مفاهيم همكار و همدست مي شوم. 

]تكرار همين جمله به اسپانيايي[
-جالب است كه اولين كتاب شما مطالعاتي 
در زمينه تئاتر هارولد پينتر اس�ت. ش�ما 
گفتي�د بعد از دي�دن »پيش�خدمت لال« 
»چيزهايي در كار و زندگي ام براي هميشه 
تغيير كرد«. چه چيزي در نمايش پينتر روي 

شما تاثير گذاشت؟
او ب��ه م��ن نش��ان داد كه چگون��ه مي توان 
نمايشنامه اي شاعرانه خلق كرد بي آنكه نثر را به 
نظم تبديل كني. چگونه مي توان تنها با كاوش در 
ريتم هاي فراموش شده سخنان شاعرانه نوشت. 
او به من آموخت كه اغلب بايد س��خن را پنهان 
كرد و از بيان صريح احساسات و افكار خودداري 
كرد. او از سكوت در نمايش واهمه نداشت يا از 
اينكه شخصيت هايش بدون صراحت در گفتار و 
نفوذ ناپذير روي صحنه رها ش��وند. او مي دانست 
كه اگر شما به حد كافي به واقعيت فشار بياوريد، 
واقعيت خودش موجب افشاي لايه زيرين خود 
خواهد شد؛ موقعيتي خارق العاده، پوچ و تب آلود. 
او معتقد بود حتي بدترين شكل تجسم از ترس 

هم از ضربات آونگ طنز مصون نيست.
-در مقام يك نويسنده درگير شدن با تئاتر 

را چطور مي بينيد؟
اگر منظورتان اين است كه تئاتر چه كمكي 
به كار نويس��ندگي رمان، مقاله يا شعر سرودن 
مي كن��د، بايد بگويم كه تئاتر احس��اس آزادي 
فوق العاده اي را به من مي دهد. از روايت كردن، 
ش��اعرانگي و تحلي��ل تا زماني ك��ه تنش را در 
مي��ان م��ردم به وجود مي آورد و آنه��ا را بر لبه 
صندلي هايش��ان، و از آن مهم تر لبه ذهن ش��ان 
نگه مي دارد، نمي ترس��م )و معمولاً مي گويم بر 
لبه عقل و ديانت(. اگر منظور ش��ما اين اس��ت 
ك��ه تا چه اندازه در توليد دخالت مي كنم، براي 
مثال تجربه جالبي از تبادل نظر با كسي دارم كه 
براي اولين  بار »مرگ و دوشيزه« را در پاكستان 
اج��را كرد يا يك همكاري طولاني با كارگرداني 
كلمبياي��ي كه »به قدرت حقيقت را بگو« را در 
رم و تئات��ر اليزه به روي صحنه برد. اين تجربه 
تولي��د موفق و مهمي ب��ود. نمايش را در صدها 
مدرسه ايتاليايي اجرا كرديم تا تمايل به حمايت 
از حقوق بشر را در ميان جوانان تقويت كنيم .

-تا چه اندازه منتقد دروني ش�ما در س�ير 
تكامل�ي آثار و خلاقيت در كارهايتان موثر 

بوده است؟ 
ب��ه عبارتي بهتر اس��ت هنگام نوش��تن قوه 
منتق��د خود را ميان يك پرانت��ز بگذاريد يا در 
پاكتي گذاش��ته درش را ببنديد و دورش كنيد. 

متنفرم از اينكه بخواهم فكر كنم آن 
دوران زجرآور سبب شد نويسنده بهتري 
باشم. اگرچه نتوانستم از آن شرايط مثل 
يك انسان واقعي بيرون بيايم ولي شايد 
نويسنده بهتري شدم. چيزي كه اهميت 
دارد، اين است كه كودتا همه چيز مرا 
دگرگون كرد، تبعيد شدم )مهاجرت 

كردم( چون توان فراري بودن را نداشتم، 
به قعر يأس و نااميدي پرتاب شدم، ولي 
مي ديدم كه همه جا چشم ها از مقاومت 
مي جوشد. همه اينها مرا بر آن داشت 
تا از خودم بپرسم وظيفه من چيست، 

مسووليت من كدام است؟ من چه كاري 
مي توانم انجام بدهم تا دنيا روح مبارزه 

را از ياد نبرد؟
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تازه ترين گفت وگوي آريل دورفمان

توانايي شكستن مهر سكوت
در افس��انه هايي كه در دو حماس��ه هندوها – »رامايانا« و »مهابهاراتا« – آمده، 
آفرينش جهان را نخس��تين درام نانوشته دانس��ته اند. مي گويند خدايان در بهشت 
برين بر ديوان چيره شدند و چون خواستند پيروزي خود را نمايش دهند، ديوان به 
صحنه يورش بردند تا نگذارند خدايان پيروزي خود را با واگويي كردارش��ان جش��ن 
بگيرند. اما ايندرا، مدير تئاتر خدايان در عرش برين، خشم گرفت و با عصاي مرصعش 

ديوان را تاراند. 
چون آدمي در عالم خاكي سر برداشت و، رفته رفته، رشك و كين توزي و آز بر او 
چيره شد، ايندرا باز هم به نزد برهما، آفريننده جهان رفت و گفت: »تو چهار ودِا را 
براي رستگاري آدمي سرودي، اما انگار بايد براي آنان گونه اي سرگرمي نيز بيافريني 
كه بيش از هرچيز شنيداري و ديداري باشد تا با آن، همگان، حتي زيردستانِ پست 
كه چهار ودا را نمي فهمند، بتوانند در آن نقش داش��ته باش��ند.« برهما انديش��يد و 
گفت: »س��خن، سرود، لال بازي )رقص( و حس را از چهار ودا وام بگيريد و  آميزه اي 
براي درام شناس��ي خود بنا كنيد، نامش هم باش��د »ناتياودا« و آن را به آن دسته از 
خداياني كه چربه دست و نترس )از صحنه( و سختكوش اند هديه كنيد.« ايندرا كه 
نگران بود مبادا اين »ودا«ي نو –  »ناتياشاسترا« يا »ناتياودا« - كه چكيده هر چهار 
وداي پيش��ين بود، در بند خدايان و خواص بماند، به برهما گفت: »خدايان نه توان 
فهم آن را دارند و نه مي توانند آن را پاس بدارند؛ تازه آنان براي درك و بهره برداري 
از آن مناسب نيستند. فقط فرزانگان آشنا به راز وِداها كه خوب به آنها انديشيده اند، 
مي توانند آنها را به كار بندند. چنين شد كه برهما اين هنر را به بهاراتا، مهتر فرزانگان، 
داد تا او آن را به يكصد پس��رش )ش��اگردانش( بياموزد. پس »ناتياودا« را از عرش بر 
انسان خواندند تا از مائده هاي زمين خوب بهره ببرد. پس در تئاتر سانسكريت از آغاز 
تا به امروز نماد عصاي ايندرا – مجمري با شعله اي فروزان و ايستاده بر پايه اي - در 
جلو صحنه علم مي كنند تا همچنان ايندرا را پاسدار خوبي ها و تئاتر را ابزار اين كار 
بخوانند )البته به گونه امروزي آن »كوتي ياتام« مي گويند كه سالانه در ايالت كرالاي 
هند برگزار مي ش��ود و يونسكو از آن به عنوان شاهكار ميراث شفاهي و غيرملموس 

بشر با پيشينه دوهزارساله پشتيباني مي كند(.
درام شناسي تئاتر سانسكريت ديرينه اي دوهزار ساله دارد و بين قرون 200 پيش از 
ميلاد و 200 ميلادي تدوين شده است. »ناتياشاسترا« يا »ناتيا ودا« )ناتيا يعني هنر 
درام و شاسترا يعني دانش و خرد( را كهن ترين متن فن نمايش و بازيگري دانسته اند؛ 
متني با سلسه اصول و قوانين بازيگري، رقص، زبان حال و حركت، لباس و غيره. بازيگر 
تئاتر سانسكريت بايد بداند كه همه اين ويژگي ها در سرشت برهماست و كاركشته 
ش��دن در رقص/ لال بازي، آموختن زبان حال و حركات تن )به ويژه گردن، س��ينه، 
چش��م، آهنگ گام ها(، آشنايي با رنگ و بازي هاي آن، به معني رسيدن به فرزانگي 
)خداگونگي( است. بهاراتاي فرزانه اين را از برهما گرفت و پروراند و به صد پسرش 
آموخ��ت. او تئات��ر را اين گونه تعريف مي كند: »بازنمايي ك��ردار و رفتار آدمياني كه 
سرشار از عواطف اند و مي توانند موقعيت هاي مختلف را نقش بزنند. اين كار در پيوند 
با كردار آدميان است،  خواه خوب، بد يا خنثي باشند، و هدف آن دليري، سرگرمي 

و شادي و پندآموزي است.«
اج��راي تئات��ر سانس��كريت دو »ص��ورت« دارد: »لوكادارمي« ي��ا واقع گرايي و 
»ناتيادارمي« يا نمادين. اولي كردار انسان را همان گونه كه هست بر صحنه مي كشد، 
دومي كردار انس��ان را به زبان »ش��عر« بر صحنه روايت مي كند. منظورم از »شعر« 
بيان نمادين كردار انسان و پديده هاي طبيعي است. در »ناتيادارمي« است كه رقص/ 
لال بازي بازيگران و حركات و اشارات نمادين آنان بايد بتواند از صحنه اي خالي جهاني 
خيالي و در حال شدن بيافريند. در اينجا بازيگري كه با گامي بلند وارد صحنه شود، 
يعني زنجير دري فرضي را برداشته و وارد شده است؛ يكي ديگر با پرچمي سياه و 
دوان در صحنه مي چرخد و اين يعني او خود باد است. پس بازيگر مي تواند، و بايد، 
با حركاتش نماد جماد، نبات و حيوان باش��د. تئاتر باروك قرون هفده و هجده اروپا 
آنقدر اصرار داشت كه اشيا و فضاهاي طبيعي را واقع گرايانه بر صحنه بياورد كه بازيگر 
را كوچك و خوار جلوه مي داد؛ تئاتر هندو/ سانس��كريت بازيگر را جهاني مي انگارد 
كه بايد ش��دن هاي بروني و دروني را با زبان تن بر صحنه زنده كند. هوفمانس��تال، 
راينهارت و برشت كه خواستند از شيوه بازنمايي تئاتر ارسطويي دوري كنند، وامدار 

شرق و تئاتر سانسكريت اند.
هندوها دو حماسه بزرگ دارند: »رامايانا« و »مهابهاراتا«. آبشخور ادبيات شفاهي و 
نوشتاري، نقاشي، مجسمه سازي، معماري و بازيگري آنان - حتي صنعت نوين فيلم در 
هند )باليوود يا همان فيلم هندي( - اين دو حماسه است. اين دو اثر، همانند »هزار 
و يك شب«، ذهن انسان را گردابي مي دانند كه در مرز واقعيت و رويا، در فضاهاي 
آستانه اي سرگردان است و چون بايد به شدن مدام تن دهد، از قضاوت هاي ارزشي 
به دور اس��ت. حتي خدايان ش��ان هم در عالم انساني، گاه، از انسان ها سرگردان تر و 
آشفته ترند. وقتي به قانون علت و معلول پايبند نباشيم، زمان و فضا از جنبه عيني 
دنياي نيوتني )كلاسيك( فاصله مي گيرند و اين را، به بهترين وجه، در هنر مينياتور 
هند مي توان ديد. زمان گردابي است كه گذشته و حال و آينده را در خود مي بلعد؛ 
گذشته با حال مي آميزد و حال در آينده محو مي شود. انسان با هزاران تصوير و انگيزه 

سر و كار دارد و خودش بايد با اين مصالح به معماري روحش بپردازد. 
هگل هنر متعالي را هنر كلاسيك )هلني( مي دانست كه در آن ميان ماده و روح 
تعادل برقرار اس��ت، اما هنر ش��رق را از مقوله هنر نمادين مي دانست كه در آن روح 
زير فش��ار ماده از بيان منطقي و زبان محور امور دور مي ماند. ديري نپاييد كه نيچه 
در برابر اين زبان/ س��خن محوري درام هلني و هگل س��ر برداشت و آناني را كه تئاتر 
هلني را به سوي سخن )ديالوگ( كشاندند، نفرين كرد. البته پيش از نيچه شلي بود 
كه تئاتر باروك و هلني را در مقاله اش به نام »دفاع از شعر دراماتيك« به دست آموز 
كردن آدميان متهم كرد و ندا داد كه بايد موس��يقي، معماري، نقاش��ي و شعر - كه 

همه بايد با تن بازيگر جان بگيرند – به تئاتر بازگردند.
تئاتر سانسكريت همانند تئاتر يونان باستان يا برگرفته از آن نيست. تئاتر نهادينه 
يوناني ها در فضايي گسترده و در بيرون دولت- شهرها و براي جمعيتي 20 هزار نفري 
اجرا مي شد. تئاتر سانسكريت در فضايي كوچك و براي جمعيتي روستايي – دست بالا، 
300، 400 نفر - اجرا مي شود. صحنه آن زميني صاف و مربع، مستطيل يا مثلث شكل 
است و با طنابي كه روي زمين مي گذارند، آن را از تماشاگران جدا مي كنند. كوچكي 
صحنه در تئاتر سانس��كريت نياز بازيگر و تماشاگر است چراكه برخلاف تئاتر يونان 
كه بيش از هرچيز به زبان و ديالوگ و، بنابراين، به گوش تماشاگر متكي بود، بخش 
بزرگي از معناي تئاتر هندوان با حركات ظريف چش��م و ابرو و گردن و دس��ت و پا 
و ش��كم پيوند دارد و تماش��اگران از شيوه حركت دادن اين اندام ها توسط بازيگر به 
شخصيت و حال و هواي متفاوت او پي مي برند. در تئاتر يونان، همسرايان نمايشنامه 
را آغاز مي كنند، اما تئاتر سانسكريت با »ناندي« كه شعري هشت تا دوازده مصرعي 
در ستايش ايزدان هندو است، آغاز مي شود و پس از آن »سوترادهارا« يا مدير صحنه 
با همس��رش مي آيند و موقعيت كردار نمايش را به اطلاع تماشاگران مي رسانند. در 
تئاتر يونان زبان به نظم است و اندك تفاوتي در وزن و آهنگ بيانگر تفاوت طبقه و 
نسب بازيگر است؛ تئاتر سانسكريت از نظم و نثر استفاده مي كند. زماني كه حالات 
نمادين متمركز و پيچيده و جلوه هاي ويژه آن در نظر باش��د، از زبان سانس��كريت با 
نظمي فشرده استفاده مي شود؛ وقتي زنان، كودكان، طبقات پست، ديوانگان سخن 

بگويند، به »پراكريت« يا زبان محاوره اي يا عادي روي مي آورند.  
تئاتر سانسكريت را با كثارسيس يوناني كاري نيست. در تراژدي يوناني طبيعت 
و تقدير دشمن خوني آدمي اند و هر دو تلاش مي كنند او را به زانو درآورند. در تئاتر 
سانسكريت طبيعت در پيوند مستقيم با حالات و روحيات آدمي است و هر دو به هم 
نيروي زندگي مي بخشند و نبود يكي ديگري را رنجور مي كند چون انساني از جايي 

برود، گياه افسرده مي شود و پرنده دق مي كند و آب كدر مي شود. 
آيا بخشي از توان هندي ها در به آشتي رساندن اضداد و شاد زيستن با آنها برخاسته 
از سنت تئاتر سانسكريت است؟ در سال 88 در داكا با يك پژوهشگر هندي تئاتر كه 
ايران را خوب مي شناخت، در اين باره گفت وگو كردم. او مي گفت: »شما ايراني ها هنوز 
هم از حمله اعراب و مغول به ايران ش��كوه مي كنيد، اما ما در فرهنگ  مان داغ هاي 
اينچنيني نداريم. ما به بخش اسلامي و مغولي فرهنگ مان افتخار مي كنيم و شايد 
اين را از مهابهاراتا و رامايانا و تئاتر سانس��كريت آموخته ايم.« درست، اما او فراموش 
كرده بود كه ايران نخستين صافي اي بود كه اين نيروهاي تاريخي از آن مي گذشتند 
و سپس به شبه قاره مي رسيدند. اما اگر آنان اين سنت تئاتري را نداشتند، چه مي شد؟                

11 دكتر بهزاد قادريتئاتر

تئاتر و ادبيات نمايشي سانسكريت

ترجمه: آزادي رضائيان مقدم
آري�ل دورفم�ان با در نظ�ر گرفتن هر معياري نويس�نده اي مش�هور و 
شناخته ش�ده است. نويس�نده اي امريكايي- ش�يليايي، خالق رمان ها، 
نمايشنامه ها، فيلمنامه، اشعار و مقاله هاي متعددي به زبان هاي انگليسي 
و اسپانيايي كه به گفته مجله تايم استاد مسلم ادبيات است. وي به نقل 
از نش�ريه نيوزوي�ك يكي از بزرگ ترين رمان نويس ه�اي در قيد حيات 
امريكاي لاتين اس�ت. كتاب ه�اي دورفمان به بي�ش از 40 زبان ترجمه 
ش�ده و جوايز جهاني مهمي را گرفته است. مشهورترين نمايشنامه وي 
»مرگ و دوشيزه« در بيش از صد كشور روي صحنه رفته است و جوايز 
گوناگوني از جمله جايزه اليوير انگلستان را به خود اختصاص داده است.

مهاجري اهل ش�يلي كه از س�ال 1973 و پس از كودت�اي نظامي ژنرال 
پينوش�ه عليه دولت س�الوادور آلنده طي ده ها سال به عنوان يك فعال 
حقوق بشر همواره مجامع عمومي سازمان ملل و انجمن مركزي يونسكو 
در پاريس را خطاب قرار داده است. در حال حاضر دورفمان در دانشگاه 
دوك كرس�ي ادبيات والتر هينز را در دس�ت دارد و همچنين در زمينه 
مطالع�ات امريكاي لاتين تدريس مي كند. تا ب�ه امروز دورفمان مدارك 
افتخ�اري بس�ياري را درياف�ت كرده اس�ت و همچنين عض�و آكادمي 
فرهن�گ بين الملل در فرانس�ه و آكادمي امريكايي هن�ر و علوم ايالات 

متحده امريكا نيز هست.


