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«لوكوربوزيه»  و طغيان 
عليه معماري محافظه كار

لوكوربوزيه با تاليف مقالات مختلفى در 
مجله «روح نوين» به معرفى و شرح ايده هاى 
خود در زمينه شهرسازى نيز مى پرداخت. 
ــم» يا شهرگرايى او از  اما كتاب «اوربانيس
جمله مهم ترين مانيفست هاى شهرسازى 
ــت كه مخالفان و موافقان زيادى  مدرن اس
نيز دارد. شهر موردنظر لوكوربوزيه شهرى 
ــت مكانيكى و كاملا محاسبه شده كه  اس
ــى در طراحى ندارد و  كوچك ترين خطاي
ــتباهى را نيز در خود نمى پذيرد.  هيچ اش
ــك و بى روح و غيرقابل  ــايد كمى خش ش
انعطاف باشد شهرى كه همسايه ها همديگر 
را نمى شناسند و از حال يكديگر بى اطلاع 
هستند. شايد اجرايى شدن چنين شهرى 
ــورى چون ايران امكان پذير نباشد.  در كش
اما بايد توجه داشت كه الگوهاى لوكوربوزيه 
طغيانى عليه معمارى محافظه كار و سنتى 
ــل مخاطب آثار و  ــا بود به همين دلي اروپ
ــم مواجه  ــاى او با نوعى راديكاليس ايده ه
ــم باعث شد  ــود. همين راديكاليس مى ش
ــاران به  ــيارى از هنرمندان و معم ــا بس ت
ــد و او را  ــا ايده هاى وى بپردازن مخالفت ب
متهم به اشاعه نوعى شهرنشينى مكانيكى 
و بى عاطفه كنند. سال ها از طرح ايده هاى 
ــيارى از  ــه مى گذرد و ما در بس لوكوربوزي
ــهرهاى جهان شاهد تحقق يافتن آن  ابرش
ــت اين كتاب  ــتيم. نظر به اهمي ايده هس
ــرى از آن گزينش و در  بخش هاى مختص

اينجا ارايه مى شود. 

1- معمارى بايد با آفتاب، دريا، باد و خاك 
ــد و نور را هيچ گاه  ــته باش گفت وگو داش
فراموش نكند. مهم نيست كه ساختمان 
شكلى ناتمام داشته باشد اما ارتباط با اين 

اركان را نبايد از ياد برد. 
2- يك منزل مسكونى چيزى نيست جز 

ماشينى براى زندگى. 
ــهرهاى  ــاخت ش 3- طرح ريزى براى س
ــكل  مدرن با يك معمارى كاملا جديد ش
ــته. پس  مى گيرد و نه با ايده قرون گذش
ــاده را بايد  ــته اتفاق افت ــه در گذش هرچ

فراموش كرد. نابودشان كنيد. 
4- با اين نگرشى كه به معرفى و تشريح آن 
پرداختم، خواهيم توانست پل هاى مرتبط با 

گذشته را به آتش كشيم و ويران سازيم. 
ــاختمان هاى بزرگ  ــهر بزرگ، س 5- ش
ــاختمان هايى براى زندگى  مى خواهد. س
ــه كاملا از  ــاختمان هايى براى كار ك و س
ــى جدا و  ــكونى و تفريح بخش هاى مس

منفك هستند. 
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يادگارهاى خليج فارس بر «ديوار ماركو پولو»
 در مورد بخش هاى مختلف نمايشگاه بيشتر اطلاعات مى دهيد؟  �

ــود: موزاييك دره نمك. شامل   نمايشگاه از 10بخش تشكيل مى ش
ــده اند و  ــس، مربوط به 2012، كه از ديواره هال ورودى آويزان ش 20عك
دره نمك هرمز را نشان مى دهند. دوربينى كه استفاده شده، نيكون دى 
300 است. /اتاق طراحى لايارد. شامل اطلاعاتى درباره كا كاپلو، تاريخچه 
ــده است. / آن، معمارى و آثار هنرى، كه در هال ورودى نمايش داده ش

شيشـه هاى ترجمه. در اين بخش نام«خليج فارس» به صد زبان در سه 
ــت. پله هاى نمايشگاه. در  ــه در هال ورودى نمايش داده شده اس شيش
ــاختمان، هسته نمايشگاه قرار دارد كه 36 عكس گرفته شده  پله هاى س
ــم و هرمز و  ــدر عباس، قش ــال هاى 1975، 1980 و 1995 در بن در س
چابهار را نشان مى دهند. اين عكس ها با دوربين نيكورمات اف تى و نيكون 
ــلايدهاى كوداكروم گرفته شده است. عكس  ــتفاده از اس اف  ام 2 و با اس
ــده از معدن خاك سرخ هرمز در 2012 نيز با نيكون دى 300  گرفته ش
گرفته شده كه در مقابل عكس مشابه آن مربوط به 1975 قرار داده شده 
ــده اى از ايران وجود دارد  ــت. /نقشه فرود. در پله A، نقشه به روز ش اس
كه مكان هايى را نشان مى دهد كه عكاسى در آن مكان ها صورت گرفته 
است. همچنين، برخى نقشه هاى تاريخى از ايران و خليج فارس به نمايش 
گذاشته شده است. /راهرو حافظ. شعرهاى روى ديوارهاى راهرو در طبقه 
ــمس الدين محمد حافظ (1390- ــاپ، آثارى است از ش دوم و كافى ش

1320)، كه در تمام جهان به عنوان بزرگ ترين شاعر پارسى زبان شناخته 
ــعار را خودم انجام داده ام. /اتاق ويديو.  مى شود. ترجمه هاى ايتاليايى اش
در بين دو طبقه، ويديويى كار گذاشته شده كه اقلام مختلف نمايشگاه 
ــعرها و موسيقى) را نمايش مى دهد. شعرها با صداى اتاويو  (عكس ها، ش
ــه ايتاليايى) پخش مى شود. /اتاق مطالعه. چندين پانل  پيكولو (هنرپيش
اطلاعاتى كه جراردو باربرا آنها را نوشته، در بين دو طبقه كار گذاشته شده 
است. /اتاق شنيدار. در بين دو طبقه، مى توان 21 قطعه از موسيقى اى را 
شنيد كه در سال 1956 در شرق بندر عباس توسط ايران شناس معروف 
ايليا گرشويچ (Ilya Gershevitch) ضبط شده است. /ديوار ماركوپولو. 
در مقابل ديوار B، نوشته هايى از ماركوپولو در هرمز و نواحى پيرامونى آن 
وجود دارد و اين نوشته ها مربوط به زمانى مى شود كه اين شهر در ساحل 
قرار داشت. لوگوى نمايشگاه، كارى از آلبرتو پراندى از يك نقشه از درياى 
ــت. اصل اين  فارس (معادل خليج فارس، تنگه هرمز و درياى عمان) اس
ــه را استخرى، سياح و جغرافى دان قرن 10، كه احتمالا خود بومى  نقش
منطقه خليج فارس بوده، توليد كرده است. نقشه  هايى كه در اين نمايشگاه 
ــال 1325 از روى  ــتفاده شده، يك نسخه كپى خطى است كه در س اس
ترجمه فارسى (قرن 11 و 12) كتاب المسالك و الممالك تهيه شده است. 

اصل كتاب به زبان عربى بوده است.
  قبل از سـفر به خليج فارس، دقيقا كى براى اول بار به ايران سـفر  �

كرديد؟ 
 سال 1972. قبل از اين تاريخ ذهنيتى نسبت به ايران نداشتم. آشنايى 
خود را با ايران مديون استادم« روبرتو اسكارچا» هستم. اگر ايشان نبود من 
نه عكاس مى شدم نه ايران شناس. بايد اعتراف كنم آن زمان اطلاع دقيقى 
از ايران نداشتم. مى خواستم زبان چينى ياد بگيرم، چون يادگيرى زبان هاى 
شرقى خصوصا زبان چينى در اروپا مد بود. چينى زبانى بود كه راجع به آن 
زياد صحبت مى شد. بنابراين من قصد داشتم در ابتدا اين زبان را ياد بگيرم. 

 چگونه آن زمان پا به ايران گذاشتيد؟  �
ــلاوى و تركيه به ايران آمديم و  ــال با اتومبيل ژيان از راه يوگس  آن س
يك ماه تمام در ايران گشت و گذار كرديم! حتى تا سيستان و بلوچستان هم 
رفتيم. زمانى كه به ايران رسيدم دريافتم كه ايران چه كشور زيبا و مهمى 
است. استادم مرا تشويق كرد كه به جاى زبان چينى، زبان فارسى ياد بگيرم 
و من هم مشتاقانه توصيه او را پذيرفتم. از آن زمان چنان شيفته ايران شدم 

كه احساس كردم كشور مورد علاقه خودم را پيدا كرده ام. 
  فارسى را چگونه و كى ياد گرفتيد؟  �

ــتيم كه بتواند فارسى صحبت كند،  ــراغ نداش ــى را س ما آن زمان كس
برعكس حالا كه در دانشگاه ونيز شمار فارسى دانان زياد شده است. استاد 
اسكارچا فارسى خوب تكلم مى كرد، اما حوصله آموزش آن را نداشت. البته 
او استدلال مى كرد كه هركس مى خواهد فارسى بياموزد بهتر است در ايران 
ــتقيما از طريق تماس با محيط فرهنگى و فكرى ايران  حضور بيابد و مس
اين زبان را ياد بگيرد. من خودم هم مى دانستم كه در ايتاليا نمى توانم زبان 
فارسى را به خوبى ياد بگيرم. بنابراين صبر كردم و سال 1974 و 1975 در 
دانشگاه تهران درس خواندم و از محضر استادان بزرگى چون خطيب رهبر، 

منوچهر ستوده و... بهره مند شدم. 
 چه شد در تهران به تحصيل پرداختيد؟  �

ــال 1974 بورس زبان و ادبيات فارسى را در دانشگاه تهران دريافت   س
ــجويان خارجى بود كه قصد  ــورس متعلق به دانش ــردم. آن زمان اين ب ك
ــى را داشتند. در خوابگاه شماره يك واقع در  يادگيرى زبان و ادبيات فارس
خيابان اميرآباد ساكن بودم. البته 10ماهى بيشتر در دانشگاه نبودم. بعدا كه 
به ايتاليا برگشتم، به سرعت فارغ التحصيل شدم. من سال 1972 نام نويسى 
كردم و سال 1975 فارغ التحصيل شدم. بايد بگويم كه تحصيلاتم را خيلى 

سريع به پايان بردم و توانستم به خوبى از پايان نامه ام دفاع كنم. 
  پايان نامه تان درباره چه بود؟  �

ــنگ قبر او را در  ــاه مغول. مى دانيد كه اول بار س ــورد ارغون ش  در م
آذربايجان من كشف كردم. اين پروژه هم به راهنمايى استادم انجام شد. 
به نظر استادم دخمه ارغون در منطقه زيبايى از آذربايجان بود. ما سال 
1974 به ايران آمديم. استادم من را در آذربايجان تنها گذاشت و با يكى 
از دوستانش به ايتاليا برگشت. من آنجا تنها ماندم و با اتوبوس و الاغ و 
تراكتور و گاهى اوقات پياده، تمام آن منطقه را زير پا گذاشتم! همان زمان 
در مجله (بررسى هاى تاريخى) دو مقاله منتشر كردم. با اينكه تا آن زمان 
ــته بودم، اولين مقاله ام را به زبان فارسى  مقاله اى به زبان ايتاليايى ننوش
منتشر كردم. آن موقع يك جوان 23 ساله بودم. به كمك يك دانشمند 
ــين بود ولى معلومات بالايى داشت، با زبان فارسى  ايرانى كه گوشه نش
بيشتر آشنا شدم و او بود كه در نگارش اين مقاله ها به من كمك زيادى 
كرد. حيفم مى آيد كه نام او را به خاطر ندارم و افسوس مى خورم از اينكه 

شايد الان در قيد حيات نباشد. 
  در عكس هاى شـما گرايش شاعرانه به هستى به چشم مى خورد.  �

همان طور كه در ادبيات كلاسيك ايران بيشتر دنبال شعر هستيد. دليل 
اين امر چيست؟ 

من البته يك بار قابوسنامه را كه كتابى به نثر است، به ايتاليايى ترجمه 
كرده ام، ولى بايد بگويم اين يك حس شخصى است. اوايل كارم روى نثرهاى 

فارسى هم كار مى كردم، ولى بعدها فهميدم كه شعر كشش ديگرى دارد. 
در  � نيسـت.  صـرف  منظره پـردازى  يـك    عكس هايتـان 

عكس هاى«جاده ها» يك حس گمگشتگى و رهايى به چشم مى خورد 
يا عكس هاى ونيز و هرمز،«تصوير» و رنگ آميزى اشيا و پديده ها به مدد 

دوربين، برجستگى دارد. ارزيابى خودتان از اين مساله چيست؟ 
من دنبال زيبايى ها و در جست وجوى ناشناخته ها بوده ام. در مورد ونيز 
و هرمز قصدم اين بود كه مخاطب را به ديدارى غيرمعمولى از اين دو خطه 

از جهان دعوت كنم.

سال دهم    شماره 1761معماري چهارشنبه    29 خرداد 1392

روح زمانه

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد 

گفته مي شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي رسد. 

عمودي:
 1 - آرزوها - سبك طبيعت گرايي در ادبيات 2 - بي اسم 
ــان - اديت - برهنه 3 - مهندس ساختمان - سكته  ونش
ــكيبايي  ــيمرغ 4 - پيامبر مظهر ش ــوه س ــا! - ك بي انته
ــاهان 5 - كشنده بي صدا -  - خداحافظي بيگانه - پادش
ــداد گنگ در رياضي -  ــتفاده - ميخ عرب 6 -اع مورد اس
ادب آموختن - بوكسور 7 - همشيره - باغ انار 8 - همراه 
ــت و كريم - از  ــهر توت 9 - راد اس ــت - ش لرز - زير دس

ــهري  ــوروي 10 - در بند كردن - ش روزنامه هاي ش
ــماني - يكي پس  ــودان - دو رو دارد 11 - آس در س
ــماق - آب در  ــري - تكرار حرف دوم 12 - س از ديگ
زبان كودكان كوچك - مهرباني 13 - ضمير مخاطب 
ــش از مكان - فرماندار كوفه در عهد امام  عرب - پرس
ــه - اثري از  ــين (ع) 14 - حرف انتخاب - مجل حس
ــي از حميد رضا  ــان » 15 - فيلم ــي دومو پاس « گ

آشتياني پور - روز تازي

افقي: 
ــتحضار رساندن - پرستيدن 2 - گذر گاه -    1 - به اس
تصويب شده - خودداري كردن 3 - درس نويسندگي 
- من و تو - جرات 4 - بي دين - ايالت آمريكا - علامت 
ــوند  ــخ مثبت - اگردوتا ش تصغير 5 - پي درپي - پاس
ــاك - به رخ  ــند6 - مار خطرن ــم به هم نمي رس بازه
كشيدن - به جريان انداختن 7 - ماه فوتبالي - رسوا 
ــرو - بنيادها 8 - چاي خارجي - اثر مارگاريت  و بي آب
ميچل - از اصوات عاطفي حاكي از درد 9 - كاخ فرانسه 
ــتان هرمزگان - از درختان جنگلي ــهري در اس - ش

10 - نام واقعي اش سيلوستر مي باشد - سالخورده - 
سبيل 11 - نشانه - نمونه خروار - حشره اي با بال هاي 
زيبا 12 - بي غيرت! - اجاره نشين - زياد 13 - كاتب 
- حرف نازي ها - سياه، كدر 14 - شهري در سيستان 
و بلوچستان - ستاره -حرف استثنا 15 - انديشمند - 

كتابي از ابن طفيل

جدول1731

جدول1730
سودوكو 734

قانون هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي نبايد تكرار شود. 

2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.

سخت 383 سودوكو

سخت حل  سودوكو

حل  سودوكو 733

با اينكه حدود نيم قرن از مرگ او مى گذرد اما جهان هنر و معمارى نتوانسته است 
از استيلاى عميق ذهنى اين هنرمند برجسته سوييسى، رها شود. لوكوربوزيه را مى توان 
مهم ترين هنرمند معمار قرن بيستم ناميد، البته اين عقيده مخالفان سرسخت و زيادى 
ــه داد. اخيرا موزه هنرهاى مدرن  ــراى اثباتش نيز مى توان دلايل فراوانى اراي ــا ب دارد ام
ــورك يا همان موما براى اداى دين و احترام به اين هنرمند تاثيرگذار، مجموعه اى  نيوي

كم نظير از آثار مختلف و متنوع وى را به نمايش گذاشته است. 
ــگاه «لوكوربوزيه: اطلس چشم اندازهاى مدرن» بيش از آنكه بر آثار معمارانه  نمايش
ــد قصد دارد تا روش هاى اين معمار و طراح بزرگ را در زمينه مناظر،  وى متمركز باش
چشم اندازهاى طبيعى و ارتباط آن با موضوعات معمارى به نمايش بگذارد و اينكه وى 
چگونه اين ارتباط را درك و اجرايى مى كرده است. ماكت ها، مدل سازى ها، نقاشى هاى 
آبرنگ قديمى لوكوربوزيه به اين پرسش هاى بنيادين پاسخ مى دهند. مخاطبان در اين 
نمايشگاه مى توانند حدود 320نقاشى، طراحى، پيش طرح، مدل، ماكت، نقشه، عكس از 
لوكوربوزيه را يكجا مشاهده و به خلاقيت ها و ديد عميق وى از معمارى و طبيعت پى 
ببرند. به گفته ژان لويى كوهن از دانشگاه نيويورك كه يكى از نمايشگاه گردانان اين رويداد 
است و حدود يك ميليون دلار نيز براى نمايش اين مجموعه نفيس خرج كرده، برخى آثار 
لوكوربوزيه براى اولين بار است كه در موزه اى به نمايش درمى آيد. وى مى گويد:«ارزشش 
ــگاه بتوانيم دست به كشف دوباره كيفيات شاعرانه و  ــت تا با برگزارى اين نمايش را داش

هنرى آثار لوكوربوزيه بزنيم.»
اين نمايشگاه بر اساس نوعى تاريخ نگارى حرفه اى از فعاليت هاى لوكوربوزيه نظم و 
ترتيب يافته كه از تاثيرات معمارى جهانى بر وى آغاز مى شود. لوكوربوزيه كه متولد ششم 
اكتبر 1887 بود جهت بررسى تحقيق و ساخت آثارش در بسيارى از كشورهاى جهان 
زندگى كرد. از جمله اين كشور ها مى توان به ايتاليا، اتريش، آلمان، يونان، تركيه، الجزاير، 
ــى از اين نمايشگاه نيز چهار اثر در زمينه  ــاره كرد.  در بخش هند، آرژانتين و برزيل اش
ــود كه مهم ترين آنها طراحى داخلى ساختمانش در جنوب  طراحى داخلى ديده مى ش
فرانسه يا هما كاپ مارتين و طراحى اتاق هاى ساختمانى است كه براى والدين خود در 
زادگاهش لاشو دو فون سوييس ساخته بود. به گفته كوهن ارايه اين ساختارها مخاطب 
ــتم را  ــازد تا روند تكاملى هنر خلاق و ذهنيت بزرگ ترين معمار قرن بيس را قادر مى س
كشف كند. بسيارى از طرح ها و پروژه هاى لوكوربوزيه به دليل سختگيرى ها و عدم انعطاف 
شخصى وى، هيچ گاه رنگ آفتاب را به خود نديد و به عنوان پيش طرح بايگانى شد. وى 
ــازه معمارى را در 20 كشور جهان تا قبل از مرگش در  ــت 75اثر و س در مجموع توانس
ــت 1965 به اتمام رساند. فعاليت هاى لوكوربوزيه باعث شد تا در سال 1930  27آگوس
ــما به عنوان شهروند فرانسوى شناخته شود. رابطه بين لوكوربوزيه و موزه هنرهاى  رس
مدرن نيويورك به ويژه براى چند سالى همراه با سوءتفاهماتى بود كه كوهن منشأ آن را 
رفتار تند و عصبى اين هنرمند مى داند. وى مى گويد:«در دهه 50 بود كه براى نمايش آثار 
لوكوربوزيه در همين موزه نقشه خوبى طراحى كردم اما پس از سه سال گفت وگو با وى آن 
را رها كردم چون او همواره مى خواست همه چيز را تحت كنترل داشته باشد.» لوكوربوزيه 

به دليل توجه زياد به طرح هاى مطالعات معمارى شهرى به منطقه منهتن نيويورك علاقه 
ــهرى كوچك درون شهرى بزرگ تر، مدرن و هميشه در حال  زيادى داشت. منهتن ش
تغيير. او وقتى در 1935 به نيويورك رسيد هرالدتريبيون درباره اش نوشت: «معمار بزرگ 
اروپايى به نيويورك آمده است اما آسمانخراش هاى اين شهر برايش بسيار كوتاه است زيرا 
او هميشه به طرح هاى بزرگ مى انديشد.» بسيارى از ايده هاى اوربانيسم لوكوربوزيه در 
آمريكا و پس از سال ها انتظار عملى شد. او در زمينه شهر سازى و معمارى معتقد بود كه 

بايد بسيارى الگوها را كاملا ويران و ايده هايى جديد جايگزين آنها كرد. 
ــت ها باعث آن نشد كه موزه هنرهاى مدرن نيويورك  اما اين اختلافات و سوءبرداش
اين هنرمند برجسته را فراموش كند و ناديده بگيرد. در سال 2011 نيز همين موزه با 
برپايى نمايشگاه بزرگى از طراحى هاى معماران مهم قرن بيستم از جمله لوييز سوليوان، 
بودو و هانس راش، پان شومى، آنت فارم، پائولو مندز دى روكا، باركو لاين بينگر در كنار 
آثار و طرح هاى لوكوربوزيه به بررسى تطبيقى مهم ترين طرح هاى معماران قرن بيستم 
ــده در آن نمايشگاه گستردگى موضوعى  ــوم پرداخت. آثار ارايه ش از 1890 تا هزاره س
جالب توجهى داشت. از طراحى داخلى، معمارى شهرى (اوربانيسم) گرفته تا طرح هاى 
آينده گرا و انتزاعى.  بخشى از آثار ارايه شده در نمايشگاه اخير شامل مجموعه متعلق به 
موزه هنرهاى مدرن نيويورك است. بخش ديگر از بنياد لوكوربوزيه به امانت گرفته شده. 
لوكوربوزيه به جز طراحى  و ساخت آثار معمارى به ساير رشته هاى تجسمى علاقه اى 
ــهورش در سال 1920 نظر  ــار مجله مش ــت و در زمينه مطبوعاتى نيز با انتش وافر داش
كارشناسان و هنرمندان را به خود و ايده هايش جلب كرد. به همين دلايل دقيقا نمى توان 
ــبات  گفت لوكوربوزيه صرفا يك معمار بوده يا نه. مطالعات و نظرياتش در زمينه تناس
ــان مى دهد كه وى پا را فراتر از حد و حدود  ــانى يا همان مودولارهاى مشهور، نش انس
ــد تا معماران جهان بيش از  ــته بود. همين طراحى مودولارها باعث ش معمارى گذاش

ساخت وساز به ارتباط بين انسان، تناسبات انسان با طبيعت، تمدن، شهرها و معمارى 
بپردازند. لوكوربوزيه با مطالعه عدد طلايى و تناسبات مربوط به آن در طبيعت دست به 
ــبت طلايى بدن انسان بود. بسيارى از هنرمندان و  طراحى جدولى زد كه بر مبناى نس

دانشمندان از دوران يونان باستان و سپس رنسانس با اين مفهوم آشنايى داشتند. 
ــكل گرفت اما طى قرون   به طور مثال رديف هاى فيبوناچى دقيقا بر همين مبنا ش
متمادى اين نسبت ها به خصوص در معمارى به دست فراموشى سپرده شد. لوكوربوزيه 
نسبت هاى طلايى بدن انسان را مبنايى براى طراحى و معمارى قلمداد كرد. مبنايى به 
اندازه يك مترو82سانتيمتر يا طول قد يك انسان كامل. وى براى تحقيق در اين زمينه 
ــال از ساخت وساز دست كشيد و تنها به نقاشى كردن پرداخت. تناسبات  حدود 10 س
لوكوربوزيه به دو شكل براى انسان و معمارى مرتبط با انسان خلق شد. اول انسان ايستاده 
كه به «تناسب قرمز» مشهور شد و دوم انسان ايستاده اى كه دست خود را بالا برده كه 
نامش را «تناسب آبى» گذاشت. اين ابداع تا به حدى مستدل و علمى بود كه فرانك لويد 
رايت، معمار برجسته مدرنيست از آن به عنوان الگويى بى نظير در فيزيك و معمارى ياد 
كرد و آلبرت اينشتين در سال1946 درباره آن گفت:«اين رديف علمى از تناسبات است 

كه هرچيز بدى را سخت و هرچيز خوبى را آسان مى كند.»
مى توان چنين گفت كه معمارى پس از لوكوربوزيه شكل، مفهوم و شيوه جديد را 
ــار بزرگانى چون لويد رايت، ميس وندر روهه و ولاتر  ــه كرده و مى كند. وى در كن تجرب
گروپيوس توانست معمارى را تا سر حد كمال از دوران ماقبل از جنگ جهانى اول جدا و 

شخصيتى تازه به اين هنر اعطا كند. 
ــگاه «لوكوربوزيه: اطلس چشم اندازهاى مدرن» كه از شانزدهم ژوئن در موما  نمايش
برپاست تا 23سپتامبر ادامه مى يابد و سپس در سال آينده ميهمان شهرهاى بارسلون 

و مادريد خواهد بود. 

نگاهى به هنر «لوكوربوزيه» به بهانه برپايى نمايشگاهى از آثارش در «موما»

تلاش براى دگرديسى 

 عليرضا اميرحاجبى

ــرق» در گفت وگويى با آقاى مهندس عبدالرضا  در تاريخ يكم خرداد 92 روزنامه «ش
ذكايى به عنوان طراح ساختمان بهارستان، مقاله اى با عنوان «نمايندگان با طرح هرمى 
مجلس مشكل داشتند» منتشر شد كه اينجانب با توجه به اطلاعى كه از سابقه اين طرح 

دارم، يادآورى چند نكته را از نظر روشنگرى ضرورى تشخيص دادم. 
سابقه طرح مجلس 

طراحى ساختمان جديد براى مجلس شورا در دهه 40به مهندس پرويز مويدعهد 
ــريفات، سالن اصلى، صحن مجلس و  ــه بخش ورودى تش ــد اين طرح در س واگذار ش
ساختمان دفتر نمايندگان در قسمت شمال ساختمان قديمى مجلس در نظر گرفته 
شده بود. در همان سال قسمت ورودى و تشريفات آن، با معمارى فاخر و هماهنگ با 
ساختمان هاى موجود در محوطه بهارستان به مرحله اجرا در آمد ولى اجراى سالن اصلى 
مجلس به علت مشكلات بودجه اى درحد اجراى فونداسيون متوقف شد. در سال هاى بعد 
احداث ساختمان جديد براى مجلس شورا مورد توجه قرار گرفت و طراحى آن به دفتر 
مهندس سردار افخمى سپرده شد. با توجه به اظهارات آقاى مهندس ذكايى كه در دفتر 
سردار افخمى شاغل بودند، دفتر ايشان را مجموعه اى از معماران انگليسى، فرانسوى، 

آمريكاى جنوبى و ايرانى تشكيل مى دادند و باز بنابر اظهار ايشان بيشتر كارهاى ارجاعى 
به دفتر سردار افخمى به نوعى، اقتباس از ساير بناها و ساختمان هاى مشهور و مشخص 
ــد. طرح ساختمان مجلس نيز با همين طرز تفكر به صورت ساختمانى  طراحى مى ش
ــد. اين طرح به دليل اينكه بدون هيچ گونه  ــكل با ديواره شيشه اى طراحى ش هرمى ش
مطالعه عميقى در مورد سابقه تاريخى و اهميت منطقه بهارستان و بناهاى موجود در آن، 
نظير ساختمان مجلس شورا و مسجد و مدرسه سپه سالار (مطهرى فعلى) و بدون توجه 
به معمارى ايرانى چه قبل از اسلام و چه بعد از اسلام انجام گرفته باشد، طراحى شده بود 
مورد پذيرش قرار نگرفت و به بايگانى سپرده شد. شايد يكى از عمده ترين ايرادات وارده 
به طرح سردار افخمى كه بعدا توسط آقاى مهندس ذكايى به مرحله اجرا درآمد، عدم 
توجه به اهميت ساختمان پارلمان در هر كشور است. ساختمان پارلمان در تمام كشورها 

يكى از معتبرترين و شاخص ترين بناها و در حقيقت نماد هويتى هر كشور است. به طور 
مثال تفاوت تفكر در مورد طراحى اين نوع ساختمان ها را مى توان با مقايسه ساختمان 
ــتان كه با طراحى «لويى كان» كه يكى از برجسته ترين معماران  پارلمان كشور پاكس
ــاختمان احداثى در مجموعه بهارستان  ــد و در اسلام آباد بنا شده، را با س دنيا مى باش
ملاحظه كرد. در اجراى ساختمان جديد مجلس برخلاف نظرهاى مهندس ذكايى سابقه 
و مطالعه جديدى انجام نشد، و نقشه هاى تهيه شده توسط دفتر سردار افخمى به شرحى 
كه گفته شد عينا و تنها با تبديل سقف و بدنه شيشه اى هرم (تنها حسن طرح) به سنگ 
ــه باهاوس كه يكى از معماران  ــى بنيانگذار مدرس مورد اجرا قرار گرفت. والترگروپيوس
صاحب سبك قرن بيستم مى باشد در پاسخ سوال معمار خادم يا رهبر؟ معمار را رهبر 
و مسوول سير طرح مى شناسد.  بنابر تعريف فوق، آقاى مهندس ذكايى كه مسووليت 
طراحى اين طرح را پذيرا شده اند متاسفانه نقش خود با توجه به اهميتى كه اين بنا به 
عنوان نماد هويتى و تاريخى داراست را به عنوان يك معمار راهبر ايفا نكرده و به قول 

خودش يك رباعى بدون وزن و قافيه سروده  است. 
* مهندس معمار

نكاتى درباره ساختمان جديد مجلس شوراى اسلامى
ناهمگون با بافت «بهارستان»

طاهره شعاعي
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