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»كامران عدل« نيم قرن است كه عكاسي مي كند. 
عكس هاي�ش ح�الا بخش�ي از تاري�خ،  فرهنگ و 

معم�اري ايران هس�تند ك�ه ديگر 
فرام�وش ش�ده و از بي�ن رفته اند. 
او در نظ�ر دارد دي ماه س�ال جاري 
نمايش�گاهي از عكس هاي قديمي 
خ�ود را از ي�زد به نماي�ش بگذارد. 
البت�ه تا آن زمان نمايش�گاهي نيز 
در شهر دوبي امارات متحده عربي 
برگزار مي كند كه هنوز تاريخ دقيق 
آن مشخص نشده است. عدل داراي 
ديپلم هنرستان صنعتي عكاسي از 
فرانسه است. وي پس از اخذ ديپلم 
هنرس�تان، در بزرگ ترين مجموعه  
لابراتواره�اي ظه�ور و چاپ عكس 
اروپ�ا به  ن�ام هامل مش�غول به  كار 
ش�د و در بخ�ش چ�اپ عكس هاي 
بزرگ متري به  كار پرداخت. پس از 
 شش ماه كار نزد هامل، به  دستياري 
ژاك روش�ون در ام�ر عكاس�ي مد 
پرداخ�ت. ولي اين حرف�ه، روحيه 
جس�ت وجوگر او را راض�ي نكرد و 
س�رانجام به  دعوت س�ازمان راديو 
تلويزيون ملي اي�ران، كه به  تازگي 
تاسيس شده بود، در 1347 به  تهران 
آمد و مدير گروه عكاس�ي سازمان 
شد. در همين موقع، وي به  تدريس 
عكاسي در مدرس�ه عالي سينما و 

تلويزيون پرداخت. همكاري وي با مدرسه  عالي به 
 خاطر بحث هاي سياسي مطرح در آن مدرسه، بيش 
از يك سال به  درازا نكشيد و وي از آن پس انرژي 
خود را فق�ط معطوف كارهاي س�ازمان تلويزيون 
ملي اي�ران و تربي�ت كادر آتي س�ازمان كرد. در 
1350 دانشجويان مدرسه عالي دست به  اعتصاب 
گسترده اي زدند و خواستار مراجعت كامران عدل 
به  مدرسه عالي شدند. از آنجا كه وظايف وي در اين 
مدت به  شدت افزايش يافته بود، كامران عدل ضمن 
سرپرستي دروس و كارهاي عملي دانشجويان، امر 
تدري�س را به  آقاي علي فرزانه يكي از همكارانش 
واگذار كرد. اين وضع تا زمان استعفاي او از سازمان 
در اس�فند 1353 ادام�ه داش�ت. وي عكس ه�اي 
اش�ياي موزه هاي فرش، موزه رضا عباس�ي، موزه 
هنرهاي معاصر، موزه صنعتي كرمان، موزه رش�ت 
و عكسبرداري هاي انتشاراتي، از جمله هفت جلد 
كتاب اجراي نقش در كاش�يكاري ايران، گذري به  
چه�ار محال و بختي�اري و معماري معاصر ايران را 
عكاس�ي ك�رد. از 1358 همكاري خ�ود را با بنياد 
معتبر فرهنگي، كه به تازگي تاسيس شده بود، آغاز 
ك�رد و به  عنوان عكاس هيات داوران جايزه معتبر 
معماري و همچنين عكاس�ي از ش�هرهاي مختلف 
جهان اس�ام فعاليت كرد. اي�ن همكاري همچنان 
ادامه دارد. در داخل كشور نيز فعاليت چشمگيري 
داشت و از بزرگ ترين فعاليت هاي صنعتي و معماري 

كشور عكاسي كرد. 
---

- نمايشگاه بعدي ش�ما كه موضوعش عكس هاي 
قديمي تان درباره شهر تاريخي »يزد« است، به نظر 
مي رس�د چندان رئال نيستند، يعني اين آدم هايي 
كه در اين عكس ها مش�اهده مي شوند، انگار اكت 
واقعي از خود نش�ان نداده اند و مقابل دوربين شما 

ژست گرفته اند. 
البته هيچ كدام از اين آدم هايي كه شما در اين عكس ها 
مي بينيد و قرار است چند ماه ديگر در گالري »شيرين« به 
نمايش درآيند، مدل هاي من نبوده اند كه مقابل دوربينم 
ژس��ت بگيرند، اما از آنجا كه من در آن س��ال ها – اين 
عكس ها مربوط به بيش از 30 سال قبل است و به تازگي 
تصميم گرفته ام به نمايش شان بگذارم – زمان زيادي را 
صرف آنها كرده ام، اين تصور را در ذهن بيننده به وجود 
مي آورن��د، به همين خاطر من خودم بر اين اعتقادم كه 

اين عكس ها سوررئال هستند. 
- اين آثار به همان صورت نمايش�گاه قبلي تان به 
فروش خواهد رفت. ش�ما در نمايشگاه پيشين تان 
تجرب�ه اي كرديد كه در آن كپي عكس هايتان را با 
قيمت بس�يار كم به فروش رس�انديد. اين تجربه 

ادامه خواهد يافت؟ 
به آن ش��كل نخواهد بود، ام��ا همچنان در جوي كه 
هم  اكنون بر فروش آثار تجس��مي حكمفرماس��ت،  قرار 
نخواهم گرفت و قيمت متوس��طي مي��ان 500 تا 600 
ه��زار تومان را براي آن در نظر گرفته ام؛ قيمتي كه فكر 
مي كنم مناسب است و هم مردم مي توانند آن را بخرند. 
- اي�ن كمت�ر از آن قيمتي نيس�ت ك�ه هم اكنون 

متداول است؟ 
كام��اً و اتفاق��اً به عم��د چنين تصميم��ي گرفته ام. 
متاس��فانه اين روزها موجي در هنرهاي تجسمي تهران 
راه افتاده است و هنرمندان و گالري داران مدام مي خواهند 
بگويند ما فان تابلويمان را 40 ميليون تومان فروخته ايم 
و بهم��ان اثر را 20 ميليون تومان. انگار قيمت بالاي آثار 
هنري هم اكنون به نوعي پز تبديل ش��ده است كه كسي 
ه��م نمي خواهد از آن يكي عقب بماند. در حالي كه من 
معتق��دم قس��مت اعظمي از اين قيمت هاي��ي كه اعام 
مي شود، يا كاذب است يا بدتر از آن اصاً واقعي نيستند. 
فهميدن اين موضوع هم اصاً كار س��ختي نيست، چون 
سطح زندگي هنرمندان ما در اين سال ها به اندازه اي كه 
مي گويند قيمت آثارش��ان بالا رفته،  تغيير نكرده است. 
بنابراين عده اي مي خواهند با اين موجي كه هم اكنون به 
وجود آمده اس��ت از يك طرف به ديگران فخر بفروشند 
و از طرف��ي براي ب��الا رفتن قيمت آثار خ��ود در آينده 

برنامه ريزي كنند كه به نظر من حتي در آينده اي نزديك 
نيز چنين اتفاقي رخ نخواهد داد. به همين خاطر اس��ت 
كه در اكس��پوها اعام مي شود مثاً چند ميليارد تومان 
اثر خريداري ش��ده است،  اما بعد از چند ماه پول كساني 

كه آثارشان خريداري شده است،  پرداخت نمي شود. 
- اما به هر حال نمي توان منكر اين مس�اله شد كه 
اقتصاد هنر در اين سال ها نسبت به گذشته با يك 

جهش خوبي روبه رو شده است. 
حتماً همين طور است،  اما در عين حال نبايد فراموش 
كرد كه يك جاي كار اشكال دارد. در سال هاي اخير بدون 
ش��ك قيمت آثار هنري با افزايش روبه رو بوده است كه 
بخشي از آن به خاطر آشنايي بيشتر مردم با هنر بوده و 
بخشي از آن هم اجتناب ناپذير است. يعني اگر قيمت آثار 
هنري را با تورمي كه وجود دارد،  هم مقايسه كنيم بدون 
ش��ك متوجه اين افزايش قيمت خواهيم شد. اما حرف 
من اين است كه قيمت هايي كه هم اكنون گفته مي شود، 
 بدون ش��ك وجود ندارد. مثاً در يكي از اكسپوهايي كه 
به تازگي برگزار ش��ده است،  اعام شده آثار 4/5 ميليارد 
تومان به فروش رفته است،  اين يعني آنكه حداقل 450 
نف��ر بايد اثري را با قيم��ت 10 ميليون تومان خريداري 
كنن��د. واقعاً ش��ما تصور مي كنيد كه در ش��رايط فعلي 

اين ميزان پ��ول صرف خريد آثار 
تجسمي مي شود؟ من كه چنين 
فكر نمي كنم. متاسفانه هم اكنون 
تمام فضاي هنرهاي تجس��مي ما 

درگير اين مساله شده است. 
- شما براي مبارزه با اين فضا 
در نمايشگاه قبلي  آثارتان را با 

آن قيمت كم گذاشتيد؟ 
دقيق��اً. البت��ه الان نمي توانم 
بگويم كه آن تجربه خيلي موفقي 
بود، كه  اي كاش اين طور مي شد، 
 چون در اين صورت تجربه خوبي 
براي ديگ��ران بود. البته من هيچ 
وق��ت از انج��ام تجربه هاي جديد 
نمي ترسم،  به خصوص اينكه خودم 
فكر مي كنم نوعي كارخانه عكس 

به حساب مي آيم،  يعني در 50 سالي كه عكاسي كرده ام 
به اندازه اي عكس دارم كه فرصت انجام هر كار جديدي 
را براي��م فراه��م مي كند،  اما باز ه��م راه هاي جديدي را 
انتخ��اب خواهم كرد تا با اين فضايي كه هم اكنون وجود 

دارد، مقابله كنم. 
- گمان مي كنيد كه هنرهاي تجسمي ايران در اين 
زمينه به يك تعادلي برسد، يعني نه شكل گذشته 
وجود داشته باشد و نه اين فضايي كه به قول شما 

كاذب است؟
ش��ك نكنيد كه دير يا زود اي��ن جريان مي خوابد. تا 
ابد نمي ش��ود واقعيت را كتمان ك��رد. در واقع اين جوي 
ك��ه هم اكنون وجود دارد، حاصل چش��م و همچش��مي 
يكس��ري گالري دار است كه هنرمندان هم  خواه ناخواه با 

آن درگير شده اند. 

- بخش�ي از افزاي�ش قيمت آثار هن�ري به علت 
حراجي هايي است كه در سال هاي اخير در منطقه 
خاورميان�ه به وجود آمده اس�ت، به نظر ش�ما اين 

مساله چقدر تاثيرگذار است؟ 
من هيچ وقت در اين حراجي ها حضور نداشته ام يعني 
از ي��ك طرف عاقه اي به اي��ن كار ندارم و از طرف ديگر 
به خاطر درگيري هاي س��ابق با برخي مسوولان هنرهاي 
تجس��مي كه هم اكنون بعضي از آنها دست اندركاران اين 
حراجي ها هستند،  اين امكان را برايم به وجود نمي آورند و 
در اين زمينه كارشكني مي كنند،  اما واقعاً بايد تحقيق كرد 
كه در آن حراجي ها چه اتفاقي مي افتد و آيا اگر هم اثري 
با قيمت بالا در آن به فروش مي رسد مي توان همان انتظار 
را در ايران هم داش��ت يا خير؟ ضمن اينكه نمي توان اين 
مساله را ناديده گرفت كه اصولاً هم قيمت و هم جريان هاي 
هنري را اغلب كساني غير از هنرمندان به وجود مي آورند، 
 مثاً موجي از كارهاي امپرسيونيستي يا دادائيستي شكل 
مي گي��رد كه اين انتظار وج��ود دارد كه همه آثار به اين 
شكل خلق شوند و اگر غير از اين باشد به هيچ وجه مورد 
توجه قرار نمي گيرد. يعني بعد از شكل گيري جريان هنر 
مدرن  هنرمندان نمي توانند بر اساس »احساس« خود كار 
كنند،  ناچارند بر اساس » مد«ي كه حاكم است،  فعاليت 

داشته باشند.   
- ح�الا اين اتف�اق خوبي براي 
هنرهاي تجس�مي ايران است 

يا بد؟ 
باي��د در اي��ران منتظ��ر ماند و 
نتيجه اش را ديد،  چون مدت زيادي 
نيس��ت كه از اين جريان مي گذرد. 
من چند سال قبل تصميم گرفتم 
از آفت��اب مرداد عكاس��ي كنم  كه 
در هم��ان روزي كه مي خواس��تم، 
گالري به من وقت داد اما به تازگي 
پيشنهاد نمايشگاهي را نيز به يكي 
از گالري ه��اي تازه تاس��يس دادم. 
جالب است بدانيد آنها اعام كردند 
تا سه سال بعد تمام برنامه هايشان 
پر است. اصاً نمي خواهم با بدبيني 
ب��ه ماجرا نگاه كنم ام��ا واقعاً گالري اي ك��ه چند ماه از 
تاس��يس اش مي گذرد، مي تواند برنامه هايش را براي سه 
سال بعد آماده كند؟ اين اصاً منطقي است؟ اين ادعا ها 
در حالي بيان مي ش��ود كه من خودم سال هاست در اين 
فضا زندگي كرده ام و اولين نمايشگاه عكس را به شكلي 

كه هم اكنون برگزار مي شود، در ايران گذاشته ام. 
- آقاي عدل من هنوز هم معتقدم نمي توان يكسره 

اين رونق را تكذيب كرد.
كسي نمي خواهد رونق را تكذيب كند،  مساله من اين 
است كه جريان به اين شكلي كه هم اكنون ادعا مي شود، 
 وجود ندارد. خوش��بختانه يا متاس��فانه من با بسياري از 
دكوراتورهاي خانه هاي تازه به دوران رس��يده هاي تهران 
رفت و آمد دارم و از بس��ياري از خانه هاي آنها عكاس��ي 
كرده ام و به عينه مشاهده مي كنم كه آنهايي كه چند ده 

ميليون صرف دكور خانه ش��ان مي كنند، هيچ شناخت و 
عاقه اي به آثار هنري ندارند يعني ترجيح مي دهند صدها 
ميليون توم��ان خرج خريد فان مارك 
مبل كنند تا اينكه فان اثر هنرمند نامي 
را بخرند. آنها حتي الفباي آثار هنري را 
هم نمي شناسند،  يعني مي توان يك اثر 
بي ارزش را به عنوان يك اثر فاخر هنري 
ب��ه آنها قالب كرد و آب هم از آب تكان 
نخورد. آنها بيشتر دل شان مي خواهد به 
رفت و آمد ص��رف با هنرمندان آن هم 
بيشتر سينماگران بسنده كنند. همين 

هم برايشان كافي است. 
- پ�س اي�ن آث�اري كه ب�ه فروش 
مي رس�ند و در هر نمايشگاهي نيز 
مي ت�وان مشاهده ش�ان ك�رد،  كجا 

مي روند؟ 
وقتي مي شود پرسيد كجا مي روند كه 
مطمئن بود به همين قيمت هايي كه گفته 
مي شود به فروش مي رسند. ببينيد من باز 
هم تاكيد مي كنم كسي منكر فروش رفتن 
آثار نمي شود،  اما اين آش به اين شوري 
هم كه ادعا مي شود، نيست. چندي قبل 
برادرم » شهريار« نيز گفت وگويي انجام 
داد ك��ه او هم عنوان كرد اين حبابي كه 
هم اكنون وجود دارد،  مي ش��كند. جالب 
است بدانيد عين اين جمله را من نيز در 
گفت وگويي ديگر عنوان كرده ام،  بي آنكه 
هي��چ كدام مان از صحبت ديگري اطاع 
داش��ته باش��يم. بايد به اين مس��اله توجه شود كه با اين 
حرف هاي��ي كه زده مي ش��ود مي خواهند » ماهي گنده«  
درست كنند، در حالي كه در اين شهر » ماهي گنده« به 

تعداد انگشتان يك دست هم نمي رسد. 
- حالا از اين بحث بگذريم. غير از اين نمايش�گاه 
پي�ش رو كه عكس ه�اي قديمي ت�ان را به نمايش 

مي گذاريد،   پروژه جديدي نيز در دست داريد؟ 
مي خواه��م بهمن ماه، از معماري اس��تعماري ويتنام 
عكاس��ي كنم و اصاً همين نمايشگاه را نيز براي تامين 
هزينه هاي آن سفر برگزار كرده ام،  يعني فكر كرده ام اگر 
20 تابلو از اين نمايش��گاه به فروش رود،  امكان دارد اين 
س��فر را با آسودگي بيش��تري به انجام برسانم. معماري 
ويتنام كه يك نوع معماري اس��تعماري است،  از اهميت 
و زيبايي بس��يار زيادي برخوردار اس��ت و بس��يار جالب 

توجه است. 
- قضيه انتقال عكس هايتان به هاروارد چيست؟ 

من چهار آرش��يو بزرگ عك��س دارم؛ يكي مربوط به 
تلويزيون ملي ايران است كه در آن سال ها من عكس هاي 
مختلف��م را با موضوعاتي از معم��اري گرفته تا منظره و 
فرهنگ و تمدن به همراه موسيقي به نمايش مي گذاشتم 
كه اين آرشيو متاسفانه نابود شد و از بين رفت. يك آرشيو 
بس��يار بزرگ نيز داشتم كه قسمت اعظمي از آن نيز از 
بين رفته اس��ت. دو آرشيو همچنان باقي است؛ يكي كه 
در ژنو اس��ت و ديگري آرشيو خودم. مي دانم بعد از من 
دخترم نمي تواند آنها را به ش��كل مطلوب نگهداري كند 
و اين مس��اله طبيعي است،  چون اين كار علم مخصوص 
ب��ه خود را مي خواهد. بنابراين بايد راهي براي آنان پيدا 
كنم،  به خصوص اينكه فيلم هاي عكاسي عمر دارند و بعد 
از مدتي از بين خواهند رفت و همچنين بايد در شرايط 

بسيار خاصي نگهداري شوند. 
- چرا در ايران به سازمان يا نهادي واگذار نمي كنيد 

كه از آنها محافظت كنند؟ 
بس��ياري از عكس هاي��م كه در اختيار س��ازمان ها و 
نهادهاي مختلف بود آسيب ديده يا از بين رفته اند.  حالا 
تعداد دقيق عكس هايم را ندارم، اما مي توانم بگويم بيش 
از 10 ه��زار تا از عكس هايم باقي مانده اند كه در اختيار 
ه��اروارد ق��رار خواهند گرفت. عكس مثل تابلو اس��ت و 
بايد در ش��رايط خوبي نگهداري شود. وضعيت نامطلوب 
نگهداري از عكس موجب ش��د نس��بت ب��ه آينده آثارم 
ترديد كنم چون مي ترس��م آنها هم از بين بروند. بايد به 
آرشيو عكس ها سر زد و هرچند وقت يك بار آنها را مورد 
بازديد و بررس��ي قرار داد، اما متاسفانه اين مراقبت ها در 
كشور ما به درستي انجام نمي شود. بارها تاكيد كردم آثار 
آلبومخانه موزه كاخ گلستان را كه عكس هاي بي نظيري در 
آن نگهداري مي شود عكاسي ديجيتالي شود تا هركسي 
اين عكس ها را ورق نزند كه به مرور فرس��وده ش��ود. از 
چهار س��ال قبل اس��كن عكس هايم را ش��روع كرده ام و 
هن��وز ه��م اين كار ادامه دارد. يك نس��خه از آنها را هم 
براي خودم اس��كن مي كنم. زماني كه اس��كن همه آنها 
به اتمام برسد به دانشگاه هاروارد مي دهم كه در شرايط 

خوبي نگهداري شوند.
- عمده عكس هايي كه از شما ديده ايم،  عكس هاي 

معماري است. در اين باره توضيح مي دهيد؟ 
س��ابقه عكاسي معماري به آغاز عكاسي برمي گردد، 
چون زمان عكاس��ي در گذش��ته بسيار زياد بوده است. 
بناه��ا اي��ن امكان را به عكاس��ان مي دادن��د كه از آنها 
عكاس��ي كنند. »علي خان حاكم«  كه جد من است در 
سن پترزبورگ عكاسي ياد مي گرفته است كه در ايران 
عكاس��ي معماري مي كند. من وقتي به ايران بازگشتم 
بيشتر عكاسي مد مي كردم،  اما كم كم مجبور به عكاسي 
معماري شدم. من سه نوع عكاسي معماري كرده ام كه 
داراي سبك هاي متفاوتي هستند. از معماري هاي مدرن 
ايران گرفته تا عكس معماري هاي س��نتي و آب انبارها 
و معماري ه��اي قديم. از خرمش��هر قب��ل از جنگ هم 
عكس هاي بس��ياري داشته ام كه متاسفانه هم اكنون از 
بين رفته اند و حس��رت بزرگي برايم به وجود آورده اند. 
آن عكس ها اگر بودند، اين امكان وجود داشت تا درباره 
معماري خرمش��هر قبل از جنگ كه هم اكنون به شكل 

كامل از بين رفته اند، اطاعات زيادي داش��ته باش��يم.

گفت وگو با كامران عدل درباره اقتصاد هنر

اين‌حباب‌مي‌تركد
سما بابايي

نگاهي به آثار و زندگي كاراواجيو
شاهزاده‌تاريكي

عليرضا اميرحاجبي
هجدهم جولاي )بيس��ت و هفتم تي��ر(، چهارصدمين 
سالمرگ كاراواجيو نقاش نابغه و پيشرو ايتاليايي در بسياري 
از شهرهاي اروپايي گرامي داشته شد. در اقدامي كم سابقه 
واتيكان يكي از آثار شگفت آور وي به نام »دفن مسيح« را از 
گنجينه سربسته خود خارج كرد و در موزه »اسكودري دل 
كرنيال��ه« به همراه 23 تابلوي ديگر از كاراواجيو در معرض 

ديد عموم قرار داد.
ظهور يك پديده

كاراواجيو را مي توان با قاطعيت يك پيش��رو )آوانگارد( 
ناميد. وي با ابداع و گسترش ايده تضاد ميان سايه و نور كه 
بعدها در جهان هنر به تكنيك Chiaco-scuro معروف 
شد، گامي بسيار مهم و سرنوشت ساز را در سنت نقاشي اروپا 
برداشت. عنصر نور در دوران كاراواجيو و قبل از آن به عنوان 
منبعي آسماني و معنوي سراسر فضاي نقاشي اروپا را دربر 
گرفت��ه بود. با وجود اينكه عصر رنس��انس )1450-1600( 
دوران تح��ول فرهن��گ و هنرهاي تجس��مي اروپا قلمداد 
مي شود اما موضوع تضاد سايه و روشن آنچنان مورد توجه 
هنرمندان قرار نمي گرفت و آنان بيش��تر به مقولاتي چون 
تناسبات، تقارن، پرسپكتيو و معماري عاقه نشان مي دادند 
و در اين زمينه ها نقاشي را به اوج رساندند.اين تنها كاراواجيو 
بود كه براساس پيش زمينه  هاي فكري و رواني خود به ناگهان 
فضاي روشن نقاشي ايتاليا و اروپا را تاريك و اندوهبار كرد. 
به زبان ديگر نقاش��ي و نگرش كاراواجيو، اعام پايان دوران 
رنس��انس و آغاز دوراني به شدت سرنوشت ساز بود؛ »دوران 
باروك«. بسياري از كارشناسان وي را متقدم ترين هنرمند 
ب��اروك معرفي كرده اند. زندگ��ي كاراواجيو كوتاه و مملو از 

موقعيت هاي تراژيك و تكان دهنده بود.
ميكل آنجلو مريس��ي معروف به كاراواجيو در س��پتامبر 
1571 مي��ادي در مي��ان متول��د ش��د و تحصي��ات و 
آموزش هاي ابتدايي خود را در زادگاهش به پايان رس��اند. 
ارتباط خانواده مريسي با اشراف زادگاني چون اسفورتزا نقش 
مهمي در آينده وي ايفا كرد. كاراواجيو چهار سال نزد سيمونه 
پترزانو شاگرد تسين )نقاش پرآوازه ايتاليايي( آموزش ديد و 
در همان دوران بود كه با سفر به ونيز با هنر نقاشان آن ديار 
آشنا شد. وي ستايشگر سبك لئوناردو و آثار هنري منطقه 
لمباردي بود و با اشتياق به آن سبك روي آورد. ساده گرايي، 
بي پيرايگي و تمركز بر طبيعت يا همان ناتوراليسم لومباردي 
كاراواجيو را مفتون خود كرده بود. در اواس��ط سال 1592 
وي مي��ان را ب��ه قصد رم ترك ك��رد و در ميانه راه پس از 
مشاجره با ش��واليه و زخمي كردن او، درمانده، بدون هيچ 
پول و توشه اي به پايتخت رسيد.  آشنايي با جوزپه چزاري 
نقاش محبوب پاپ كلمان هشتم باعث شد كاراواجيو با خلق 
مجموعه نقاشي هاي »سبد ميوه« مهارت و استعداد خود را 
در سبك و سياق منريسم طبيعت گرا به اثبات رساند. ژول 
ژانيك در كتاب ميوه كاراواجيو مي نويس��د: »رئاليستي كه 
در سبد ميوه قابل مشاهده است، بي شك اولين اثر طبيعت 
بي جان مس��تقل در اروپا محسوب مي شود.« هنوز وقت آن 
نرسيده بود تا روشنايي از نقاشي هاي كاراواجيو رخت بربندد 
تا ماليخولياي تاريكي بر هنرش اس��تيا يابد. اما در همين 
مجموعه آثار كه بين 1593 تا 1599 خلق شده است مي توان 
تمايل و توجه وي به سايه ها را به خوبي مشاهده كرد. چه در 
اثر مشهورش »پسربچه با سبد ميوه« كه سايه سوژه كم و 
بيش بر ديوار نقش بسته و چهره پسر نوجوان از سمت راست 
با سايه اي لطيف پوشانده و تا زير گردن ادامه و شدت يافته 
و چه در »كارت بازها« )1594( كه دو شخصيت تحت تاثير 
نوري قرار گرفته اند كه از س��مت چپ تابلو مي تابد، سايه ها 

گفت وگوي خود را با روشنايي آغاز كرده اند.
عنصر دوم

آثار كاراواجيو به تدريج و با مش��هور ش��دنش به سوي 
موضوعات مذهبي حركت مي كند. او بين سال هاي 1600 

تا 1606 مشهورترين نقاش پايتخت مي شود.
نقاش��ي »احضار ماتي��وس« )1600-1599( س��رآغاز 
هنرنماي��ي بي همتاي كاراواجيو به عنوان هنرمند س��ايه ها 
ب��ود. اي��ن اثر قدرت هنرمند را در نماي��ان كردن تضاد نور 
و تاريك��ي به نمايش مي گ��ذارد؛ اتاقي تاريك و نوري كه از 
پنجره س��مت راست تابلو به قدرت و شدت به درون تابيده 
و حاضران از جمله ماتيوس را تحت تاثير قرار داده اس��ت. 

گزارش يك مرگ 
اهميت كاراواجيو تا بدان حد اس��ت كه پس از گذشت 
400 سال دانشمندان بر اساس شواهد تاريخي، جغرافيايي و 
بيولوژيك پروژه تحقيقاتي جديدي را جهت كشف علت مرگ 
و محل دقيق دفن وي آغاز كرده اند زيرا مرگش نيز به مانند 
هنرش مبهم باقي مانده است.  برخي معتقدند كاراواجيو به 
قتل رسيده و عده اي ديگر با در نظر گرفتن شيوع بيماري هاي 
كشنده در آن دوران، علت مرگ را مالاريا، سفليس و تيفوئيد 
قلمداد مي كنند. گروهي ديگر مواد شيميايي و مشتقات جيوه 
را كه هنرمندان در رنگ هاي آن زمان اس��تفاده مي كردند 
عامل فوت كاراواجيو مي دانند.  دانش��مندان دانش��گاه هاي 
راون��ا و بولوني��ا با نمونه برداري متعدد از DNA س��اكنان 
برخي از مناطق توس��كاني سعي كردند به ساختار ژنتيكي 
كاراواجيو نزديك شوند و همزمان 9 جسد در دانشگاه راونا 
مورد بررسي قرار گرفته است تا احتمال وجود بيماري هايي 
چون مالاريا و تيفوئيد در آن منطقه در سال هاي 1600 تا 
1610 ثابت ش��ود. از س��وي ديگر كارشناسان اميدوارند با 
ردگيري نوادگان خانواده مريسي زنجيره DNA كاراواجيو 
را تكميل كنند.  پروفس��ور جورجيو گروپوني از دانش��گاه 
راونا به رويترز گفته اس��ت: »آزمايش DNA را به ش��كل 
گس��ترده اي آغاز كرده ايم و هر آن كس كه با نام خانوادگي 
مريسي شناسايي شده به شكل داوطلبانه مورد نمونه گيري 
DNA قرار گرفته و هم اكنون الگوي اصلي ژنتيك خاندان 
مريسي را در اختيار داريم و مي توانيم آن را با بقاياي لوازم 
و البسه كارواجيو مطابقت دهيم.« تئوري ديگر از سوي يكي 
از مورخين دانشگاه ناپل مطرح شده كه بر اساس يادداشت 
غيررسمي واتيكان شكل گرفته است. بر اساس اين گزارش 
كوتاه كه در س��ال 1610 ميادي نوشته شده كارواجيو در 
يك اقدام انتقام جويانه توسط شواليه اي از مالت كشته شده 
است. گزارش��ات ديگري چون غرق در رودخانه اي نزديك 
پورتو اركول و نيز مرگ در بيمارستان محلي و سپس دفن 
در گورستان سن سباستين نيز به پيچيدگي داستان مرگ 
كاراواجيو دامن مي زند.  حال بايد منتظر ماند تا نتايج قطعي 
تحقيقات كارشناسان منتشر شود. اما آنچه از كاراواجيو باقي 
مانده آثار اوس��ت؛ آثاري درخشان كه نماينده اصلي دوران 
باش��كوه باروك و بازنمايانگر رنج انسان است؛ رنجي عميق 

كه در تاريكي ناخودآگاه انسان خانه دارد.

تمديد‌نمايشگاه‌پرويز‌كلانتري‌
در پ��ي اس��تقبال م��ردم و جامعه هنري از نمايش��گاه 
نقاش��ي هاي پرويز كانت��ري در نگارخانه »س��اربان«، اين 
نمايشگاه تا پنجشنبه 21 مرداد تمديد شد.  اين نمايشگاه 
عاوه بر ارائه هشت اثر جديد از آثار اين استاد پيشكسوت و 
صاحب سبك تاش كرده  است از دوره هاي مختلف كاري 
وي آثاري را به عنوان نمونه به روي ديوار ارائه دهد.  در اين 
نمايشگاه 25 تابلوي نقاشي از دوره هاي مختلف كاري پرويز 
كانتري به تماشاي مردم گذاشته شده است كه 20 اثر آن 
براي فروش و پنج اثر متعلق به گنجينه نگارخانه ساربان است 
و دست كم هشت تابلو براي نخستين بار است كه به روي ديوار 
يك نگارخانه مي رود. آثار جديد استاد پرويز كانتري در اين 
نمايشگاه شامل يك اثر 5/4 متري در سه قطعه از مجموعه 
»خش��ت و كاش��ي و خط و ربط«، سه تابلوي بسيار زيباي 
ميني ماليس��م از مجموعه »خط و ربط«، دو اثر از مجموعه 
»خشت و كاشي«، يك نقاشي از مجموعه »ساختارشكني« 
و ي��ك تابل��و از مجموعه »فيروزه برخاك« اس��ت. اين آثار 
هرچند از نظر متريال، خشت و كاهگل و خاك، مانند همه 
آثار قديمي استاد كانتري هستند و وحدت تكنيكي دارند 
اما از نگاه محتوا و فرم شكل گيري در ساحتي نو و تازه سير 
مي كنند كه تفاوت هاي آشكاري با آثار كهن وي دارند. كنار 
ه��م قرارگرفتن اين آثار جديد با نقاش��ي هايي از مجموعه 
»همراه با عشاير ايران« و مجموعه هاي »خشت«، »كاهگل« 
و... مي تواند از جذابيت هاي اين نمايش��گاه محسوب شود.  
نمايشگاه نقاشي هاي استاد پرويز كانتري تا تاريخ 21مرداد 
در گالري س��اربان داير خواهد بود و عاقه مندان مي توانند 
همه روزه از ساعت 16 تا 20 از اين آثار در نگارخانه ساربان 
واقع در خيابان شهيد بهشتي ، چهارراه صابونچي )مهناز(، 

خيابان مهماندوست، پاك 8 ديدن كنند. 
‌

نمايشگاه‌پيشكسوتان‌نقاشي‌قهوه‌خانه‌اي‌
در آس��تانه م��اه مب��ارك رمض��ان نمايش��گاهي از آثار 
پيشكسوتان نقاشي قهوه خانه اي در نگارخانه ابن سينا برگزار 
مي شود. در آستانه ماه مبارك رمضان نمايشگاهي از آثار نقاشي 
قهوه خانه اي با آثاري از زنده ياد فتح الله قوللر آغاس��ي، حسن 
اسماعيل زاده، عباس بلوكي فر، علي لرني و سيدجواد عقيلي 
در نگارخانه ابن سينا از امروز گشايش مي يابد. اين نمايشگاه 
تا 20 مردادماه برپاست. عاقه مندان مي توانند براي بازديد از 
آثار اين هنرمندان از ساعت 9 تا 19 به نگارخانه ابن سينا واقع 
در شهرك قدس، فاز يك، ايران زمين شمالي مراجعه كنند. 

‌
نمايشگاه‌خط‌‌نقاشي‌»آيه‌هاي‌نور«‌

نمايش��گاه آثار خط نقاشي قرآني با عنوان »آيه هاي نور« 
در م��وزه  هنرهاي معاصر فلس��طين گش��ايش مي يابد. اين 
نمايشگاه شامل بيش از 40 اثر خط نقاشي  قرآني از علي تن، 
حسين الطافي و عظيم فاح است كه به مناسبت ماه مبارك 
رمضان گش��ايش مي يابد.  علي  تن متولد 1350 )كازرون(، 
فارغ التحصيل رشته نقاشي از دانشگاه تهران و كارشناسي ارشد 
از دانشگاه تربيت مدرس و دانش آموخته انجمن خوشنويسان 
ايران است. علي تن مدرس دانشگاه هاي صنايع دستي، عامه 
طباطبايي و انجمن خوشنويس��ان ايران اس��ت. وي داوري 
جشنواره ها و مسابقه هاي مختلف ملي و بين المللي در ايران، 
برگزاري 18 نمايش��گاه انفرادي و ش��ركت در بيش از 120 
نمايشگاه گروهي داخل و خارج از كشور را در كارنامه هنري 
خود دارد. او همچنين رياست اداره ارشاد تهران، مسوول امور 
نگارخانه هاي هنري و عضو شوراي راهبردي اولين دوسالانه 
ملي خوشنويسي را در طول اين سال ها بر عهده داشته است.  
غامحسين الطافي نيز هنرمند ديگري است كه آثار وي در اين 
نمايشگاه به نمايش درمي آيد. وي سال ها نزد استاد »علي تن« 
به آموزش هنر خوشنويسي پرداخته است و تاكنون برگزاري 
نمايشگاه هاي انفرادي و گروهي متعددي را در كارنامه هنري 
خود دارد كه از آن جمله مي توان به برگزاري نمايشگاه هايي 
در فرهنگسراي ابن سينا، اقوام، خاوران و دانشجو اشاره كرد. 
از ديگر هنرمندان اين نمايش��گاه عظيم فاح است كه تا به 
حال، بيش از 18 نمايشگاه انفرادي و 11 نمايشگاه گروهي 
برگزار كرده است. نمايشگاه آثار خط نقاشي  قرآني »آيه هاي 
نور« سه شنبه، 19 مرداد، ساعت 17 در موزه هنرهاي معاصر 
فلسطين گشايش مي يابد و تا پايان ماه مبارك رمضان ادامه 

خواهد داشت. 
‌

بزرگ‌ترين‌اثر‌پيكاسو‌از‌نظر‌ابعاد‌در‌لندن‌
بزرگ ترين اثر پابلو پيكاسو نقاش و پيكرتراش اسپانيايي از 
نظر ابعاد كه پيش از اين در سال 1924 در نمايش هاي يك 
كمپاني باله به نام »Ballet Russeul« مورد اس��تفاده قرار 
گرفته، روز پنجشنبه در لندن به نمايش گذاشته شد. اين اثر 
كه توسط خود پيكاسو طراحي و امضا شده و پس از آن به  دست 
هفت تن از هنرمندان ديگر به اتمام رس��يده، در يك نمايش 
تك نفره باله با عنوان »قطار آبي« به كارگرداني »برونيس��ا وا 
نيژينسكا« مورد اس��تفاده قرار گرفت. به گزارش خبرگزاري 
فرانسه، اين شاهكار كه انتظار مي رود يكي از برجسته ترين آثار 
به نمايش گذاشته شده در موزه »ويكتوريا آلبرت باله روسي« 
باش��د در سال 1968 توسط اين كمپاني خريداري شد، اما از 
آن زمان تاكنون هرگز به نمايش گذاش��ته نشده است. عاوه 
بر اين اثر، بالغ بر 300 اثر هنري در اين نمايشگاه در معرض 
ديد عاقه مندان قرار خواهد گرفت. پيكاسو در 25 اكتبر سال 
1881 در مالاگا، يكي از شهرهاي كشور اسپانيا، زاده شد. وي 
تحصيات خود را در فرانسه به پايان رساند. او نزد پدرش كه 
اس��تاد نقاش��ي بود به آموختن صورتگري پرداخت و در سال 
1903 مقيم پاريس شد. در سال هاي 1906 و 1910 به اتفاق 
ژرژ براك، از نخستين كساني بود كه سنجاق و ميخ را با هم توام 
كرد و پيكاسو تخته و چيز هاي ديگري را هم به آن افزود. پيكاسو 
در سبك خود شهرت فراواني به دست آورد و پيروان فراواني 
كسب كرد. او در مجسمه سازي، قلم زني، حكاكي روي چوب 
و معماري تبحر داشت. دوره اول هنري وي در طبقه بندي ها 
به  نا م هاي »رز و آبي« اس��ت. در دوران آبي س��بك كاري وي 
اغلب شامل سايه هاي آبي كشيده شده از اجسامي بود كه تنها 
نيمي از آنها به تصوير كش��يده مي شد. در دوران رز از آبي به 
سمت صورتي تمايل پيدا كرد و نقاشي هاي وي به دنياي واقعي 
نزديك تر شدند. او سپس به سبك كوبيسم روي آورد كه در آن 
اشيا را توسط اشكال ساده هندسي به تصوير كشاند. آخرين 
دوره كاري پيكاسو دوره سوررئاليستي است كه از 1924 آغاز 
مي شود، ولي هميشه فاصله اش را با سوررئاليست ها حفظ كرد. 
پيكاسو و هنرمندان سوررئاليست جهان در اصول بنيادي، به اين 
معنا كه هنر قادر است آنچه را كه طبيعت و عقل نمي توانند 
ابراز كنند نش��ان دهد، موافقت داشتند، ولي اختاف اساسي 
بس��ياري بين پيكاسو و سوررئاليست ها وجود دارد. به عقيده 
آنها، پيكاسو به دنياي خارج و مضمون وابستگي بسيار دارد و 

از دنياي اوهام و روياها بسيار دور است. 
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متاسفانه اين روزها موجي در هنرهاي 
تجسمي تهران راه افتاده است و 

هنرمندان و گالري داران مدام مي خواهند 
بگويند ما فان تابلويمان را 40 ميليون 

تومان فروخته ايم و بهمان اثر را 20 
ميليون تومان. انگار قيمت بالاي آثار 

هنري هم اكنون به نوعي پز تبديل شده 
است.

بسياري از عكس هايم كه در اختيار 
سازمان ها و نهادهاي مختلف بود آسيب 
ديده يا از بين رفته اند.  حالا تعداد دقيق 
عكس هايم را ندارم، اما مي توانم بگويم 
بيش از 10 هزار تا از عكس هايم باقي 
مانده اند كه در اختيار هاروارد قرار 

خواهند گرفت.


