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اقتصاد هنر شات

روايتي ديگر از عكس معروف رابرت كاپا
چرا كاپا بايد دروغ بگويد؟

    تغييري ديگر در ماج��راي عكس نمادين رابرت 
كاپا از جنگ نش��ان داد كه سنديت تنها يك ملاك 
هنري نيس��ت. فدريكو بورل گارسيا، جوان نظامي 
جمهوري‌خواه در جنگ داخلي اسپانيا كشته شد؛ 
به نظر مي‌رس��د اين ديگر واقعي باش��د: سپتامبر 
1936 با شليك نيروهاي طرفدار فرانكو در تپه‌اي 
در كروموريان نزديك كوردوب��ا. اگر اين تصوير كه 
40 سال اس��ت به عنوان عكس��ي نمادين ستايش 
ش��ده اس��ت، وجود نداش��ت؛ ممكن بود مرگ او 
هيچ‌گاه توجه كس��ي را به خود جلب نكند. فدريكو 
بورل ش��هرتي نداش��ت و احتمالا به جز بستگانش 
كس��ي او را نمي‌ش��ناخت اما كاپا ش��ناخته ش��د 
و معروفي��ت خ��ود را از اين عكس به دس��ت آورد. 
سال 1975 شايعه ش��د كه اين عكس كاپا، جعلي 
است. حال شواهد ديگر چيزهاي جديد مي‌گويند 
و بخش تاريك‌تر داس��تان ابعاد جديدي به مساله 

پيچيده اخلاقيات در گزارش جنگ مي‌دهد. 
 اولين ش��بهه‌ها را فيليپ نايتل��ي، روزنامه‌نگار 
در كتابش راجع به رسانه و تبليغات جنگ »اولين 
قرباني« ايجاد ك��رد. او در اين كت��اب ادعا كرد كه 
كاپا اين عكس را مقابل دوربين صحنه‌سازي كرده 
است! نايتلي كش��ف كرد اين عكس براي اولين بار 
در مجله فرانس��وي »وو« چاپ ش��د. در آن زمان 
اعتقاد بر اين بود كه زيرنويس اين عكس‌ها را خود 
كاپا نوش��ته اس��ت: »س��ربازان دارند از سراشيبي 
پايين مي‌آين��د كه ناگهان س��رعت آنها كاس��ته 
مي‌شود. گلوله‌اي شليك ش��ده است و خون آنها را 

خاك زادگاهشان مي‌نوشد«. 
 سال بعد مجله »لايف« آن را دوباره چاپ كرد. 
اين بار زيرنوي��س كوتاهش »مرگ س��رباز« بود. 
عجيب اس��ت عكس دوم كاپا هم از سربازي شبيه 

به همين اس��ت كه در همان تپه افتاده. س��ومين 
عكس از يك شبه نظامي اس��ت كه اسلحه را مقابل 
ش��كمش نگه داش��ته و هيچ ارتباطي با دو عكس 
اول ندارد. بورل در تمامي عكس‌ها با خونس��ردي 
در مقابل دوربين ژس��ت گرفته است. با وجود آنكه 
عكس‌ها در خط مقدم جبهه گرفته شده‌اند در هيچ 
يك از آنها نمي‌بينيم كه جنگ در جريان است. كاپا 
در مورد داس��تان عكس مردد بود و نايتلي بيهوده 
سعي كرد تمام نگاتيوها را پيدا كند تا بتواند توالي 
حوادث را بررسي كند. كاپا عكاس بزرگي بود اما با 
تقلب مخالفتي نداشت. سال 1937 او يك قسمت 
از مجموعه فيلم‌هاي خبري March of time را 

از خود ساخت. 
 او هان��س ميت، ع��كاس مجله لاي��ف گفت: 
»عكس ب��ورل زمان اس��تراحت ش��به نظاميان 
گرفته ش��د نه در گرماگرم جنگ آنچنان كه همه 
باور دارند. ب��ه نظر او كاپا ناراحت ب��ود و گفته بود: 
حوادثي بس��يار آزارش داده‌ان��د.« از زمان مرگ 
بورل اين تصوير س��ندي محكم براي ثبت لحظه 
ش��ليك به ش��مار مي‌رفت اما ش��واهد متصدي 
آرش��يو كاپا، ريچاردويلن حقايق ت��ازه‌اي را بيان 
كرد و دليل ديگري براي ترديد و نگراني كاپا بيان 
كرد. تمام نگاتيوها گم ش��ده‌اند ام��ا كنتاكت‌ها و 
دفترچه‌هاي يادداش��ت كاپا باقي ماندند. ويلن از 
آنها نتيجه مي‌گي��رد كاپا و نامزدش گ��روا تارو از 
مقابل ش��به نظاميان گذش��تند كه در واقع براي 
چ��رت بعدازظه��ر در آن س��رازيري جاي��ي پيدا 
كنند. خواب بعدازظهر براي ه��ر دو طرف جنگ 
قابل احترام ب��ود و به همين جه��ت كاپا تصميم 
گرفت در آن زمان اس��تراحت اف��راد را متقاعد به 
ژس��ت گرفتن مقاب��ل دوربين كن��د.  كنتاكت‌ها 
نش��ان مي‌دهد ع��ده‌اي اسلحه‌هايش��ان را روي 
زمين گذاش��ته‌اند و ع��ده‌اي ديگر با خوش��حالي 
آنها را مقابل دوربين بالا گرفته‌اند. س��پس بالاي 
تپه رفتند و اسلحه‌هايش��ان را به س��وي يكديگر 
گرفته و ب��ا ان��رژي از تپه پايي��ن دويدن��د و كاپا 
كنارش��ان مي‌دويد و عكس مي‌گرف��ت. وقتي به 
دره رسيدند باز هم اس��لحه‌ها را به طرف يكديگر 
گرفتند و شايد شليك هم كرده باشند. شواهد به 
دست آمده نش��ان مي‌دهد آن تصوير مرگبار هم 
در آن دره گرفته شده اس��ت. بورل با متخصصان 
پزش��كي قانوني صحبت ك��رد و آنها ه��م تاكيد 
كردند بورل در حال دويدن نمرده اس��ت: »زماني 
كه به او شليك ش��د، پاهايش صاف بودند و واضح 
اس��ت كه ايس��تاده و نمي‌دود.« اما چرا كاپا بايد 
دروغ بگويد؟ احتمالا به هم��ان دليل كه با خوش 
شانسي بسيار درست در لحظه شليك كنار بورل 
بوده اس��ت. ژست‌ها و شليك‌هاي ش��به‌نظاميان 
براي عكس توجه نيروه��اي مخالف را جلب كرده 
اس��ت و زماني كه بورل ايس��تاد تا براي كاپا ژست 
بگيرد با گلوله مخالفان كش��ته ش��د. آيا رازي كه 
كاپا را ش��كنجه مي‌داد، اين بود: »بدون دخالتش 

ممكن بود به بورل شليك نشود؟«

   عرصه ماركت هنر معاصر كه از س��ال 2008 
ش��اهد نمايش قدرتمندي ب��وده، ويژگي‌هاي 
جديد و جالب توجه��ي دارد. از جمله عرضه آثار 
مكتب س��قاخانه ايراني در حراج‌ها كه از س��وي 

ماركت هنر با استقبال خوبي مواجه شد.
 آثار حس��ين زنده رودي )متولد 1937( كه 
عناص��ر مذهبي هنر ش��يعي در آنه��ا وام گرفته 
ش��ده، جذابيت خاصي ب��راي مجموع��ه‌داران 
خاورميانه داش��ته اس��ت. اين جذابيت ش��امل 
حال مجس��مه‌هاي پرويز تناولي هم شده است؛ 
مجس��مه‌هاي متن��وع برن��زي او كه ب��ا عناصر 
كاليگراف��ي فارس��ي عجين ش��ده‌اند، خصوصا 
مجسمه‌هاي »هيچ« او كه بيش از 70 هزار دلار 

قيمت‌گذاري شده‌اند. 
تناولي، يك كاوشگر افس��ون فرهنگي است 
كه كن��دوكاوي عمي��ق در تاريخ اي��ران صورت 
داده اس��ت. منابع الهام او دس��ت س��اخته‌هايي 
ايراني همچون قفل‌ها و ضريح‌ها هس��تند. يك 
مجسمه »هيچ« او، از س��ه حرف فارسي ساخته 
ش��ده كه از يك طرف محل تلاقي آث��ار مكتب 
س��قاخانه و علاقه آنها به نقش‌مايه‌هاي قديمي 
ايراني و از ط��رف ديگر، در همراه��ي با كارهاي 
گروهي از هنرمن��دان عرصه »نقاش��ي-خط« 
همچون س��يدمحمد احصاي��ي )متولد 1939( 
اس��ت؛ هنرمندي ك��ه تقريبا هميش��ه آثارش 
در حراج‌ه��اي بين‌المللي هنر اي��ران و عرب در 

خاورميانه عرضه شده است. 

س��بك روان و ملايم احصايي، نقاشي مدرن 
را با كاليگرافي سنتي در فرمي متعادل و سرشار 
از هماهنگي تركي��ب مي‌كند. اين آثار، خاطرات 
دوران كودك��ي احصاي��ي را تداع��ي مي‌كنند؛ 
تاب��ش خورش��يد از س��طح شيش��ه‌هاي رنگي 
خانه‌اش عبور ك��رده و نور خ��ود را به فرش‌هاي 
ايراني باز مي‌تاباند. اين ح��ال و هوا، الهام بخش 
اين هنرمند در خلق نوع��ي كاليگرافي پويا و در 
عين حال متن��وع رنگي بوده كه ب��راي هر كدام 
از اين آث��ار 50 تا 100 ه��زار دلار قيمت مبنا در 
نظر گرفته ش��ده اس��ت. اما يك��ي از مهم‌ترين 
ماجراجويان نس��ل جديد مكتب نقاش��ي-خط 
ايران��ي، گلن��از فتح��ي )متولد 1972( اس��ت 
ك��ه در ابتدا به عن��وان يك خطاط ب��ه تعليم در 
اين زمينه پرداخت و بعدا به مدت ش��ش س��ال 
دوره‌هايي را در انجمن خوشنويسان ايران پشت 
سرگذاش��ت. بوم‌هاي كوچك و تقلي��ل يافته او 
دست كمي از آثار ميني‌ماليست‌هاي آمريكايي 
ن��دارد؛ اما وي مه��ارت و تكنيك خ��ود را به كار 
مي‌برد تا كيفيت تصاويرش را ارتقا بخش��د. آثار 
فتحي، به طرزي ش��اعرانه، جوهر كاليگرافي را 
با ارجاع به هن��ر بين‌المللي ب��ه مخاطب انتقال 
مي‌ده��د. اي��ن آث��ار البت��ه خيلي‌گران‌قيمت 
نيس��تند. در كنار اينها، تصاوير درخش��ان پاپ 
آرت فرهاد مش��يري و عكس‌هاي شيرين نشاط 
هم حايز اهميت هس��تند. مش��يري با نگاه پاپ 
خود به رويدادهاي ام��روز جامعه ايراني نام خود 
را به عنوان هنرمندي پيشرو سرزبان‌ها انداخته 
اس��ت. هر چند آثار تناولي، احصايي، مش��يري، 
نشاط، فتحي و ديگران در طي دوران ركود مالي 
جهاني با كاهش قيمت مواجه شدند؛ با اين حال 
ماركت هنر، در حال حاض��ر همچون اوايل دهه 
90، به سمت نوعي ش��رايط امن و ثبات در حال 

حركت است. 

‌ آيا پيش‌زمينه هنري شما به خانواده بر مي‌گردد؟
يكي از دلايل اصلي كه من به هنر كش��يده ش��دم، حضور 
پدربزرگم آقاي غلامحس��ين اس��كندري بود چون ايش��ان از 
طراحان قالي خراس��ان بودند و خيلي از ش��اگردان ايشان در 
حال حاضر در اي��ن حوزه فعاليت دارن��د. پدربزرگم به صورت 
خودجوش و بدون استاد و معلم، طراحي قالي را شروع كرده و 
هم بافندگي مي‌كردند و هم طراحي.  سال‌ها در كاشمر كه شهر 
پدري من، در جنوب خراسان اس��ت كارگاه قالي‌بافي داشتند 
اما متاس��فانه در س��ال‌هاي اخير به دليل پيشرفت تكنولوژي 
همان‌طور ك��ه در خيل��ي از ش��هرها هنرهاي دس��تي كنار 
گذاشته ش��ده اين هنر هم مهجور واقع و كم‌كم كنار گذاشته 
شد. آخرين طرح‌هايي كه پدربزرگم زدند، برمي‌گردد به سال 
77 كه در ح��ال حاضر هم اين كار در موزه فرش تهران اس��ت. 
علاقه من به طراحي و نقاش��ي برمي‌گردد به دوران  كودكي‌ام. 
پدربزرگ من كارگاهي داشت كه به اصطلاح اتاق كارشان بود 
و آن زمان ما خيلي كوچ��ك بوديم چهار يا پنج س��اله و وقتي 
ايش��ان  كار مي‌كردند ما فقط نگاه مي‌كرديم.  وقتي پدربزرگم 
نبود من و س��تاره يواش��كي از پنجره‌اي كه در پشت بام بود به 

كارگاه سرك مي‌كشيديم و آنجا براي ما دنياي عجيبي بود.
وقتي كه من بزرگ ش��دم و گفتم كه مي‌خواهم در رش��ته 
نقاش��ي ادامه تحصيل بدهم پدربزرگم خيلي خوشحال شد و 
در واقع مشوق من بودند. خوشبختانه فضايي در خانه ما بود كه 
من هميشه براي طراحي و نقاشي مورد تشويق قرار مي‌گرفتم.

‌‌ طراحي را پيش چه كسي شروع كرديد؟
مرحوم عليرضا اس��پهبد از دوس��تان نزديك پدرم بودند. 
قبل از اينكه وارد دانش��گاه بشوم ايش��ان يك فصل جديد در 
حوزه نقاشي در زندگي من باز كردند و بعد از آن از طريق آقاي 
دولت‌آبادي معرفي ش��دم به آقاي حس��ين ماهر كه به نوعي 
اولين استاد نقاشي من بودند و از س��ال 72 شروع به يادگيري 
نقاشي كردم و حدود هشت يا 9 سال ش��اگرد ايشان بودم. در 
همين مسير ما چند نمايشگاه برگزار كرديم و من با كار تيمي 
آشنا شدم چون در كلاس‌هاي آقاي ماهر نقاشي ديواري بزرگ 
كار مي‌كرديم. آقاي ماهر خيلي كمك كردند كه اصولا چگونه 
خودم را به يك فضاي خلاق برس��انم. روش‌هاي اجرايي كه ما 
در كلاس داشتيم خيلي متفاوت بود نسبت به ديگر كلاس‌ها. 
در كنار طراحي كه پايه اصلي نقاشي است آقاي ماهر فضاهايي 
را براي م��ا ايجاد مي‌كردند ك��ه بتوانيم به ي��ك فضاي خلاق 

برسيم.
‌‌ كار موزاييك را از كجا شروع كرديد؟

س��ال 76 در هم��ان كلاس آق��اي ماهر آم��وزش مي‌داد. 
با بچه‌ه��ا به ص��ورت خيلي ابتداي��ي، از روي كت��اب آموزش 
موزاييك ش��روع به كار كرديم. آن زمان موزاييك در  دانشگاه 
هنر جزو واحد درس��ي نبود اما بعدها جزو واحدهاي درس��ي 
دانشگاه ش��د. البته موزاييك چندين تكنيك اجرايي دارد كه 
بچه‌هاي مجسمه‌سازي با يكي از اين تكنيك‌ها كار مي‌كردند. 
خلاصه م��ا كار موزاييك را ش��روع كرديم. يك تي��م 10 نفره 

مردم به ديوارهاي شهر 
نگاه مي‌كنند

هنر ايران در شرايط امن و با ثبات

جمعه صبح، س�اعت 10، در حاشيه‌ ش�رقي بزرگراه مدرس،‌ زير پل تقاطع بزرگراه رس�الت، ماشين‌هاي پارك‌شده 
كنار بزرگ�راه و تعداد زي�ادي از زن و مردي ك�ه به ديوار منق�ش پل نگاه مي‌كردن�د، توجه خودروه�اي عبوري را 
جلب مي‌كرد. چند ماه قبل از عيد امس�ال، اين صحنه در آن سوي پل تكرار ش�ده و حالا پروژه‌ زيباسازي پل محل 
تقاطع بزرگراه‌هاي رسالت و مدرس، تكميل ش�ده بود. آنها كه مي‌گذشتند و دقت مي‌كردند، لابه‌لاي كساني كه در 
گوشه‌گوشه آن محل، مشغول تماشاي ديواره يا گپ زدن با هم بودند، بازيگر س�ينما و تلويزيون، لاله اسكندري را 
مي‌ديدند كه در نقش ميزبان مراس�م به خوش‌وبش با ميهمانان و اداي توضيح درب�اره‌ كم‌وكيف كار به خبرنگاران و 
مس�وولان مي‌پرداخت. او البته اين تجربه را قبلا نيز از سر گذرانده بود. طي دو س�ال گذشته، اسكندري در دو فاز، 
پروژه‌ي زيباسازي تقاطع بزرگراه‌هاي شهيد همت و س�تاري را نيز با موفقيت به اتمام رسانده و البته انجام اين كار 
همزمان بود با برخي نمايش�گاه‌هاي عكس و نقاش�ي بازيگران كه حرف و حديث‌هاي خودش را داشت. در حاشيه 

همين مراسم گفت‌وگويي انجام داديم كه مي‌خوانيد.

بوديم از بچه‌هاي كلاس آقاي ماهر اما فقط س��ه تا از ما اين كار 
را ادامه داديم، يكي من و خانم دل‌آرام اميني و برادرم سيامك 
بود و اولين نمايشگاهم را سال 80 در گالري گلستان گذاشتم و 

چند نمايشگاه ديگر در گالري پرهون، آرتا و غيره...
‌‌ چطور به فكر كار موزاييك روي ديوارهاي شهر افتاديد؟

همين‌طور كه در ش��هر مي‌گشتم هميش��ه فكر مي‌كردم  
چقدر ديوارها خاكستري و چقدر همه جا فقط بتون و آسفالت 
و ساختمان‌هاي بلند و هيچ رنگي در  شهر نيست. براي همين 
از سال 85 شروع كردم به رايزني با ش��هرداري كه آيا مي‌توانم 
در اين  ح��وزه كاري انج��ام بدهم ك��ه در نهايت س��ال 87 از 
طريق يكي از دوس��تانم معرفي شدم به ش��هردار منطقه پنج 
آقاي تركاشوند و به ايشان يك رزومه كاري ارايه دادم و خيلي 

استقبال كردند و گفتند خودتان ديوار را انتخاب كنيد.
رزوم�ه كاري ش�ما از نمايش�گاه‌هايي بود كه برپ�ا كرده 

بوديد؟
قبل از آن كارهايي در ابعاد 10 يا 15 مت��ر انجام داده بودم 
مثلا اطراف استخرها و غيره... اما در اشل بزرگ اين كار را انجام 

نداده بودم و ايشان اين تكنيك را پسنديدند و ما شروع كرديم.
‌‌ كار موزاييك قبلا در شهر انجام نشده بود؟

نه، فقط يك كار در تالار وحدت است كه نزديك به 40سال 
پيش انجام شده و كار بس��يار زيبايي است. خيلي جالب است 
كه آن كار را هم يك خان��م انجام داده‌اند. البته كار كاش��ي در 
مساجد ايران سال‌ها قدمت دارد اما به اين شكل در سطح شهر 
نداشتيم و من ش��روع كردم به كار در يك قطع 280 متري كه 
تركيبي بود از نقاش��ي و موزاييك كه بازخورد بسيار خوبي هم 
داشت و بعد از ‌آن علاقه‌مند شدم كه اين كار را گسترش بدهم  
و ضلع بعدي پ��ل را گرفتيم كه در ح��دود 600 متر مربع بود و 
آن هم تركيبي از نقاش��ي و موزايي��ك. كل مجموعه‌اي كه در 
پل همت و س��تاري اس��ت حدود 900 متر مربع كار است كه 
50 درصد آن نقاش��ي و 50 درصد آن موزاييك است. بعد از آن 
ش��هرداري‌هاي منطقه‌هاي ديگر هم با من تماس گرفتند كه 
ما اين كار را در مناطق ديگر هم انجام بدهيم كه حالا رسيديم 
به منطقه ش��ش.من خودم در همين منطقه بزرگ شده‌ام كه 
منطقه ش��ش يك منطقه فرهنگي است و موقعيت مهمي هم 
دارد زيرا خيلي از س��ينماها و تالارها در اين منطقه هس��تند 
و همچنين يكي از مناطق قديمي تهران اس��ت.يك جلس��ه با 
آقاي سليمي شهردار منطقه ش��ش داشتيم و خيلي استقبال 
كردند و قرار ش��د اين دو ديوار را كه در اتوبان مدرس است كار 

كنيم.
‌‌ طراحي‌ها را بر چه مبنايي انجام مي‌دهيد؟

براي اي��ن منطقه ب��ا توجه ب��ه موقعيت خاصي ك��ه دارد 
تصميم گرفتيم طرح‌ها و فضاهاي��ي را انتخاب كنيم كه رنگ 
و بوي آثار تاريخي را داشته باش��ند و از المان‌ها و شاخص‌هاي 
تاريخي و فرهنگي اس��تفاده كنيم. مثلا يكي از س��بك‌هايي 
كه در كش��ورهاي ديگر به عنوان يك س��بك ايراني شناخته 
مي‌ش��ود مينياتور ايراني اس��ت و ما س��عي كرديم ب��ا الهام از 

مينياتور نه البته صددرصد وف��ادار به مينياتور، طراحي كنيم. 
چون به ما گله ك��رده بودند كه اين كار مينياتور نيس��ت و من 
هم گفتم اين كار صددرصد مينياتور نيس��ت و ما فقط س��عي 
كرد‌ه‌ايم با الهام از ‌آن يك فضايي به وجود بياوريم كه سمبل‌ها 
و نقوش قديمي مث��ل همان اس��ب‌هاي بالدار در آن باش��د و 
در ديواره ش��رقي طرح سواركاراني هس��تند كه چوگان بازي 
مي‌كنند و به نوعي حفظ و احياي سبك و سياقي كه اين روزها 

نمي‌گويم از بين رفته اما خيلي كمرنگ شده است.
‌‌ چرا از داستان‌هاي تاريخي و نمادهاي شاخص‌تر فرهنگي 

استفاده نمي‌كنيد؟
به صورتي همي��ن اتفاق افت��اده. مينيات��ور در ايران؛ يك 
مقطع زماني خاص دارد و در كل دي��دن اين تصاوير، چهره‌ها 

و نوع لباس‌ها به نوعي تداعي‌كننده يك دوره تاريخي است.
‌‌ طراحي كار را خودتان انجام مي‌دهيد؟

ما يك تيم هس��تيم؛ به اين ش��كل كه من ايده‌‌اي مي‌دهم 
و يكي دو تا از بچه‌ها ايده را به اتود تبديل مي‌كنند و ش��روع به 
كار مي‌كنيم. اتودها را با هم اصلاح مي‌كنيم و يك المان‌هايي 
را ب��ه آن اضافه مي‌كنيم. يك��ي از دلايلي كه م��ن از طراحي و 
گرافيك دور شدم اين اس��ت كه همه چيز به سمت كامپيوتر 
پيش رفته و من چون بيش��تر علاقه‌ به كارهاي دس��تي دارم و 
كارهاي تكنيكال را خيلي دوست ندارم به كلي از كار گرافيك 
كنار كش��يده‌ام اما ايده‌ها و اتودها را انج��ام مي‌دهم و مراحل 
بعدي كار را بچه‌هاي گروه كامل مي‌كنند. مثلا من مي‌گويم، 
مي‌خواهم اين ديوار مينياتور باش��د با اين فضا و المان‌ها و اين 
كمپوزيسيون با اين ابعاد و اين ايده به يك اتود تبديل مي‌شود  
و بعد روي آن اتود به صورت گروهي كار مي‌كنيم و نهايتا وقتي 
كار تمام شد و به تاييد من رس��يد كار را به شهرداري مي‌بريم 
و نظرات آنها را هم مدنظ��ر قرار مي‌دهيم اما ت��ا به حال پيش 

نيامده كه شهرداري دخل و تصرفي روي طرح داشته باشد.
‌‌ آيا شما در مرحله نصب هم دخالت داريد؟

ما با كادر فني ارتباط كامل داريم. به صورتي كه هميش��ه 
يكي از بچه‌هاي گ��روه در نصب كار حض��ور دارد. چون خيلي 
وقت‌ها ممكن اس��ت در حمل‌ونقل، كاش��ي‌ها شكسته شوند 
و يا مش��كلات ديگر به وجود بيايد. تيم نصب ي��ك تيم كاملا 
فني اس��ت اما گروه هن��ري كار ك��ه در كارگاه هس��تند همه 
بچه‌هايي هس��تند كه تحصيلكرده رش��ته هنر هستند و نگاه 
آرتيس��تي دارند و يكي از دلايلي كه كار ما نس��بت به كارهاي 
ديگر شاخص‌تر شده فضاي اجرايي متفاوت كار است و حضور 
كس��اني كه همه هنرمند هس��تند و نگاه هنري به كار دارند و 

همچنين ظرافت‌ها و دقت‌هاي خاصي كه بچه‌ها به كار دارند.

‌‌ آيا ش�ما طراحي‌ه�اي خ�ود را ب�ا در نظر گرفت�ن فضاي 
فرهنگي منطقه انجام مي‌دهيد؟

يك بخش كار مربوط مي‌شود به سليقه مسوولان منطقه. 
ما طرح‌هايي را داش��تيم كه بيش��تر به فضاي آبستره نزديك 
بود و خيلي رئال نبود ولي از آن طرح‌ها خيلي اس��تقبال نشد. 
بيش��ترين نياز و علاقه مس��وولان به فضاهاي رئال است و اگر 
مث�ال در كاري يك فضاي آبس��تره، فرم و رنگ باف��ت را ايجاد 
كنيم خيلي مورد تاييد مس��وولان نيس��ت و دوست دارند كه 

المان‌ها مشخص‌تر باشد.
‌‌ اين وظيفه هنرمندان نيست كه سطح سليقه مردم را بالا 

ببرند؟
دقيقا اين وظيفه هنرمندان است. اما محدوديت‌هايي هم 
وجود دارد. البت��ه ناگفته نماند كه من خودم به تصويرس��ازي 
علاقه‌مندم، به يك حس روايت‌گونه و داستان‌پردازي و حتي 
ما يك پيشنهادي داشتيم براي ش��هرداري كه از داستان‌هاي 
شاخص ايراني استفاده كنيم مثل رس��تم و سهراب شاهنامه 
و اين كارها هم به صورتي ثبت يك لحظه اس��ت مثل چوگان 
بازي و سواركاري.ما سعي كرده‌ايم طراحي‌ها براساس مناطق 
باش��د مثلا براي منطقه ش��ش كه موقعيت مهمي دارد سعي 
كرديم به فض��اي ملي‌ نزديك‌تر ش��ويم البته ب��ا يك تكنيك 
مدرن. ما يك نگاه سنتي را با يك فضاي مدرن تلفيق  كرديم و 
بخش خلاقانه كار هم اين است يعني تركيب سنت و مدرنيته. 
يا مثلا براي منطقه پنج كه يك منطقه نوپاست و حدودا 24 يا 
25 س��ال قدمت دارد و قبلا بيش��تر منطقه باغ بوده و طي اين 
سال‌ها تخريب شده و تبديل به فضاي شهري شده است ما در 
طراحي سعي كرديم ش��بيه آن چيزي باشد كه توسط خود ما 

از بين رفته است.
‌‌ آيا براي تاييد اين طرح‌ها هيچ كارشناس�ي خاصي وجود 

ندارد؟
چرا وجود دارد اما وقتي به زيباسازي مي‌گوييم، مي‌گويند 
به منطقه مربوط اس��ت و بالعكس وقتي كار زش��ت مي‌ش��ود 
هيچ كس مس��ووليت قبول نمي‌كند اما وقتي خوب مي‌شود 
همه مي‌گويند كار ماس��ت. )خنده(به هر ح��ال تهران يكي از 
بزرگترين شهرهاي دنياست و 22 منطقه دارد و 22 شهردار و 

تنوع سليقه هم وجود دارد.
‌‌ حدودا يك پروژه چه مدت زمان به طول مي‌انجامد؟

بس��تگي به محل كار و ب��ه مت��راژ كار دارد. معم��ولا كار 
كارگاهي خيلي به سرعت پيش مي‌رود. اما نصب بيشتر طول 
مي‌كش��د چون كار در اتوبان س��خت و امكانات كم است؛ آب 

نيست؛ برق نيست و شرايط خيلي سخت است.

گفت‌وگو با لاله اسكندري 
به بهانه رونمايي از نقاشي ديواري جديد او در تهران 
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دكتر ايان رابرتسون
كارشناس بين‌المللي اقتصاد هنر

نمايشگاه 12 هنرمند ايراني در بيروت
   نمايش��گاهي از هنرمن��دان ايران��ي ب��ا عنوان 
»زندگ��ي« از جمع��ه 26 فروردين م��اه در بيروت 
برگزار شده است. اين مجموعه با نمايشگاه‌ گرداني 
رز عيسي، دربرگيرنده آثاري از 12 هنرمند معاصر 
ايراني اس��ت كه از 15 آوريل تا 30 مي‌)برابر با 26 
فروردين ت��ا 9 خ��رداد( در مركز نمايش��گاه‌هاي 

بيروت برگزار مي‌شود. 
در اين نمايش��گاه آث��اري از عباس كيارس��تمي، 
فرهاد مش��يري، محم��د احصايي، مليح��ه افنان، 
فرهاد اهرارنيا، منير فرمانفرمايان، پرس��تو فروهر، 
شادي قديريان، بيتا قزل‌اياق، ترانه همامي، نجف 
شكري و ميترا تبريزيان ارايه ش��ده است. اين آثار 
دربرگيرنده طيف وس��يعي از آثار هنري هستند؛ 

‌از عكس و نقاشي‌خط گرفته تا چيدمان و ويدئو. 

مكعب سفيد

 ترجمه: نيما توسلي رودسري
ايزابل هيلتون

مرجان صائبي

بهار امس��ال، فصل خوان مي��رو نقاش بلندآوازه اس��پانيايي 
است. سه نمايشگاه بزرگ در ش��هرهاي لندن، پاريس و بروكسل 
صد و هجدهمين س��الگرد تولد اين هنرمند كاتالان��ي را با ارايه 
مجموعه‌‌هايي بي‌نظي��ر از آثار متن��وع او گرامي داش��تند.موزه 
تيت مدرن لندن، مجموعه ارزش��مندي از آثار ميرو تحت عنوان 
»نردبان ف��رار« را در مع��رض دي��د مخاطبانش ق��رار داده. اين 
نمايشگاه كه سيري بر آثار اين هنرمند سوررئاليست دارد، بيش 
از ص��د و پنجاه اثر از جمله نقاش��ي، طراحي، مجس��مه و چاپ را 
در بر مي‌گيرد. نمايش��گاهي كاملا بي‌س��ابقه كه اهميت ميراث 
ميرو را در روند ش��كل‌گيري هنر معاصر اروپا ثابت مي‌كند. پس 
از حدود پنجاه سال اين اولين نمايش��گاه بزرگ از آثار خوان ميرو 
در لندن است و به گفته طراحان نمايشگاه شايد بهترين نمايشگاه 
سال‌جاري ميلادي باشد.اكثر دوستداران هنر مدرن خوان ميرو 
را به عنوان نقاش مي‌ش��ناختند اما م��وزه »Maillol« پاريس 
با برپايي نمايش��گاهي به نام تجليل نش��ان داد ك��ه اين هنرمند 
اسپانيايي به مجسمه‌سازي و س��اخت سراميك نيز علاقه وافري 
داشته است.اين نمايشگاه براي بسياري از دوستداران هنر ميرو 
تعجب‌آور بود. ظروف س��راميكي از جمله بش��قاب و گلدان‌‌هاي 
متنوع از جمله آثاري هس��تند كه در اين موزه به نمايش درآمده 
است. ميرو ساخت سراميك را از سال 1941 آغاز كرد و به تدريج 
با رهايي از قيد و بند ديدگاه س��نتي ساخت س��راميك اروپا، آثار 
خود را به سمت مجسمه‌سازي با سراميك سوق داد.در نمايشگاه 
پاريس بيش از ص��د اثر برنزي و س��راميكي و ني��ز طراحي‌هاي 
مربوط به مجس��مه‌هاي ميرو به نمايش درآمده كه تا تابس��تان 
امس��ال برپا خواه��د بود.نمي‌توانيم بي‌تفاوت از كن��ار هنر ميرو 

عبور كنيم با اينكه خ��ود وي معتقد بود كه نبايد زي��اد به دنبال 
مفهوم در آثارش گش��ت اما چيزي چون راز، مخاطب را در مقابل 
رنگ‌ها، خطوط و سياليت اثر ميخكوب مي‌كند. بسياري ميرو را 
ش��اعر رنگ مي‌خوانند. عنواني كه بر نمايشگاه آثار او در پايتخت 
بلژيك بسيار مناسب است. اين نمايشگاه كه با كمك بنياد خوان 
ميرو در بارس��لون و موزه س��لطنتي هنرهاي زيب��اي بلژيك در 
مركز فرهنگي ING برپاس��ت، مجموعه‌اي از صد و بيس��ت اثر 
نقاش��ي چاپ ليتوگرافي، اچينگ، طراحي و مجسمه را در مقابل 
چشمان مخاطبان خود قرار داده است.ميرو در دوراني پرآشوب 
و البته خلاق مي‌زيس��ت. عصري ممل��و از درگيري‌ها، جنگ‌ها، 
برآمدن و ظهور نظريه‌هايي مانند فاشيسم و نازيسم، سر برآوردن 

حكومت‌‌هاي��ي چون نظام وحش��ت 
فرانكو. وي به ش��كلي خودخواسته از 
اس��پانيا مهاجرت و در پاريس ساكن 
مي‌ش��ود اما هيچ‌گاه زادگاه خود را به 
طور كامل ترك نك��رد. رابطه ميرو با 
هنرمند سوررئاليست و دادائيست‌ها 
باعث آن ش��د كه به شكلي ناخودآگاه 
با اي��ن دو نهض��ت مهم هن��ري اروپا 
پيوندهاي محكم داش��ته باشد اما در 
نهايت ميرو خ��ارج از طبقه‌بندي‌ها و 

گونه‌شناسي‌هاي منتقدان و كارشناس��ان تاريخ هنر باقي ماند.
از جمله مهم‌ترين دلايل��ي كه برخي از كارشناس��ان هنر را وادار 
مي‌كند ميرو را به عنوان يك نقاش سوررئاليس��ت قلمداد كنند 
سبك خلق اثر به روش اتوماتيس��م )Automatism( توسط 
ميرو است اما هنر وي از بس��ياري جهات با عناصر مانيفست‌هاي 

دوگانه سوررئاليست‌ها منطبق نبود.
 البت��ه آن��دره برت��ون از بنيان‌گ��ذاران و پديدآورن��دگان 
بيانيه‌هاي سوررئاليس��م با تاكيد و تاييد هنر خوان ميرو،  وي را 
از همه هنرمندان اين گروه سوررئاليست‌تر مي‌دانست. معاشرت 
با »نسل 27« شامل شاعران و هنرمنداني چون فدريكو گارسيا 
لوركا و لوئي��س بونوئل از جمله رهيافت‌ه��اي اصلي هنر ميرو را 
ش��كل‌دهي مي‌كن��د.در اوايل دهه 
شصت و به درخواس��ت آندره برتون، 
ميرو مجموع��ه‌اي درخش��ان از آثار 
سراميك و مجس��مه‌هاي خود را در 
نمايشگاه و باغ Maeght در منطقه 
زيباي س��ن پل دو واس��ن فرانسه به 
نمايش گذاش��ت و ثابت ك��رد كه در 
رش��ته‌هاي ديگ��ر هنري ني��ز تبحر 
لازم جهت خلق آثار بي‌بديل را دارد.

ميرو ب��دون تردي��د از جمل��ه اولين 

هنرمنداني است كه تكنيك اتوماس��يون يا خلق اثر »خودكار« 
را آغاز ك��رد و اين تكني��ك تا به انته��اي عمر هن��ري‌اش با وي 
همراه بود. البت��ه او در اين راه تنها نبود و در عرصه نقاش��ي آندره 
ماسون و ش��عر آندره برتون، پل الوار و تريستان تازا را نيز تكنيك 
اتوماس��يون را آزموده و اراي��ه كردند اما قوت و ق��درت آثار ميرو 
به نحوي بارز اتوماس��يون را در چنگ اين هنرمند قرار داد. او نه 
به شكلي رسمي عضو گروه سوررئاليست‌ها ش��ده بود و نه آن را 
ترك كرد. چيزي مابين بودن و نبودن كه دلالت بر آزادانديش��ي 
و عدم تمايل ب��ه التزامات و همراهي بي‌چ��ون و چرا با گروه‌هاي 
هنري ادبي داش��ت. تا آن زمان هيچ‌كس مانند مي��رو موفق به 
درك قدرت و ان��رژي دروني رنگ‌ها نش��ده ب��ود. رنگ‌ها براي 
ميرو همه‌چيز بودند. اين رنگ‌ها بودند كه »ش��دت« را وارد هنر 
مدرن كردند. بله هنر ميرو هنري است »شديد« و همه عناصر به 
شدت روي بوم نشسته و به شدت بر مخاطب تاثير مي‌گذارد. به 
همين دليل نمي‌توان بي‌تفاوت از كنار آث��ارش عبور كرد.ميرو 
خود مي‌گويد: »تاثيرگذاري ش��ديد براي من بس��يار مهم‌تر از 
انتقال مفهوم است. شدت‌ها هس��تند كه به آثار من شخصيتي 
ويژه مي‌دهند.«ميرو به همان اندازه كه از وابس��ته شدن به گروه 
خاصي اجتناب مي‌ورزيد از رفتار و امواج هنرمنداني كه به اشكال 
مختلف به ورط��ه عوام‌گراي��ي و عوام‌زدگي گرفتار مي‌ش��دند، 
دوري مي‌جست و حتي كم‌وبيش مخالفت‌‌هاي خود را به شكلي 
واضح به هنرمنداني چون پيكاسو و سالوادور دالي بيان مي‌كرد و 
هنر آنان را هم‌راس��تا با بورژوازي و نوكيسه شدن جوامع هنري 
اروپا تفس��ير مي‌كرد. از س��وي ديگر منتقدان هنري را نيز مورد 

انتقاد قرار مي‌داد و آنان را به فلسفه‌بافي متهم مي‌كرد.

نگاهي به آثار خوان ميرو، نقاش اسپانيايي به بهانه نمايشگاه‌هاي او در اروپا 

خورشيد، ماه و يك ستاره
عليرضا اميرحاجبي


