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آينه‌هاي روبه‌رو

روزنه آبی

باز‌بینی

 قدرت‌نمايي فرم و بازيگر
در اجراهاي خارجي پنجشنبه

نمايش موسم باد و باران كاري از گروه فرانسوي ��
au cul de loup، اجراي��ي كاملا فرم‌مدار اس��ت 
كه در ت��الار وحدت براي مدت سه‌ش��ب به‌صحنه 
م��ي‌رود. نمايش با تمي ش��رقي و ب��ا بهره‌گيري از 
لب��اس، صحنه‌آرايي و آكساس��واري ژاپني، در زمان 
يك س��اعت، موقعيت‌هايي ويژه‌اي را خلق مي‌كند 
كه همگي به مدد اس��تفاده خلاقان��ه از نور و صدا و 
اشيا ممكن مي‌شوند. موسم باد و باران نمايشي تقريبا 
بي‌كلام است كه كاركرد بسيار خلاق آكساسوار را در 
صحنه به‌نمايش درمي‌آورد. سه بازيگر، يك‌زن و دو 
م��رد، در مكاني نامعلوم در جدال دايمي با دو عنصر 
آب و باد هستند. آنها مراحل مختلفي از تاريخ تكامل 
انسان و كشمكش دايمي آدمي با طبيعت را در قالب 
قاب‌تصويرهايي متفاوت و با استفاده بسيار خلاق از 
صدا، به‌تصوير مي‌كشند. نمايش با ورود اين سه نفر 
به مكان تازه آغاز مي‌ش��ود. آنها در ابتدا سردرگم و 
گيج‌اند و كم‌كم زندگي كردن در دنياي تازه را تمرين 
مي‌كنند. تلاش اين سه نفر كه نمادي از تلاش انسان 
براي غلبه برطبيعت است، از آب و دريا به‌مثابه مادر 
حيات آغاز ش��ده و مرحله به مرحله از كشاورزي و 
ابزارس��ازي، به جنگ و بعدتر به هنر، عش��ق‌ورزي، 
شهرسازي، تفريح و حتي پرسش فلسفي مي‌رسد. هر 
تغيير بزرگ در سطح انديشه اين سه نفر كه با تغيير 
زيرپوستي صحنه در نمايش هم همراه است، به مدد 
يك چرخ كه توسط شخصيت زن در انتهاي صحنه، 
از گوشه‌اي به گوشه ديگر چرخانده مي‌شود، مشخص 
مي‌شود. در اينجا چرخ كه مي‌تواند نمادي از تحول 
)در س��طح مادي انسان( و چرخه‌حيات و تقدير )در 
سطح معنوي( باشد، هم تغيير آگاهي را نمايندگي 
مي‌كند و هم تغيير صحنه. جالب اينجاست كه اين 
چرخ هر بار از بار پيش��ين خود كندتر مي‌چرخد. در 
پايان نمايش اين سه‌نفر به‌گونه‌اي هماهنگي ذن‌وارانه 
با طبيعت پيرامون خود مي‌رسند كه شايد نويدبخش 
آينده انسان باشد. نقطه قوت نمايش اما انعطاف‌پذيري 
آكساسواري است كه براي اين اجرا تهيه شده است. 
هم��ه ابزار صحنه به‌نوعي قابليت توليد صوت دارند؛ 
اصوات��ي كه چه تك‌تك و چه به‌طور جمعي، فضاي 
موسيقايي باشكوه نمايش را مي‌سازند. انديشه اصلي 
حاكم بر نمايش، انديشه طبيعت‌گراي ژاپني است. 
ش��ايد به همين علت باش��د كه از لباس بازيگران تا 
ظروف آب، شمشيرها، كشتي‌ها، آوازهاي بازيگران و 
حتي اصوات موسيقايي كه اشيا توليد مي‌كنند، همه 
و همه اصالتي ژاپني دارد. موسم باد و باران را مي‌توان 

نمايشي از اشيا و اصوات دانست. استفاده بسيار خلاق 
از آكساس��وار انعطاف‌پذير، اصوات و آوازهاي انساني 
و عناص��ر طبيعي اين نماي��ش در خلق موقعيت و 

پيش‌بردن داستان، قابل تقدير است. 
هتل پارادي��زو كاري از يك گروه تئاتري آلماني، 
يكي ديگ��ر از اجراهاي بخش بين‌الملل جش��نواره 
 در روز پنجش��نبه است كه در سالن اصلي مجموعه 
تئاتر‌ش��هر به مدت 90 دقيقه به صحنه رفت. هتل 
پاراديزو داس��تان تغيير مالكيت يك هتل در س��ه 
نسل مختلف است؛ نمايش��ي كمدي و بي‌كلام كه 
مس��ايل خانوادگي و اجتماعي ب��ا تمي جهاني را به 
تصوير مي‌كشد. بازيگران نمايش همگي ماسك‌هايي 
كميك بر چهره داشته و چهار بازيگر به تناوب، بيش 
از 15 پرسوناژ را اجرا مي‌كنند. هتل پاراديزو طنزي 
اجتماعي از روزمرگي، عشق، خيانت، كلاهبرداري، 
جنايت، بوروكراسي نظام پليسي و... است. نسل اول 
صاحب هتل، انس��ان‌هايي سنتي هستند كه پيرزن 
)م��ادر( آن را نمايندگي مي‌كن��د. آنها در پي حفظ 
نظم موجود، برقراري آرامش به قيمت له‌شدن عناصر 
انساني درگير اين آرامش‌اند. آنها روزمرگي و تكرار را به 
نسل دومي مي‌دهند كه خواستار تغيير وضع موجود 
است. نسل دوم اما در اين ميل به تغيير، همه چيز را 
ويران مي‌كند. زن‌قرمزپوش و مرد هتل‌دار نمايندگان 
اين نس��ل‌اند. آنها دايما با هم مي‌جنگند و در ميانه 
اين جنگ دست به جنايت زده، هتل را ويران كرده 
و خود نيز از ميان مي‌روند و در نهايت هتل به نسل 
سوم كه كلفت آن را نمايندگي مي‌كند مي‌رسد. اين 
نسل فرصت‌طلب و دزد است. هرچيز را از هرجا كه 
مي‌خواهد برمي‌دارد. او مي‌تواند هم زنگ قديمي هتل 
را بدزدد و هم كي��ف مدرن ميهمان هتل را. او قادر 
است از همه‌جا بردارد و سر همه را كلاه بگذارد. طنز 
اصلي نمايش در همين پايان كنايي نهفته است. او در 
مرگ باقي شخصيت‌ها هتل را صاحب مي‌شود. هتل 
پاراديزو قدرت‌نمايي باشكوه بازيگر بر صحنه يك ميم 
كميك است. بازيگران با توان بدني بسيار بالاي خود، 
تمامي احساسات، عواطف، ديالوگ‌ها و... را تنها و تنها 
به مدد بدن خود به نمايش درمي‌آورند. آنها به سبب 
داشتن ماسك حتي از امكان بيان چهره بي‌بهره‌اند. 
رفتارها و ميزانسن‌هاي نمايش فانتزي، كميك و در 
بسياري از موارد شبيه به قراردادهاي انيميشني است. 
بازيگران آنقدر بر استفاده از بدن خويش، مسلط‌اند 
كه به‌سادگي در نمايشي حقيقي، تصاويري انيميشني 
را اجرا مي‌كنند. هتل پاراديزو ميمي مفرح و جذاب 
است كه ارزش‌هاي بازيگري و قدرت بازيگر بر صحنه 

را به خاطرمان مي‌آورد.

همه متولي جشنواره هستند 

هميش��ه تصورم بر اين بوده كه سخت‌ترين كار ��
دني��ا را ما انجام مي‌دهي��م و پيچيده‌ترين توليدات 
فرهنگي با جماعت تئاتر است. ولي عملا با اتفاقاتي 
كه اخيرا افتاده و اينكه چند كار را هم ديدم، فهميدم 
كه توليد تئاتر خيلي هم كار سختي نيست. و از اينكه 
اين همه نمايش در س��الن‌هاي رنگارنگ و حرفه‌اي 
تئاترش��هر و ايرانشهر اجرا مي‌شود تعجب نمي‌كنم 
و البت��ه فهميدم كيفيت اصلا هم مهم نيس��ت.  ما 
سال‌هاست از اين شعارها زياد شنيده‌ايم كه امسال 
مهم‌ترين رخداد نمايش��ي اتفاق مي‌افتد و... اينها يا 
هنوز باورشان نشده يا با ما رودربايستي دارند و فكر 
مي‌كنند كه حتما بايد ي��ك چيزي براي نماياندن 
وجود داشته باشد. هرساله هم ما را دعوت مي‌كنند 
و مي‌گويند ما جهاني شديم. برادرم زماني كه عازم 
خدمت ب��ودم، مي‌گف��ت مراقب ب��اش هيچ وقت 
انگشت‌نما نشوي. حالا خوش‌نام بودن و بدنام بودنش 
فرقي نمي‌كند. هميشه حد وسط باش. انگشت‌نما 
شدن خوب نيست به خصوص وقتي كه جنبه منفي 
داشته باشد، وقتي كه كم و كيف كار ضعيف باشد. 
اصلا هم نمي‌دانم كه تبعات اين كار چيست، يعني 
مي‌دانم اما فكر مي‌كنم مسوولان ما هنوز به ضرورت 
اي��ن پديده پ��ي نبرده‌اند و نتيج��ه و گفتن آن هم 
براي مخاطب خوشايند نباشد. ما هم از تكرار حرف 
خسته مي‌شويم و برايمان مثل پژواكي مي‌ماند كه از 
ص��داي خودمان برمي‌گردد و حتي صداي خودمان 
هم براي خودمان بعد از مدتي آزار‌دهنده مي‌ش��ود. 
انگار كه هيچ گوش شنوا و چشم بينايي نيست. شايد 
يك نف��ر دلش بخواهد و بتواند مدام اين حرف‌ها را 
تك��رار كند و فكر كند كه بالاخره يك نفر صدايش 
را مي‌ش��نود. ولي براي نسل من ديگر اين حوصله 
باقي نمانده اس��ت. شايد نسل جوان تئاتر اين توان 
و انگيزه را داش��ته باشد و دلش هم بخواهد بالاخره 
كاري را روي صحنه ببرد. نسل جوان تئاتر هم وقتي 
ريشه نداشته باشد چگونه مي‌خواهد پيشرفت كند؟ 
مساله اينجاست وقتي نسل پيشين آنها لطمه بخورد، 
نسل بعدي هم ريشه در هوا خواهد داشت. براي من 
كه چيزي جز خستگي مفرط باقي نمانده. الان هم 
مي‌بينيم كه همه متولي برگزاري جشنواره شده‌اند، 
پليس، وزارت كش��ور و... اين اصلا بد نيست، اما نه 
اينكه تئاتر براي جش��نواره باش��د. با توجه به تئاتر 
شهرس��تان متوجه اين مساله مي‌شويد، يك مدتي 
براي اينكه روي صحنه جش��نواره نمايش��ي داشته 
باش��ند تلاش مي‌كنند، ولي بقيه سال در و پنجره 
آلومينيومي توليد يا روي زمين‌شان كار مي‌كنند. اين 
يك ذوق و شوق و تبي است كه مي‌آيد و مي‌رود. اين 
مديريت و سياست‌گذاري، به غلط‌ترين شكل ممكن 
است و هدر دادن بودجه تلقي مي‌شود و بس و آدم‌ها 

فقط وقت‌شان را تلف مي‌كنند.

سيزيف‌ها و فراموشي مزمن

انگار سرنوشت ما مثل سيزيف شده؛ همان اسطوره ��
يوناني كه س��نگ را ب��ا زحمت فراوان از سراش��يبي 
بالا مي‌برد و در لحظه‌اي كه داش��ت به انتهاي مسير 
مي‌رس��يد، سنگ از دستش رها مي‌شد و برمي‌گشت 
سر جاي اولش، حالاسيزيف مجازات فريبكاري و دروغ 
گفتن را پس مي‌داد، ما چه؟ خوش��بختانه و بدبختانه 
جماعت فراموش��كاري هستيم، زود سختي‌ها را از ياد 
مي‌بري��م و واقعيت‌ها را آن‌طور كه مي‌خواهيم، تخيل 
مي‌كنيم، به دلیل همين هم تب جشنواره كه مي‌آيد، 
قصه‌هاي چندساله‌اش يادمان مي‌رود، كفش آهني به 
پا مي‌كنيم و بي‌اختيار مي‌دويدم دنبال دردس��رهاي 
هميش��گي؛ متن رس��اندن، متن‌خواني، اجاره سالن 
تمرين، مصاحبه كردن و گلايه و ش��كايت‌هاي دوباره 
از كمبود‌ها، ضعف‌ها و...  وقتي اين موقع سال مي‌شود، 
ت��ب و تاب همه‌ ما را مي‌گيرد، انگار نمي‌دانيم ته اين 
قصه به كجا ختم مي‌ش��ود، يكي از اين سالن تمرين 
به آن س��الن مي‌دود، يكي منتظر بازبيني سوم است، 
يكي دنبال مجوز، يكي به فكر برنامه ريختن براي شش 
نمايش به طور همزمان و ديگري مشغول يك قران و 
دوزار براي ساخت دكور، هرچه شرايط سخت‌تر شود، 
ما سختكوش‌تر مي‌ش��ويم و از غم نان و نبود بازيگر، 
بازبيني‌هاي طاقت‌فرسا و كم شدن دستمزد، نپرداختن 
قسط‌هاي معوقه و بالا و پايين رفتن قيمت دلار و سكه، 

كك‌مان هم نمي‌گزد و باز هم وارد بازي مي‌شويم. 
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فرزانه ابراهيم‌زاده

آينا قطبي‌يعقوبي

بازخوانی سي‌امين دوره جشنواره تئاتر فجر 

جشنواره‌ای برای 30 سالگی تئاتر

از ه��ر تئاتري‌اي ك��ه نظ��رش را درباره جش��نواره 
پرس��يديم، گفت ديكته نانوش��ته غلط ن��دارد. بگذاريد 
اين ديكته نوشته ش��ود بعد راجع به آن صحبت كنيم. 
نمي‌خواستيم ملالغتي باش��يم و قصاص قبل از جنايت 
كنيم؛ اما مهم‌ترين ويترين يك جشنواره تئاتري، اجراهاي 
صحنه‌اي آن اس��ت و نگاهي به اين جدول نشان مي‌داد 
كه برخلاف تم��ام وعده‌هاي برگزار‌كنندگان نمي‌توان از 
سي‌امين دوره جشنواره تئاتر فجر انتظار جشنواره‌اي در 
حد 30 س��الگي اين رويداد بزرگ داش��ت. جدا از بحث 
بازخواني‌ها و بازبيني‌ها كه باعث شد جشنواره سي‌امين 
كم‌ستاره‌تر از دوره‌هاي قبل باشد؛ شايعاتي كه يكي بعد از 
ديگري تكذيب مي‌شود، باعث شد اين جشنواره در مركز 
توجه قرار گيرد. اما درباره شايعه‌هايي كه مسوولان تئاتري 
آنها را تكذيب مي‌كنند و پيش از جشنواره زياد گفتيم، 
گفتن دوباره آنها تكرار مكررات است. آنچه خواهيم گفت 

درباره همين جشنواره نانوشته است. 
عدم ثبات

»جش��نواره تئاتر فجر ب��ه نظر م��ن مهم‌ترين اتفاق 
فرهنگي كش��ور اس��ت ك��ه در بعد جهاني ني��ز جايگاه 
وي��ژه‌اي پيدا كرده و مخاطباني از سراس��ر دنيا دارد و هر 
س��اله گروه‌هايي از سراس��ر دنيا متقاضي اين جش��نواره 
هستند. اين اعتقاد حسين مسافر‌آستانه است كه بي‌ترديد 
بيش��تر از هر كس��ي تجربه حضور در جشنواره در بخش 
 برنامه‌ريزي را داشته است و در دوره‌هاي بيست و چهارم و 
بيست و هفتم دبير جشنواره بوده و در دوره بيست و نهم 
و ابتداي برنامه‌ريزي همين دوره هم رييس مركز هنرهاي 
نمايش��ي بوده است. مسافر معتقد است: »جشنواره تئاتر 
فجر به دليل اينكه مهم‌ترين اتفاق تئاتري كشور است از 
حساسيت‌هاي فرهنگي برخوردار است و بايد برنامه‌ريزي 
آن با دقت فراواني صورت بگيرد تا اين پيشاني تئاتر كشور 
بتواند خوش بدرخشد.«مسافرآستانه بعد از جشنواره بيست 
و نهم دبيري محمد حيدري، دبير سال گذشته را تمديد 
كرد و تا تير ماه نيز از هيچ كمكي براي دبير انتخابي خود 
دريغ نكرد. حتي گفته مي‌ش��ود استعفاي نابهنگامش در 
م��رداد ماه ب��ه دليل حمايت از حيدري ب��ود كه يك ماه 
قبل از آن با فش��ارهايي كه از سوي معاونت سينمايي بر 
او وارد شده بود از دبيري جشنواره انصراف داد. با اين همه 
مي‌گويد كه امسال در چند سال گذشته تنها دوره‌اي است 
كه در جريان برنامه‌هاي جش��نواره نبوده است: »مي‌دانم 
ك��ه برگزار‌كنندگان دغدغه‌ه��اي فراواني داش��ته‌اند و با 
حساسيت‌هاي بسيار زياد خودشان توانستند اين جشنواره 
را برگزار كنند بايد منتظر بمانيم تا جشنواره برگزار شود، 

بعد بتوانيم درباره برگزاري آن نظر درستي بدهيم.«
اما اين باعث نمي‌ش��ود كه مسافرآس��تانه انتقادي به 
جشنواره نداشته باش��د: »يكي از مشكلاتي كه جشنواره 
تئات��ر فجر ب��ا آن در همه اين دوره‌ها روبه‌رو بوده اس��ت، 
نبود يك سيستم منسجم و يكپارچه در برگزاري آن است. 
مهم‌ترين نكته‌اي كه جشنواره را به ثبات مي‌رساند داشتن 
يك شوراي سياست‌گذاري و كادر اجرايي ثابت و به ويژه 
دبيري است كه حداقل براي پنج سال بتواند برنامه‌ريزي 
خودش را داش��ته باشد و ايده‌هايي را كه به عنوان دبير با 

خودش آورده است، تثبيت كند.«
به اعتقاد مسافرآس��تانه: »در جش��نواره فجر ما شاهد 
هس��تيم كه هر س��ال يك دبير تازه با برنامه‌هاي جديد 
مي‌آي��د و برنامه‌هاي قبلي را نفي مي‌كن��د. بعد هم بايد 
شوراي سياست‌گذاري درست پس از تمام شدن جشنواره 
تشكيل شود و با آسيب‌شناسي جشنواره قبلي برنامه‌ريزي 
جشنواره بعدي را پيش از اعلام فراخوان انجام دهند تا دبير 
فرصت كافي براي آماده‌س��ازي مقدمات جشنواره داشته 
باشد. بررسي نقاط قوت و ضعف مي‌تواند براي رسيدن به 
يك شيوه برگزاري جشنواره ثابت كمك كند. منتها همان 

طوري كه گفتم زماني اي��ن امر صورت مي‌گيرد كه يك 
شوراي سياست‌گذاري و دبيرخانه ثابت براي جشنواره در 
نظر گرفته شود كه با تغيير مديران تغيير نكند و بتوانند 
با در نظر گرفتن س��ليقه‌هاي مختلف، جشنواره را به يك 
ثبات برسانند. ثبات جشنواره باعث مي‌شود كه تئاتر كشور 
هم به يك ثبات نس��بي برسد. يعني وقتي شما مي‌دانيد 
كه جشنواره مي‌تواند برآيند يكساله تئاتر باشد، مي‌توانيد 

برنامه‌ريزي كنيد.«
ام��ا انتقادي كه مسافرآس��تانه به جش��نواره مي‌كند 
به خ��ودش و دوره دبيري و دوره مديريتش وارد اس��ت؛ 
ب��ا اين همه مي‌گويد: »من يك��ي از منتقدان نبودن دبير 

ثابت در جشنواره بودم. هميشه هم 
اين نكته را ب��ه مديران اعلام كردم. 
هر دبيري كه مي‌آيد بايد برنامه‌هاي 
خودش را داشته باشد، يعني وقتي 
دبيري انتخاب مي‌شود برنامه‌هايش 
را باي��د اراي��ه بدهد، اي��ن برنامه‌ها 
كارشناسي ش��ود و بعد حكم دبير 
بخورد. متاس��فانه در جشنواره تئاتر 
فجر، اول دبير انتخاب مي‌شود و بعد 

برنامه‌هايش را از او مي‌گيرند.«
او مي‌گويد، اين تجربه ع��دم ثبات را در دوران دبيري 
جشنواره داشته است: »خود من در دوره بيست و چهارم 
دبير جش��نواره بودم. س��پس در دو دوره بعدي دبيري به 
دوست ديگري واگذار شد. باز در دوره بيست و هفتم دبير 
بودم و در دوره بيست و هشتم حسين پارسايي به دبيري 
رسيد. من در همان زمان هم اين ايراد را به مركز هنرهاي 
نمايش��ي داش��تم حتي در زماني ك��ه در مركز هنرهاي 
نمايش��ي بودم هم اين طرح تثبيت دبير را مطرح كردم. 
سعي كردم اين شرايطي را كه مي‌گويم براي دبير در نظر 
بگيرم. يعني دبي��ري را انتخاب كنم كه برنامه‌هايش را با 
ارزياب��ي دوره قبلي انجام بده��د. اما اين كافي نبود و بايد 
همه مديران چنين نظري داش��ته باشند و دبير جشنواره 
اين قدر آزادي عمل داش��ته باش��د كه بتواند برنامه‌ريزي 
خودش را داش��ته باش��د. هرچند اين ايراد را به دوره‌هاي 
مختلف كه در ستاد جشنواره، دبيري جشنواره و رياست 

مركز هنرهاي نمايشي داشتم، دارم. البته از دوره بيست و 
چهارم تلاش‌هايي براي تثبيت جش��نواره تئاتر فجر شد؛ 
اما هيچ كدام به جايي نرسيد.« البته با اينكه او از عملكرد 
خودش در ستاد جشنواره دفاع مي‌كند اما مي‌گويد: »در 
اين زمينه به مديريت خودم ايراد دارم و به صورت كلي از 

دوران مديريتم و تجربه برگزاري جشنواره دفاع مي‌كنم.«
خوابيدن در قبرستان كهنه

اما همه تئاتري‌ها با بدبيني‌اي كه ما به جشنواره نگاه 
كرديم، نگاه نمي‌كنند. برخي مانند نادر برهاني‌مرند نظرش 
درباره جشنواره را به بعد از برگزاري آن موكول كرد. خيلي 
از كارگردانان‌ه��ا هم به بخش تازه تجربه‌هاي نو چش��م 
دوخته‌اند و مي‌گويد از دل اجراهاي 
كارگردانان جوان حتما اجراي خوبي 
بيرون مي‌آيد. هادي مرزبان كه جزو 
كارگرداناني است كه امسال كار در 
جش��نواره دارد؛ با اينك��ه مي‌گويد 
جش��نواره باي��د امتحان��ش را پس 
بدهد و منتظر ماند، مي‌گويد كه به 
جشنواره خوشبين است: »جشنواره 
هنوز برگزار نش��ده است و نمي‌توان 
درباره آن صحبت كرد. بايد اجازه داد 
تا امتحانش را پس بگيرد. اما با ش��ناختي كه از دوستاني 
كه جشنواره برگزار مي‌كنند و به خصوص رحمت اميني 
دارم و نحوه كارهايشان در سال‌هاي قبل، نشان مي‌دهد كه 
با برنامه‌ريزي مناسبي به جشنواره آمده‌اند. از سوي ديگر 
محمد دش��ت‌گلي هم سابقه خوبي در برگزاري جشنواره 
دارد و از همان زماني كه در امور استان‌ها بود، نشان داد كه 
تئاتر را خوب مي‌شناسد و براي آن دلسوزي مي‌كند. من به 
اين جشنواره خوشبينم و اميدوارم كه جشنواره‌اي در خور 

30سالگي جشنواره فجر برگزار شود.«
اما او هم مانند كارگرداناني كه با وعده اجراي عمومي 
بعد از جش��نواره وارد جريان رقابت شده‌اند؛ مي‌گويد كه 
هنوز قراردادي برايش امضا نشده است: »براساس توافقي 
كه با ستاد جشنواره داشتيم، قرار شد »موميا« در روز آخر 
جش��نواره به صحنه برود و بعد از آن هم اجراي آن ادامه 
پيدا كند اما هنوز ق��راردادي امضا نكرده‌ايم. در اين روزها 

بسيار درگير مساله قرارداد هس��تيم. اميدوارم كه هرچه 
زودتر قرارداد را با ما ببندند تا ما در قبرستان كهنه نخوابيم 
و دلش��وره نداشته باشيم كه بالاخره مي‌توانيم از تعهدات 

خودمان با گروه بربياييم.«
او مي‌گويد: »موميا يكي از كارهاي ايوب آقاخاني است 
كه در ادامه نمايش‌هاي اكبر رادي آمده اس��ت و من روي 
صحنه آوردم و به نظرم نمايش خوبي بود و اين ظرفيت را 
داشت كه به صحنه بياورم. اميدوارم تماشاگران نيز از آن 

خوش‌شان بيايد.«
وقتي هدف جشنواره است

ام��ا ايرادي كه خيل��ي از تئاتري‌ها به جش��نواره وارد 
مي‌كنند بعد از عدم ثبات جش��نواره، معطوف بودن همه 
اتفاقات تئاتري به سمت جشنواره است. كوروش نريماني 
را خيلي‌ها ب��ا اجراي موفقي مانند ش��ب‌هاي آوينيون و 
جن‌گير مي‌شناس��ند اما او مي‌گويد كه سال‌هاس��ت كه 
از جش��نواره دور هس��تم و خيلي در جريان برگزاري آن 
نيس��تم و خيلي از آن اطلاعي ندارم. او مي‌گويد: »فضاي 
تئاتر حرفه‌اي كشور به‌گونه‌اي است كه اتفاق اصلي يعني 
اجراي عمومي تحت تاثير جشنواره است. اين اتفاق باعث 
مي‌شود زيرساخت تئاتر كشور ضعيف شود. اين تنها ضعف 
نيست، ضعف مديريت هم هست. اما فكر مي‌كنم تا زماني 
كه جشنواره مهم‌ترين بخش تئاتر، يعني اجراهاي عمومي 
را تحت تاثير قرار مي‌دهد، وضعيت تئاتر همين است كه 
مي‌بينيد و جش��نواره هم برآيند اين وضعيت اس��ت.«او 
ايراد بزرگ جش��نواره را ايرادي مي‌داند كه در ابتداي اين 
گزارش به آن اش��اره شد؛ جشنواره‌اي كه هر سال با يك 
ش��يوه برگزار مي‌ش��ود: »در هيچ جاي دنيا اجراها براي 
جشنواره آماده نمي‌شود تا بعد اجراي عمومي بگيرد بلكه 
اجراهايي كه كامل شده و به قوام رسيده در جشنواره با هم 
رقابت مي‌كنند. اما در ايران اين اتفاق برعكس است و اگر 
گروهي براي جشنواره كاري را آماده نكند، نمي‌تواند اجراي 
عمومي داشته باشد و جشنواره معبري است براي رسيدن 
به اجراهاي عمومي.«جشنواره تئاتر فجر تازه شروع شده 
است و هنوز راه زيادي دارد تا كامل شود اما به نظر مي‌رسد 
با نگاهي به اجراهاي جشنواره در چند روز اول بشود به اين 

ديكته نانوشته ايراد گرفت. 
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مهم‌ترين ويتريني ك جشنواره 
تئاتري، اجراهاي صحنه‌اي آن 

است و نگاهي به اين جدول نشان 
مي‌دهد كه برخلاف تمام وعده‌هاي 
برگزار‌كنندگان نمي‌توان از سي‌امين 
دوره جشنواره تئاتر فجر انتظار 

جشنواره‌اي در حد 30 سالگي داشت

م��ا تاكنون تئاتر آلمان را ب��ا روبرتوچولي، كلاس پيمان و 
ديتركومل مي‌شناسيم. كساني كه بر تئاتر ما بسيار تاثير آشكار 
و به‌موقع گذاش��ته‌اند. حتي چولي و كومل هم اقداماتي براي 
اجراهاي مش��ترك نيز انجام دادند و پيمان بيش��ترين تاثير 
تكنيكي را به خاطر ارايه دو نمايش ريچارد دوم در جش��نواره 
بيس��تم و ننه دلاور و فرزندانش در جش��نواره بيست‌وپنجم 
گذاش��ته است اما امس��ال با يك چهره متفاوت به نام مايكل 
وگل از آلمان مواجه شده‌ايم كه سبك و سياق كاري‌اش كاملا 
متفاوت است. او با تكنيك صورتك يا ماسك، تماشاگر ايراني را 
متحير كرد. مطمئنا ما قبلا هم استفاده از ماسك را در اجراهاي 
ديگر ديده‌ايم اما اين گروه آلماني ماسك برايش ابزاري كارآمد 
و بس��يار خلاقه اس��ت. چنانچه با ديدن نمايش هتل پاراديزو 
اين پرسش برايمان مطرح مي‌ش��ود كه چرا ماسك؟ ماسك 
با غيرمعمول ش��دن چهره ما را مواجه مي‌كند، يعني صورت 
كاريكاتورگونه خواهد ش��د. اين س��رآغاز يك جريان كمدي 
و خنده‌آور و لاجرم طنز خواهد بود. طنز و گروتس��كي كه ما 
را حيران خواهد كرد. موضوع و فضا بس��يار تكان‌دهنده است. 
اخت�الف يك برادر و خواهر پس از مرگ پدر براي اداره كردن 
هتل كه در نهايت به قتل مادر و بعد هم درگيري آن دو و كشته 

شدن هر دو منجر خواهد شد. 
هتل پاراديزو در واقع با بازي و هنرنمايي چهار بازيگر خلاق 
و نوج��و پيش مي‌رود. آنها لحظه به لحظه را بازي مي‌كنند و 
مدام هم با عوض كردن لباس و ماس��ك، نقش‌هاي متعدد را 
بازي مي‌كنند. در عين‌ حال كه خشونت پنهان و آشكاري كه 
فضا را اشباع خواهد كرد، ما عشق و عاطفه را هم خواهيم ديد. 
اما آنچه مانع از تحقق عشق مي‌شود همين اختلاف بيهوده‌اي 
است كه زندگي همه را تحت‌الشعاع خود قرار خواهد داد. خواهر 
از يك نفر ديگر براي پذيرش و گرداندن هتل دعوت مي‌كند. 
س��رانجام او س��رش لاي در گردان هتل مي‌ماند و از تن جدا 
مي‌شود. برادر، جس��د او را اول در آسانسور و بعد زير نيمكت 
پنهان مي‌كند. مرد آش��پز هم بهتر مي‌بيند كه آن جسد را با 

اره برقي قيمه‌قيمه كند. بعد از آن نوبت به دزدي مي‌رسد كه 
از چنگ پليس فرار كرده و از خوش‌شانس��ي آزاد مي‌ماند. اما 
سرآشپز او را هم زير تيغ اره برقي مي‌برد. بعد نوبت به خواهر 
مي‌رسد. او پيش از اين سگ سرآشپز را با شليك اسلحه كشته، 
حالا هم با فهميدن مرگ آن مرد برادرش را مي‌كشد. سرآشپز 
هم ترتيب قتل خواهر را مي‌دهد و با خرس��ش هتل را ترك 
مي‌كند. برادر به ه��ر زني كه پا در هتل مي‌گذارد، به گونه‌اي 
عشق مي‌ورزد اما او نمي‌تواند يا نمي‌خواهد يا نمي‌گذارند كه 
دلبس��ته يك زن شود. اگر او عاشق ش��ود، اين همه دردسر و 

مصيبت و بيچارگي و كشتار انجام نخواهد شد. اينان به دليل 
همين جنگ و بلواهاي بي‌مورد هس��ت كه از تداوم زندگي باز 
مي‌مانند. داستان خيلي ساده و سرراست پيش مي‌رود اما آنچه 
باعث عمق يافتن ماجراها مي‌ش��ود، دامن زدن به اختلافاتي 
است كه سروته‌اش با قتل و جنايت رقم خواهد خورد. همين 
دامن زدن به رويدادهاي ناممكن هس��ت كه فض��ا را از روال 
عادي دور خواهد كرد تا يك گروتسك عجيب و خفه‌كننده بر 
آن فضا سرايت كند. بازي توانمند بازيگران هم باعث مي‌شود 
كه تماش��اگر يك لحظه هم از جريان اجرا غفلت نكند. هدف 

خنداندن و از آن مهم‌تر ترس��اندن است؛ ترسي كه جايگزين 
عواطف انساني مي‌شود. به جاي رقص و گل دادن مي‌بينيم كه 
خواهر سرخ‌پوش كه شباهت غريبي هم به اشقياي ما در تعزيه 
دارد، آمده است بازي غيرمعمول مرگ‌خواهي را دامن بزند. اما 
ب��رادر در اين بازي به بيراهه مي‌رود، يعني حقيقت، زيبايي و 
عشق را به شكل عميق درك نمي‌كند. نتيجه هم وقوع چند 
قتل و در نهايت قتل خود اوست. بنابراين نگاه دوسويه نيست. 
در اي��ن بازي همه جنبه بد و منفي را دنبال مي‌كنند. ش��ايد 
آن زن پيش‌خدمت باش��د كه در تنهايي خود همچنان تنها 
و عاش��ق باقي مي‌ماند. هرچند او هم با دس��ت كجش خنده 
تماشاگر را در مي‌آورد.  نمايش ما را با مقوله ماسك بسيار آشنا 
كرد. امسال شايد نمايش سمك‌عيار مرحوم جواد ذوالفقاري را 
در تالار مولوي ديده باشيد؛ نمايشي كه در آن ماسك يك ركن 
اساسي بود اما در كنار ماسك باز اين كلام و قصه بود كه فضا را 
مي‌ساخت، ارتباط بين آدم‌ها را موجب مي‌شد بنابراين ماسك 
غالب بر همه‌چيز نمي‌شد اما در هتل پاراديزو، ماسك حرف اول 
و آخر را در اجرا مي‌زد. بازيگران هم نسبت خوب و به موقعي 
با آن برقرار مي‌كردند و اين خود باعث مي‌ش��د كه در لحظه 
ي��ك تيپ متفاوت ارايه كنند. آنها چندان هم به كمديادلارته 
وفادار نبودند اما سرمنش��اء اين نوع برداشت‌ها در زمان بازي 
خود كمديادلارته هست اما اين گروه با حذف كلام باعث شده 
بودند ك��ه جرياني متفاوت را در زم��ان اجرا بر صحنه تزريق 
كنند. اين شرايط و موقعيت تازه‌اي را ايجاد مي‌كرد. دست‌كم 
براي ما ايراني‌ها كه ارتباط كامل و به‌روز با تمام تئاترهاي دنيا 
نداريم، نو و تازه جلوه مي‌كرد. شايد استفاده‌هاي بهتري هم از 
ماسك شده باشد كه فعلا ما از آن آگاه نيستيم. مثلا گروه نان 
و عروس��ك پيتر ش��ومان از آمريكا هم استفاده دگرگونه‌اي از 
ماسك مي‌كند. او هم ماسك‌هاي بزرگ و غول‌پيكر را مي‌سازد. 
شايد همه اين موارد ريشه در همان ماسك‌هاي يونان باستان 
داشته باشد كه فاصله با تماشاگران اجراها را به سمت استفاده 

از ماسك‌هاي بزرگ برده بود. 

نگاهي به نمايش هتل پاراديزو، نوشته كار گروهي و كارگردان مايكل وگل از آلمان 

كاربرد ماسك در اجرايي خلاق
رضا آشفته 

فروغ سجادي

ميكاييل شهرستاني 
بازیگر
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