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تئاتر

مونولوگنقد کارشناس

همه مقصريم

در ح��ال حاض��ر ما در تئاتر ب��ا كميت فعالان ��
نمايش��ي روبه‌رو هس��تيم كه تحصيلكرده تئاترند 
يا داراي تجربه‌هاي هنري در اين عرصه هس��تند 
و همه توق��ع دارند كه با بودجه و مكان مناس��ب 
تئاتر حداقل امكان اجراي تئاتر را داشته باشند. از 
طرف ديگر با بودجه قليلي كه هر چند متناسب با 
ش��رايط تغيير كرده و درصدي به آن افزوده شده 
است و قابل قياس با 30سال گذشته نيست، روبه‌رو 
هستيم كه متناسب شماره متقاضيان تئاتر نيست. 
چند س��ال پيش قرار شد شورايي تشكيل شود تا 
وضعيت اج��راي تئاتر‌ها و قرارداده��ا و گروه‌هاي 
تهراني و شهرس��تاني را س��اماندهي كند. اگر آن 
مصوبات اجرا مي‌ش��د فكر مي‌كنم تنها مش��كلي 
كه امروز با آن روبه‌رو بوديم، مس��اله بودجه بود. از 
اين بابت هم ما و هم دس��ت‌اندركاران تئاتر سعي 
مي‌كرديم بودجه تئاتر را ارتقا ببخشيم. اما از آنجايي 
كه استراتژي كلي توسعه فضاي تئاتر كشور هنوز 
انجام نش��ده، امروز در شهرها- به غير از تهران- با 
سالن‌هاي فعال تئاتري روبه‌رو نمي‌شويم. در حالي 
كه گروه‌هاي شهرستاني كه اظهار وجود مي‌كنند 
و در جشنواره‌ها شركت مي‌كنند نشان از آن دارد 
كه پتانسيل مناسب تئاتر در كشور وجود دارد كه 
سمت و سوي مناسبي پيدا نكرده و آنچنان از اين 

نيروي فعال استفاده نشده است. 
مش��كل بعدي در داخل تئاتر است و كوشش 
قابل رويتي كه تئات��ر در نهايت به مردم نزديك 

شود، انجام نشده است.
 در اين س��ال‌ها با وج��ود اينكه گروهي دم از 
تئاتر خصوص��ي مي‌زنند و از دخال��ت دولت در 
تئاتر گله مي‌كنند، اگ��ر كاري را كه روي صحنه 
مي‌آورن��د با حمايت دولت همراه نباش��د آن كار 
را اجرا نمي‌كنند. بيش��تر كس��اني كه به صورت 
حرفه‌اي در تئاتر فعاليت مي‌كنند غافل از خواست 
تماشاگر، آثاري را روي صحنه مي‌آورند كه خيلي 

خاص است و هر تماشاگري آن را نمي‌بيند. 
خيلي از كارهايي ك��ه اين روزها روي صحنه 
مي‌آين��د اگر حام��ي صددرصد دولتي نداش��ته 
باش��ند، محكوم به شكست هس��تند. مي‌خواهم 
پرهيز كنم كه تنها مسوولان را در اين امر مقصر 
بدانم. اعتقاد من بر اين اس��ت كه هنرمنداني كه 
در حوزه عموم��ي فعاليت مي‌كنند اگر اين وجه 
تماش��اگر را در نظر نگيرند دچار غفلت تاريخي 

شده‌اند كه آثار منفي آن دامن همه خانواده تئاتر 
را مي‌گي��رد. اگر بخواهيم با وجدان داوري كنيم؛ 
امروز در مي��ان خانواده‌هاي ايراني يك‌درصد هم 
نمي‌توانيد پيدا كنيد كه اراده كنند يك شب وقت 
بگذارند تا در كنار همديگر تئاتر ببينند و وقتي را 
به اين كار اختصاص دهند. منصفانه ببينيم تئاتر 
در حال حاضر جايي شده براي تجمع دانشجويان 
و احيان��ا تحصيلكردگاني كه به صورت انفرادي و 
نه دسته‌جمعي مي‌آيند و برخي از كارهاي روي 
صحن��ه را مي‌بينند و كمتر خان��واده‌اي ميل به 
ديدن آث��ار روي صحنه را دارد. اين تغيير نگرش 
هم تنها نيازمند به تحول كيفي در نوشتن و ارايه 
آثار است. به نظر من با اينكه خانواده تئاتر حرفه‌اي 
ما آثاري كه در تئاترهاي گلريز و بولينگ عبده و 
سالن‌هاي ش��بيه لاله‌زاري را طرد كرده‌اند و آنها 
را به عنوان تئاتر بازاري و سطحي تلقي مي‌كنند 
باي��د زماني را به اين اختصاص دهند كه چرا اين 
آثار بدون اينكه از هيچ كمك دولتي‌اي برخوردار 
باشند، مي‌توانند موفق باشند و تماشاگر خودشان 
را ج��ذب كنند. هيچ گاه در تئات��ر حرفه‌اي اين 
سوال را نپرسيديم كه چرا اين كارها موفق است و 
بازتاب آن هم نشان داده نشده است. به گمانم بايد 
از همه لحاظ به بازنگري در حوزه تئاتر، چگونگي 
جذب مخاطبان و بس��ط و توس��عه تئاتر احتياج 
داشته باشيم. اين موضوع اين روزهاي تئاتر نيست 
و به نظرم موضوع اين سال‌هاي تئاتر است و وقتي 
موضوعي سال‌ها كتمان شده يا چاره‌انديشي لازم 
درباره آن نشده و به آينده موكول شده در اين دور 
باطلي است كه اين روزها ما آن را تكرار مي‌كنيم. 
به گمانم براي تغيي��ر وضعيت نه‌تنها بخش 
دولتي كه خانواده تئاتر هم بايد بازنگري بيشتري 
در اين هنر داشته باش��د. حتي معتقدم خانواده 
تئاتر بايد در درجه اول اين بازنگري را داشته باشد 
و مسوولان در درجه دوم قرار دارند. طبيعي است 
كه از مس��وولان انتظار حمايت، تقويت بودجه و 
تبيي��ن قوانين متناس��ب مانند امتي��از دادن به 
شركت‌هاي بزرگ براي س��رمايه‌گذاري در تئاتر 
و تشويق برخي از نهادها مانند شهرداري‌ها براي 
تخصيص زمين و حمايت از آثار داشته باشيم. اما 
در كنارش بايد فضايي را در تئاتر فراهم كنيم كه 
به توس��عه كيفي آن كمك كنيم. به گمانم اين 
اضلاع يك مثلث اس��ت كه باي��د همزمان با هم 

رشد كنند.
*كارگردان تئاتر

جسد نيمه‌جان مانده تئاتر

در مورد وضعيت اين روزهاي تئاتر از آنجايي ��
ك��ه نزديك به دو س��ال به خاطر س��اخت »آقا 
يوس��ف« از فضاي فيلمس��ازي دور بودم، خيلي 
نمي‌توان��م نظر قطعي بدهم و تنه��ا در چند ماه 
گذشته درگير آماده‌س��ازي نمايش »خاطرات و 
كابوس‌هاي جامه‌دار از قتل ميرزا تقي‌خان« بودم 

كه آن هم به دلايلي متوقف است. 
اما اينكه اين كار متوقف شده، شايد خيلي به 
ش��رايط امروز تئاتر ايران مربوط نباشد. بيشتر به 
خاطر شرايطي كه خودم و گروهي كه با آنها كار 
مي‌كردم، داشتيم، آن را متوقف كرديم. به عبارت 
ديگ��ر خودم به دليل فق��دان بازيگراني كه تمام 
وقت‌شان را به تئاتر اختصاص دهند و بتوانند در 
اين نمايش بازي كنند، آن را تعطيل كردم. نبايد 

بي‌انصافي كنيم. 
ب��راي اين نمايش بنياد رودك��ي و خود آقاي 
پارس��ايي مديرعامل اي��ن بنياد كه ب��ا من قرار 
داش��تند، از هيچ كمكي ب��راي اين اجرا كوتاهي 
نكردند و باعث هيچ تاخيري نشدند اما آنچه اين 
اجرا را به تعوي��ق انداخت، فقدان عجيب‌‌و‌غريب 
بازيگ��ران حرفه‌اي اس��ت كه ما در ح��وزه تئاتر 
حرفه‌اي با آن روبه‌رو هستيم. به اين دليل كه هر 
آنچه نيروي ارزشمند تئاتر داشته و داريم جذب 
سريال‌ها و فيلم‌هاي تلويزيوني شدند. بازيگراني كه 
با شرايط موجود حاضر مي‌شوند با دستمزدهاي 
بالات��ر از آنچ��ه در تئاتر به آن داده مي‌ش��ود، در 
كارهاي تصويري بازي كنند. از سوي ديگر مراكز 
آموزش��ي موجود به هيچ‌وجه كوشش در جهت 
تربيت نيروهاي تئاتر نمي‌كنند. دانشگاه‌هايي كه 
مانند قارچ زياد مي‌شوند و ليسانس و فوق‌ليسانس 
تربيت مي‌كنن��د، بدون اينك��ه كمترين اتفاقي 
حداق��ل در بخش بازيگ��ري رخ بدهد. به همين 
دليل من تصمي��م گرفتم كه هم��ان طوري‌كه 
پيش از اين در س��ال‌هاي 53 و 54 و سال 56 و 
69- 70 انجام دادم با تشكيل كارگاه‌هاي بازيگري 
جمعي، اس��تعدادهاي تئاتري را جذب اين رشته 
كنم و نيروي ت��ازه و نخبه تئاتري را با دعوت به 
اجراي خودم به تئاتر معرفي كنم. به همين دليل 
هم ترجيح دادم تا نمايش »كابوس‌ها و خاطرات 
جام��ه‌دار...« را متوق��ف كنم تا با گ��روه جوان با 

استعداد آن را آماده اجرا كنم. 
با اين همه مشكلات تئاتر ما ريشه‌دار‌تر از اين 

حرف‌هاست. اينكه در حال حاضر تئاتر ما بازدهي 
چنداني ندارد، به اين دليل است كه فرهنگ‌مداران 
مملكت اساس��ا به تئاتر به عن��وان يك ضرورت 
فرهنگي اجتناب‌ناپذير نگاه نمي‌كنند و نگاه كلاني 
به اين هنر ندارند. در اين س��ال‌ها هر پيشنهادي 
كه از سوي معاونت هنري وزارت فرهنگ و ارشاد 
اسلامي شنيدم، به جاي آنكه در جهت پيشرفت 
و سرعت بخشيدن جريان تئاتر باشد، باعث ترمز 
كردن و درجا زدن تئاتر بود. فكر مي‌كنم تئاتر مثل 
يك جس��د نيمه جان و در حال مرگ اس��ت كه 
روي دست‌شان مانده و آقايان نمي‌دانند كه بايد 
چه كاري با آن بكنند؛ آن را دفن كنند و تئاتري 
نباشد يا سعي‌كنند نيروي حيات‌بخشي را به آن 
بيفزايند تا به حياتش ادامه دهد. موضوع اين است 
كه سياستمداران فرهنگي به تئاتر به عنوان يك 
هنر نگاه نمي‌كنند و همين نگاه هم باعث ش��ده 
تا تئاتر نتواند به سمت آرماني كه هنرمندان اين 

رشته به دنبال آن هستند، برسد. 
يك��ي از موضوعاتي كه اي��ن روزها در عرصه 
بازيگ��ري وج��ود دارد، جريان معك��وس آمدن 
بازيگران سينما به تئاتر است. بازيگراني كه برخي 
صادقان��ه مي‌آيند و صميمان��ه روي صحنه بازي 
مي‌كنند. بخشي از اين بازيگران هم براي كسب 
اعتبار و اينكه نش��ان بدهند توانمند هس��تند به 
تئاتر رو مي‌كنند اما موضوع اين اس��ت كه گاهي 
اين بازيگران توانمندي لازم را ندارند و نمي‌توانند 
روي صحنه نگاه‌ها را به خود جذب كنند. حضور 
بازيگران س��ينما در تئات��ر اصلا موضوع عجيبي 
نيس��ت كه در تئاتر روز دنيا خيلي هم مرس��وم 
اس��ت، هيچ مش��كلي هم وجود ندارد. اصلا بايد 
اين روند مس��تمر در تئاتر وجود داش��ته باشد و 
اين رفت‌و‌آمد ميان سينما و تئاتر اتفاق معمولي 
اس��ت و در تئاترهاي غربي به صورت مستمر رخ 
مي‌دهد و به نظرم از اصول بديهي و ضروري است 
اما اينكه چطور ب��ه اين موضوع نگاه كنيم، مهم 
است. در تئاتر غرب، بازيگران سينما و تلويزيون 
جابه‌جا مي‌ش��وند و از اين بابت به تئاتر مي‌آيند 
كه هر طرف تجديد نيرو كند و بازيگران سينما از 
طريق تئاتر به آمادگي بيشتري برسند اما در اينجا 
نگاه جذب مخاطب بيشتر است و به دلايل كاذبي 
است و به همين دليل حضور بازيگران سينما در 
تئاتر حضور عميقي نيست و با وجود كوشش‌هايي 

كه انجام شده در سطح باقي مانده است. 
*نويسنده و كارگردان

محمد يعقوبي مصمم است كه نمايشنامه‌هاي 
اجراش�ده خود را دوباره با نگاه يا بدون نگاه 
تازه روي صحنه ببرد. در حال حاضر با گروهي 
جديد به بازآفريني »زمس�تان 66« مشغول 
است كه ‌14سال پيش در تئاترشهر اجرا شد 
و مورد اقبال منتقدان، تماشاگران و جشنواره 
فجر قرار گرفت. اين بار به نظر مي‌رسد بيش 
از هر چيز به دنبال جلب نظر مخاطبان و اثبات 
اين موضوع است كه اجراي مجدد يك نمايش 
ايراني امري مذموم و بدعتي تازه نيس�ت. اما 
شايد بيش از علاقه‌مندان تئاتر، اين منتقدان 
و معترضان به بازتوليد آثار ايراني هستند كه 
منتظرند اجراي جديد »زمس�تان 66« را در 

شهريور‌ماه امسال ببينند. 
  

ÁÁ چه ش�د كه تصمي�م گرفتي�د نمايش
زمستان 66 را بازتوليد يا بازآفريني كنيد؟ 
قرار اس�ت اين كار مد ش�ود يا ضرورتي در 

اجراي دوباره اثر احساس كرديد؟ 
بازتوليد يك ضرورت فراموش‌شده است. به 
گمانم آغاز اين فراموشي بعد از انقلاب بود. فضاي 

جديد نويسندگان قبل از انقلاب را برنمي‌تابيد و مي‌خواست تنها 
نويسندگان جديد فرصت حضور و ظهور داشته باشند. اين اتفاق 
در مورد نمايشنامه‌هاي ساعدي، بيضايي، رادي، فرسي، خلج و... 
افتاد. به نظرم اين مس��اله تاثيرگذار بود و نسل جوان دهه‌هاي 
50 و 60 ظهور كرده بودند و مي‌خواستند نمايشنامه بنويسند و 
روي صحنه ببرند، اين امكان براي اينكه يك كارگردان بخواهد 
نمايشنامه‌هاي شناخته‌شده نويسندگان را اجرا كند، فراموش شد 
و كم‌كم حتي اين قانون نانوش��ته به صورت يك دستورالعمل 
نوشته‌شده در آمد و در جشنواره‌ها به عنوان يكي از شروط كار 
قيد شد كه نمايش��نامه‌ها قبلا نبايد اجرا شده باشند. در مورد 
تئات��ر اين غلط محض اس��ت. در تمام جهان نمايش��نامه‌هاي 
مطرح بارها و سال‌ها توسط كارگردان‌هاي مختلف و حتي خود 
كارگردان‌هايي كه پيشتر آن را اجرا كرده‌اند، روي صحنه مي‌رود. 

ÁÁ اگ�ر اين غلط محض برداش�ته ش�ده، پس چ�را صداي
بعضي‌ها درآمده؟ 

ب��ه هرح��ال بازآفريني آثار نمايش��ي ايراني ي��ك ضرورت 
فراموش‌شده بود و تا حالا در تئاترشهر در سطح مديريت مطرح 
نشده بود. حالا مديريت اعلام كرده كه مي‌توانيم بازتوليد كنيم. 
به نظرم بخش��ي از اين غايله مربوط به سلس��له مصاحبه‌هايي 
ب��ود كه خبرگزاري مهر پس از اعلام مصوبه تئاتر ش��هر درباره 
حمايت از بازتوليد نمايشنامه‌هاي ايراني منتشر كرد. خبرنگاري 
از تئاتري‌هاي من پرسيد؛ نظرتان راجع به بازتوليد نمايش‌هاي 
موفق ايراني چيس��ت؟ من و ديگران حرف‌هايمان را در اين‌باره 
زديم و بعد خبرنگار پيش از حرف هر كس نوشت: فلاني درباره 
اولويت بازتوليد در تئاترش��هر گفت... در حالي كه اصلا چنين 
اولويت��ي مطرح نبود. بعضي تئاتري‌ها هم بدون دانس��تن اصل 
خبر شمشير از غلاف بيرون كشيدند و نعره زدند. البته براي من 
عجيب است كه خيلي از كساني كه اعتراض مي‌كنند، خودشان 
نمايش��نامه‌هاي خارجي مثل »مرغ درياي��ي« و »دايي وانيا« و 
»خانه برنارد آلبا« و... را قبلا بازتوليد كرده يا در دست كار دارند. 
چطور اس��ت كه آنها حق دارند اين نمايشنامه‌ها را دوباره اجرا 
كنند ولي من حق ندارم »زمستان 66« را بازاجرا كنم؟ يا كورش 
نريماني حق ندارد ش��ب‌هاي آوينيون را دوباره و حتي چندباره 
اجرا كند؟ من پاسخي منطقي و استدلالي از مخالفان بازتوليد 

نخوانده‌ام و نشنيده‌ام. 
ÁÁ نمايش�نامه‌هايي ك�ه اس�م برديد ج�زو كارهاي 

كلاسيك هستند. آيا در مورد آثار جديد هم ضرورتي 
براي بازسازي وجود دارد؟ 

همين حالا اگر به وب‌سايت‌هاي مربوط به سالن‌هاي مطرح 
جهان س��ربزنيد، به اجراهايي از »تراموايي به نام هوس« حتي 
»هنر« ياسمينا رضا، نمايش��نامه‌هاي ادوارد آلبي برمي‌خوريد. 
بازتوليد نمايش لزوما به نمايش��نامه‌هاي شكس��پير، چخوف و 
ايبسن محدود نمي‌شود. اين خصلت و امكان منحصربه‌فرد تئاتر 
اس��ت كه مي‌توان آثار را دوباره و چندباره اجرا كرد. صدها سال 
است كه آنتيگونه اجرا مي‌شود، ده‌ها سال‌ است كه مرغ دريايي 
چخوف اجرا مي‌ش��ود، سال‌هاس��ت كه مرگ دستفروش ميلر 
و خيانت هارولد پينتر اجرا مي‌ش��ود. در سينما امكان اين كار 
چندان وجود ندارد چون با ريسك سرمايه‌گذاري روبه‌رو است و 
شايد حتي لزومي نداشته باشد ولي از آنجا كه تئاتر پديده‌اي زنده 
است و تماشاي تصوير ضبط‌‎ شده از تئاتري به كارگرداني فلان 
كارگردان صاحب‌نام را هيچ‌كس تماشاي تئاتر تلقي نمي‌كند، 
تئاتر در مكاني واقعي با انسان‌هاي واقعي ساخته مي‌شود، پس 
شما براي تماشاي يك نمايش��نامه خوب نياز به اين داريد كه 
اجراي زنده آن را در يك س��الن تئاتر ببينيد، پس براي ديدن 
تئاتر »مرگ يزدگرد« بهرام بيضايي ناگزير بايد اين نمايش دوباره 
اجرا شود. گرفتن اين امكان از تئاتر با اين استدلال كه فقط بايد 
كار جديد ارايه دهيم، عناد با گنجينه ادبيات نمايشي ايران است. 

ÁÁ ام�ا در مورد زمس�تان 66 يك اثر را همان نويس�نده و
كارگرداني كه قبلا آن را نوش�ته و اجرا كرده، باز مي‌خواهد 
روي صحنه بب�رد و حرفي از كارگردان و دراماتورژ جديدي 
نيس�ت. مگر اينكه شما خواسته باشيد با روايتي تازه آن را 

بازسازي كنيد. 
علي رفيعي در پاس��خ به مخالفان بازتوليد تئاتر به درستي 

پاس��خ اين پرس��ش را داد و گفت كه اين مساله چيز عجيبي 
نيس��ت و آن‌ور آب اجراي دوباره و چندباره يك نمايش توسط 
همان كارگردان، كاري معمول و جاافتاده اس��ت. من »زمستان 
66« را بعد از گذش��ت ‌15سال بازسازي مي‌كنم. طي اين مدت 
اگرچه ماهيت آدم تغيير نمي‌كند اما شيوه نگاه آدم تغيير مي‌كند 
و بديهي اس��ت كه با نظرگاه جديدي كار خواهد كرد. آدم‌هاي 
جديدي در كارم بازي مي‌كنند. طراح صحنه آدم ديگري است. 

همين‌ها منجر به تغيير خواهد شد. 
ÁÁ چ�را از بين كارهايتان س�راغ زمس�تان 66 رفتيد؟ آيا

ويژگي خاصي داشت كه فكر كرديد با زمان امروز همخواني 
دارد و قابل تفسير است؟ 

من قبل از اينكه خواس��ته باش��م »زمس��تان 66« را براي 
بازتولي��د انتخاب كن��م، گفته بودم قصد دارم نمايش��نامه‌هاي 
»خشك‌س��الي و دروغ« و »يك دقيقه س��كوت« را دوباره اجرا 
كنم. مساله اين است كه من مي‌خواهم همه كارهايم را بازاجرا 
كنم. زمستان 66 اولين نمايشنامه از من بود كه روي صحنه رفت 
و حالا اين امكان برايم به وجود آمده كه اجراي كارهايم را از اول 
تكرار كنم. قبل از زمستان 66 هيچ نمايشنامه‌اي از من چاپ يا 
اجرا نشده بود و من در تئاتر ايران با زمستان 66 شناخته شدم. 
اگر اين فرصت به من داده شود، بيشتر آثارم را بازتوليد خواهم 
كرد. حتي مخالفت‌هاي بي‌منطق بعضي از تئاتري‌ها مرا در اين 

تصميم مصمم‌تر كرده است. 
ÁÁ آيا اين شايبه ايجاد نمي‌شود كه نويسنده و كارگرداني

كه كارهاي خودش را بازس�ازي مي‌كند، ديگ�ر اثر و حرف 
جديدي ندارد و دارد به ورطه تكرار مي‌افتد؟ 

ممكن است اين شايبه را ايجاد كند ولي چه اهميت دارد؟ من 
همچنان دارم مي‌نويسم، ولي حتي اگر 
اين‌طور فرض كنيم كه شما مي‌گوييد 
و نويسنده واقعا ديگر چيزي ننوشته يا 
نمي‌خواهد بنويسد، مگر عيب و ايرادي 
دارد؟ اصلا مگر پرُنوشتن فضيلت است؟ 
مگر آرتور ميلر، ياسمينا رضا، ادوارد آلبي 
چند نمايش��نامه در كارنامه‌‌شان دارند؟ 
مگر چخوف چند نمايش��نامه نوشته؟ 
خيلي از نمايشنامه‌نويس��ان موفق دنيا 
تعداد كمي نمايش��نامه در كارنامه‌شان 

ندارن��د. بع��د مي‌گويند فض��اي محدود تئاتر بي‌دليل اش��غال 
ش��ده و در اختيار اين فرد قرار گرفت��ه تا خودش را تكرار كند. 
حاضر نيستم براي اينكه اين شايبه ايجاد نشود، متن جديدي 
ارايه بدهم. در مورد اينكه مي‌گويند فضاي تئاتر را دارم اش��غال 
مي‌كنم، بايد بگويم واقعيت اين است كه سالني به من داده شده 
تا نمايشي روي صحنه ببرم. من كه به ديگران تحميل نكرده‌ام 
حتم��ا بيايند بازتوليد كنند، ولي خودم اين اختيار را دارم كه از 
فضايي كه در اختيارم گذاشته شده، اين‌گونه استفاده كنم. مگر 
من به كسي ايراد گرفتم كه فلان شخص »مرغ دريايي« را دوباره 
اجرا كرده؟ مگر پارس��ال »خانه برنارد آلبا« روي صحنه نرفته و 
باز هم براي اجرا پيشنهاد نشده؟ مگر همين مخالفان بازتوليد، 
پيش��نهاد اجراي »دايي وانيا« را كه پارسال اجرا شد، نداده‌اند. 
كس��اني كه نمايشنامه‌هاي خارجي را بازتوليد مي‌كنند، چطور 
به خودشان اجازه مي‌دهند كه با بازتوليد كارهاي ايراني مخالفت 
كنند؟ پس به نظرم مساله اشغال فضا، يك بهانه است. من مصمم 
هستم كه اگر دوباره سالني به من داده شود، كارهاي گذشته‌ام را 
دوباره و چندباره كنم؛ اگر كسي هم بخواهد نمايش‌هايم را بازاجرا 

كنم، هر كمكي بتوانم به او مي‌كنم. 
ÁÁ و شما به يك بدعت‌گزار تبديل مي‌شويد؟

اين بدعت نيس��ت. ما فقط در 30س��ال گذشته با اين مانع 
روب��ه‌رو بوده‌اي��م. قبل از انقلاب اين كار انجام مي‌ش��ده و اصلا 
مورد مخالفت قرار نمي‌گرفته. در مورد نمايشنامه‌هاي خارجي 
كه نه پي��ش از انقلاب و نه بعد آن هيچ مانعي وجود نداش��ته 
و همين دوس��تان معترض بارها نمايشنامه‌هاي خارجي را اجرا 
كرده‌اند. پس بدعتي در كار نيست. فقط دردناك اين است كه تا 
پيش از اين فكر مي‌كردم مديران مانع بازتوليد آثار هستند ولي 
حالا مي‌بينم مديران قانع شده‌اند و خود هنرمندان مانع‌تراشي 

مي‌كنند. 
ÁÁ ش�ايد مديران به اين راضي باشند كه كار جديدي ارايه

نش�ود و محمد يعقوبي همان سيكل كارهاي گذشته‌اش را 
تكرار كند. 

مديران نگفته‌اند در تمام سالن‌ها فقط كارهاي بازتوليد اجرا 
ش��ود و همه را موظف نكرده‌اند به بازتوليد. اعلام شده هر كس 
بخواهد حق دارد نمايش��نامه‌هاي موفق ايراني را بازتوليد كند، 
همين. بنابراين بقيه مي‌توانند با كمال افتخار و شجاعت ايده‌ها و 
نمايشنامه‌هاي جديدشان را بنويسند و اجرا كنند. من با اطمينان 
مي‌گويم كه چه خوب ش��د اين مخالفان در ش��وراي تئاترشهر 
نبودند چون حتما با بازتوليد نمايشنامه‌هاي موفق ايراني مخالفت 
مي‌كردند، ولي بودن ما در ش��ورا مانع كساني نمي‌شود كه كار 

جديد داشته باشند. 
ÁÁ م�ا مي‌توانيم بگوييم محمد يعقوب�ي روايت جديدي از

زمستان 66 ارايه خواهد داد؟ 
همين‌كه بازيگراني ديگ��ر در كار بازي مي‌كنند، همين‌كه 
يكي ديگر طراح صحنه زمستان 66 است، يعني تغيير. اينكه من 
بعد از زمس��تان 66 نمايشنامه‌هاي ديگري نوشتم، لابد تاثيري 
در بازنويسي نمايشنامه خواهد شد. متن 
دارد ذره‌ذره تغيير مي‌كند. ولي حتي اگر 
قرار نبود تغيي��ري در آن بدهم، بازهم 
بدون ت��رس مي‌گفتم ك��ه مي‌خواهم 
همان كار سال 76 را بدون هيچ تغييري 
اجرا كنم. پس حتي اگر تيم اجرا همان 
تيم گذشته بود، باز هم بازتوليد ضرورت 
داش��ت چ��ون آدم‌ها تغيي��ر مي‌كنند، 
تجربه مي‌اندوزند و اين تجربه‌هاي جديد 
در بازاجراي آن نمايشنامه تاثير خواهد 

داشت. يادتان نرود كه تئاتر يك پديده زنده است. 
ÁÁ وقتي يك كاري اقبال عمومي پيدا مي‌كند در خاطره‌ها

ثبت مي‌شود و با توجه به نگاه نوستالژكيي كه در ما ايراني‌ها 
وجود دارد تغيير دادن آن خاطره خيلي سخت است. 

بله. مردم ما در حرف، خيلي به گذش��ته وابسته‌اند و اغلب 
حس��رتش را مي‌خورن��د اما من اين‌طور نيس��تم. كس��اني كه 
اين‌گونه‌اند مجبور نيس��تند به تماش��اي دوباره كارم بنشينند. 
هيچ‌كس مجبورش��ان نمي‌كند دوباره كارم را ببينند. در ضمن 
گروه ما دو تجربه بازتوليد ديگر هم داش��ت كه نتيجه خوبي از 
آن گرفت. سال 88 خداحافظ و سال 89 يك دقيقه سكوت هر 
دو به كارگرداني آيدا كيخايي كه با استقبال تماشاگران روبه‌رو 
شد. يعني زودتر از من آيدا اين شجاعت را داشت و پاسخ خوبي 

هم گرفت. 
ÁÁ ب�ه اين فكر نبودي�د كه بازيگراني ك�ه در آن كار بودند

بيايند در اين اجرا بازي كنند؟ 
نه. من كه ده‌سال اس��ت از آن گروه جدا شد‌ه‌ام، صرف‌نظر 
از آن دلايل ديگري هم داشتم كه به بازيگران جديد فكر كنم. 
ديگر هيچ‌كدام از آن بازيگران سن‌شان مناسب نقش نيست. در 
آن زمان با توجه به اينكه من كارگردان تازه‌كاري بودم بازيگران 

حرفه‌اي را به زحمت مي‌توانس��تم براي بازي 
در كارم دع��وت‌ كنم. در ضم��ن مي‌دانيد كه 
بازتوليد، مخالفان بي‌منطق سرس��ختي دارد 
كه ضرورت آن را انكار مي‌كنند. تغيير بازيگران 
دس��ت‌كم مي‌تواند اين ضرورت را اثبات كند. 
تئاتر هنر، اجراست و هر بازيگر مي‌تواند نقش 
تعيين‌كننده‌اي در متفاوت‌شدن يك نقش در 
مقايسه با بازيگري ديگر در همان نقش داشته 
باشد. اين ويژ‌گي يگانه تئاتر، هيجان‌انگيز است. 
برخلاف س��ينما كه اثري قابل تكثير است و 
نمي‌توان ريسك كرد و كاري را بازآفريني كرد، 
نمايشنامه را مي‌توان با بازيگران ديگري دوباره 
به صحنه آورد. ش��ما نمايش��ي را با بازيگران 
متف��اوت ب��ا طراح صحن��ه‌اي متف��اوت اجرا 
مي‌كنيد و نتيجه متفاوتي حاصل مي‌شود. اين 
خيلي خوب اس��ت. حيف است كه اين حسن 

تئاتر ناديده گرفته شود. 
 قرار اس�ت بعد از اي�ن كار رپرتوار كارهاي 
ديگ�ري را هم به صحن�ه بياوريد. در حقيقت 
زمس�تان 66 يك بخش�ي از رپرتوار كارهاي 
شماست و بعد از اين كار، اگر اشتباه نكنم، اين 
اجراها در ايرانش�هر ادامه خواهد داشت. الان مشخص است كه 

كدام نمايش‌هاي شما قرار است آنجا اجرا شوند؟ 
برنامه پيشنهادي گروه ما خشكس��الي و دروغ، يك دقيقه 

سكوت و نوشتن در تاريكي است. 
ÁÁ س�ال 77 كه اين كار را روي صحنه برديد كمتر كس�ي

محمد يعقوبي را مي‌شناخت. فكر مي‌كنم دومين كاري بود 
كه با متن و كارگرداني شما به صحنه مي‌رفت. 

نخستين نمايشنامه‌‌ام بود و دومين كارگرداني‌. پيش از آن 
شب به‌خير مادر را كار كرده بودم كه نوشته مارشا نورمن بود. 

ÁÁ كساني كه قرار است بيايند، زمستان 66 را مي‌بينند كه
محمد يعقوبي نويس�نده و كارگردان شناخته‌شده تئاتر كه 
به‌خصوص در چند س�ال گذشته كارهاي به يادماندني مثل 
خشكس�الي و دروغ و نوش�تن در تاركيي را به صحنه برده 
كه بي‌ترديد كيي از بهترين و پرسر‌و‌صداترين كارهاي سال 
گذشته تئاتر ايران بود. اين چقدر كمك كرد تا اين نمايش را 

بار ديگر به صحنه ببريد؟ 
خيلي زياد. فكر مي‌كنم اس��تقبالي كه از اين كارها ش��د و 
به‌خصوص استقبال بي‌اندازه‌اي كه پارسال از يك دقيقه سكوت 
در تالار مولوي ش��د؛ خواست قلبي سال‌هاي پيش من را چند 
برابر كرد كه تلاش كنم و به س��هم خ��ود اين امكان و فرصت 
را ايجاد كنم كه نمايشنامه‌هاي ايراني هم مانند نمايشنامه‌هاي 
خارجي بازتوليد ش��وند. من در يك مصاحبه‌اي چند روز پيش 
گفتم كه به دفن س��رمايه هن��ري و فكري خودم تن نمي‌دهم. 
دلم مي‌خواهد نتيجه كارم اين باشد كه دوستان تئاتري ديگرم 

هم تن ندهند. 
ÁÁ براي همي�ن هم متن را بازنويس�ي كرديد و بخش‌هاي

تازه‌اي به آن اضافه كرديد؟ 
نمي‌توانم زمستان 66 را همان‌طور كه سال‌ها پيش نوشته 
بودم اجرا كنم. ‌15س��ال گذش��ته و شگرد نوشتنم تغيير كرده 
است. اصلا ش��يوه ديالوگ‌نويسي من از يك زماني تغيير كرده 
اس��ت. از خودم پرس��يدم اگر با ديد و تجرب��ه امروزي بخواهم 
زمستان 66 را بنويسم چه‌طور بايد بنويسم؟ همان‌طور كه شما 

خواهيد ديد. 
ÁÁ زمس�تان 66 دوره‌اي از زندگي ماس�ت كه خيلي از ما با

آن حس هم‌ذات‌پنداري داريم. خيلي از ما همان سال هم به 
دليل خاطره مشتركي كه از اسفند 66 داشتيم با نمايش شما 
احساس نزدكيي كرديم. اين اتفاق زماني كه تله تئاترش در 
سال 84 پخش شد هم افتاد. اما الان بخشي از مخاطبان شما 

كساني هستند كه آن سال به دنيا نيامده بودند. 
ش��ما وقتي پيانيست »رومن پولانسكي« را تماشا مي‌كنيد 
چه مي‌شود كه با آن ارتباط مي‌گيريد؟ شما كه در زمان جنگ 
جهاني دوم هنوز به دنيا نيامده‌بوديد؟ پولانسكي قصه‌اش را خوب 
روايت مي‌كند و ش��ما مشتاقانه فيلم را تماشا مي‌كنيد. همان 
طوري كه اش��اره كرديد من زمستان 66 را در سال 84 تله‌تئاتر 
كردم. همين پخ��ش تلويزيوني و بازخورد مثبت تماش��اگران 
متوجه‌ام كرد كه اين نمايش هن��وز ارتباط برقرار مي‌كند. اين 
روزها سر تمرين ما جواناني كنجكاو با هماهنگي دستيارم براي 
تماشاي تمرين كارمان مي‌‌آيند كه خيلي‌هاشان سال 66 به دنيا 
نيامده‌اند و متولدان 68 به بعد هستند. ارتباط‌شان را با كارمان 
مي‌بينم. خيلي‌هاشان نمي‌دانند در زمستان 66 چه بر ما گذشت. 
من هر روز خرسندي‌شان را از دانستن مي‌بينم. من زمستان 66 
را نوش��تم و اجرا كردم و دوباره اجرا مي‌كنم چون نمي‌توانم آن 
روزه��ا را فراموش كنم، نبايد فراموش كنم. آنان هم كه نبودند 
بايد بدانند. فراموشي فاجعه يا ندانستن آن نتيجه‌اش تكرار است. 

ÁÁ اين تم زمس�تان 66 است كه ممكن است براي ما اتفاق
نيفتاده باشد... 

و ممكن است كه اتفاق بيفتد. 
ÁÁ اما حس انس�اني وج�ود دارد كه تنف�ر از جنگ را زنده

مي‌كند. 
زمس��تان 66 زمس��تان پيش از صلح، زمس��تان مرگ بود. 
رودررويي با مرگ، حس مشتركي است. موشك باران در تهران 
مي‌توانست زلزله‌ در تهران باشد. ما هنوز با همين احساس ناامني 

كه در اين نمايش خواهيد ديد زندگي مي‌كنيم. 

گفت‌وگو با محمد يعقوبي در آستانه بازتوليد زمستان 66 

بدعتي در كار نيست

شهرزاد همتي

بهروز غريب‌پور* دكتر علي رفيعي*

خاطرات

نكته 

زمستان 66، زمستان پيش 
از صلح، زمستان مرگ بود. 

رودررويي با مرگ، حس 
مشتركي است. موشك باران در 
تهران مي‌توانست زلزله‌ در تهران 
باشد. ما هنوز با همين احساس 

ناامني زندگي مي‌كنيم

دو نما از زمستان 66 . محمد 
یعقوبی در سال 77  این  نمایش 
را  با گروه متفاوتی به روی صحنه 

برد و با این نمایش توانست 
نظر منتقدان را به خودش جلب 
کند. حالا  او بعد از 14 سال این 
نمایش را با گروه تازه ای و با 14 
سال تجربه تئاتری اجر می کند.  
پانته‌آ بهرام در سال 77 نقش 

ناهید را بازی کرد. آیدا یکخانی در 
سال 90 این نقش 

را محک می زند

هلیا آبادی
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