
بن لادن سوژه فيلمي كمدي در باليوود شد
س��ينماي هند  كه بيش��تر به خاطر سكانس هاي پرآب و 
ت��اب همراه با رقص و آواز مش��هور اس��ت، فيلمي كمدي با 
موضوع رهبر گروه تروريس��تي القاع��ده آماده نمايش دارد. 
به گزارش خبرآنلاين، داس��تان فيلم س��ينمايي »بدون تو، 
لادن« در پاكستان روي مي دهد و درباره يك خبرنگار جوان 
است كه در جست وجوي شهرت و ثروت در پي مهاجرت به 
امريكاس��ت. پس از حوادث 11 سپتامبر 2001 از ورود اين 
خبرنگار به امريكا جلوگيري مي شود. او ويدئويي مي  سازد و 
در آن خود را به شكل اسامه بن لادن درمي آورد كه اين كار 
واكنش مقامات كاخ سفيد را به همراه دارد.   نقش خبرنگار 
در فيل��م »بدون ت��و، لادن« را علي ظف��ر بازيگر و خواننده 
پاكستاني بازي مي كند. آبيشك شارما نويسنده و كارگردان 
درباره اين فيلم به خبرگزاري فرانسه گفت: »مردم به دنبال 
برداشت هاي تازه هستند نه فيلم هاي تبليغاتي.« ظفر بازيگر 
اصلي فيلم هم گفت: »اين فيلمي طنز است و به ايدئولوژي 
هيچ كس توهين نمي كند. ايده فيلم هيجان انگيز و فيلمنامه 

واقعاً بامزه بود.« 

ادامه از صفحه اول

دو هفت��ه ي پي��ش، از 
اختلاف نظرها حرف زديم 
و هفته ي پي��ش، از اتفاق 
نظرها. ب��ه اختلاف نظرها 
فق��ط اش��اره ي مختصري 
كرديم و گذش��تيم، چون 
كه ديدي��م اختلاف نظرها 
تمامي ندارد و اگر بخواهيم 
خودم��ان را درگي��ر اي��ن 
ماج��را كنيم، به اين زودي ها نجات پيدا نمي كنيم و آخر 
سر هم راه به جايي نمي بريم. آمديم به سراغ اتفاق نظرها 
و ديديم چه خوب! خوش��بختانه اصول��ي وجود دارد كه 
همه ي صاحبنظران، همه ي علما و همه ي اس��اتيد بر سر 
آن توافق دارند. )جمله ي معترضه: آيا »استاد« را كه يك 
كلمه ي فارس��ي است مي شود به سياق عربي و به صورت 
مكسر جمع بست؟ »استادان« بگوييم يا »اساتيد« و اين 
دو چه فرق��ي باهم دارند؟( )جمل��ه ي معترضه ي بعدي: 
»فارس��ي اس��ت« چه فرقي با »فارسي س��ت« دارد و چرا 
ما در جمله ي معترضه ي قبلي نوش��تيم »فارسي است« و 
ننوش��تيم »فارسي ست«؟ چرا الف »است« را وقتي كه ادا 
نمي كنيم مي نويسيم و وقتي كه ادا مي كنيم نمي نويسيم؟ 
مگر قرار نيس��ت زبان نوش��تار تجسمي و صورتي از زبان 
گفتار باش��د؟ اگر زبان نوش��تار موسيقي زبان گفتار را به 
م��ا منتقل نكند، پس به چ��ه درد مي خورد؟ آيا مي توان 
نوش��ت »جامي است كه عقل آفرين مي زندش« و خواند 
»جامي س��ت كه عق��ل آفرين مي زن��دش«؟ چرا فقط در 
ش��عر احتياط مي كنيم كه همان چيزي را بنويس��يم كه 
مي خوانيم و در نثر زياد در بند اين قضيه نيستيم؟ آيا اين 
همان موسيقي نيست؟ اگر موسيقي شعر را داريم رعايت 
مي كنيم، پس تكليف موس��يقي نثر چه مي شود؟ نثر هم 
بي چ��اره براي خودش يك حق و حقوقي دارد! منظور ما 
همان موسيقي ست. »موسيقي ست«، نه »موسيقي است«! 
اگر »جامي اس��ت« با »جامي س��ت« ف��رق مي كند، پس 
»موس��يقي اس��ت« هم با »موسيقي ست« فرق مي كند و 
»فارسي است« هم با »فارسي ست« فرق مي كند. اما اين 
بحث بماند براي وقتي كه مي رسيم به شرح اصل »تطابق« 

يا »همخواني« نوشتار با گفتار.( 
دو هفت��ه ي پيش، اش��اره ي گذراي��ي كرديم به اصل 
»فاصله« و هفته پيش، رسيديم به اصل ديگري كه همه ي 
صاحبنظران بر سر آن توافق دارند: اصل »يكدستي«. و اما 
اصل »يكدستي« اولين اصلي ست )»اصلي ست«، نه »اصلي 
است«( كه همه ي صاحبنظران بر سر آن توافق دارند. اين 
روزها هيچ ناش��ري نيس��ت كه براي خودش يك شيوه ي 
خط مخصوص نداشته باشد، هيچ روزنامه و مجله اي نيست 
كه براي خودش يك شيوه ي خط مخصوص نداشته باشد. 
ويراس��تاران و مصححان محترم در مؤسسه هاي مختلف 
اولين وظيفه ي خودشان را يكدست كردن متوني مي دانند 
كه از زير دستشان مي گذرد و در اين راستا اهتمام بليغ به 
خرج مي دهند. بخشنامه ها و جزوه هاي راه نماي رسم الخط 
كه از طرف مؤسسه هاي فرهنگي گوناگون منتشر شده اند 
تكليف همه ي ويراستاران را روشن كرده است و با اين كه 
هنوز خيلي زود است كه از شيوه ي خطي كه مورد قبول 
همگان باش��د حرف بزنيم و اختلاف س��ليقه هاي فراواني 
در م��ورد جزئيات وج��ود دارد، همه ي ناش��ران، همه ي 
ويراستاران، همه  ي روزنامه ها و مجله ها در اين مورد توافق 
دارند كه ش��يوه ي خط بايد قواعد معيني داش��ته باشد و 
اين قواعد بايد از اول تا آخر متن هر نوشتار رعايت شود. 
»يكدس��تي« يكي از توصيه هاي احمد بهمنيار اس��ت 
براي اصلاح رس��م الخط فارسي كه در خطابه اي كه در بدو 
ورودش به فرهنگستان ايراد مي كند )بهمن 1321( مطرح 
ش��ده اس��ت. اين خطابه بعدن در دو قس��مت در »نامه ي 
فرهنگستان« )س��ال اول، شماره ي 4، آبان 1322 و سال 
دوم، شماره ي اول، خرداد 1323( به چاپ رسيد و به اسم 
»املاي فارسي« در مقدمه ي »لغتنامه ي دهخدا« تجديد 
چاپ شده است. احمد بهمنيار يكي از معدود صاحبنظران 
معاصر بود كه به مسئله ي شيوه ي خط توجه جدي داشت. 
او در اي��ن خطابه به »ل��زوم فوري وضع قواعد براي املاي 
فارس��ي« اش��اره مي كند و براي »مرتفع ساختن عيوب و 
نقايص« اين خط توصيه هاي مفيد و راه گشايي ارائه مي دهد. 
از هفته ي آينده به توصيه هاي ديگر احمد بهمنيار هم 
نگاهي مي اندازيم تا ببينيم كدام يك از اين توصيه ها مورد 
توافق همگان است و از اصولي كه مورد توافق همگان است 
ش��روع مي كنيم تا ببينيم كه آيا مي توانيم بر اس��اس اين 
اصول به نتيجه هاي مشخصي درباره ي جزئيات برسيم يا 
نه، و شايد هم – گوش شيطان كر - به راه حل هايي دست 

پيدا كنيم براي از ميان بردن اختلاف نظرها.
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و اما بعد...

افليا پرتو به ياد خاطره پروانه مي نوازد
افليا پرتو نوازنده پيانو قصد دارد كنس��رتي را همراه با شاگردان خاطره پروانه براي 
بان��وان برگزار كند. اين نوازنده پيانو كه س��ال ها با خاط��ره پروانه در گروه ياران براي 
بان��وان كنس��رت هاي متعددي را برگزار ك��رده، در اين باره گفت: »قصد داش��تيم در 
س��الروز درگذش��ت خاطره پروانه كنس��رتي را در تالار وحدت ويژه بانوان برگزار كنيم 
اما متاس��فانه به دليل شكس��تگي پايم نتوانس��تم اين برنامه را برگزار كنيم.« او ادامه 
داد: »تنها برنامه ما براي خانم پروانه اجرا در يادمان ش��ان بود اما قصد داريم در آينده 

كنسرتي را برگزار كنيم.«
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سكانس آخر

»در »مولوي« ببستند، خدا را مپسند...« 
گفتند علت بسته شدن موقتي تالار مولوي بدحجابي 
بعضي هنرمندان بوده است، العهده علي الراوي. اينكه چرا 
دوباره باز شده، قبل از اينكه درست حسابي بهش فكر كنم، 

خوابم برد و جسم برزخي ام در گور قلندران بيدار شد. 
كپورچال�ي: چه خبره؟ ديش��ب هم يك نفر بحريني كه 
همين ديش��ب به جهان آخرت رح��ل اقامت فكنده بود، 
تعري��ف مي كرد كه كنس��رت يكي از خوانن��دگان ايراني 
ب��ه علت بدحجاب��ي- بلكه يك خ��رده آن طرف ت��ر، مثلًا 

بدلباسي- تعطيل شده.
مويدي: عجب؟

اميرشاهي: عجب به بحريني ها يا عجب به خواننده هاي 
آتشين ايراني؟

كپورچال�ي: عجب به ه��ر دو. همين چن��د وقت پيش 
مي گفتند س��لن  ديون، آنجا كنسرت داشته، ظاهراً او هم 
بدحجابي، بلكه بدلباس��ي داشته، متذكر شدند حل شده، 
كنسرت برگزار شده رفته پي كارش. حالا اينها چه پوشيده 
بودند كه روي دست سلن ديون زده اند؛ دست مان از دنيا 

كوتاه است و بي خبريم.
روشن ضمير: من مي گويم كه زود مرديم، هي شما بگوييد 
نه. ببين دنيا چه خبر شده... زمان ما بعضي ها دنبال كيو 
كيو بنگ بنگ بودند، اما حالا ببين چه شده كه رگ غيرت 

بحريني ها جنبيده.
كپورچالي: براي اينكه اينها اصالتاً ايراني هستند...

مويدي:خب، لس آنجلسي ها هم ايراني الاصل هستند، اما 
چرا آنها بي خيال غيرت و اين چيزها هستند؟

روش�ن ضمير: چ��ه كار به مردم داريد، ب��ه اهميت اصل 
خبر پي ببريد.

ميرفتاح: اصل خبر كه همين مربوط به تالار مولوي است.
روش�ن ضمير: اين نظر شماست، براي خودت هم محترم 

است، اما به نظر ما اصل خبر تو بحرين مي گذرد.
كپورچالي: ديگر اصل خبر تو بحرين هم نمي گذرد، چون 

خواننده كوتاه نيامده...
اميرشاهي: بلكه هم خواننده زيادي كوتاه آمده.

كپورچالي:من كه مي گويم بايد نامه بنويسند و از مقامات 
بحرين تشكر كنند.

ميرفتاح: چه ربطي دارد؟ مگر كانادايي ها بابت تذكر لباسي 
كه بحريني ها به سلن ديون دادند، تشكر كردند؟

كپورچالي: مگر كانادايي ها تو دانشگاه ش��ان تالار مولوي 
دارند كه ببندند. 

مويدي: مهم تر اينكه جهاد دانشگاهي ندارند.
اميرشاهي: ايضاً خواننده لس آنجلس نشين ندارند.
روشن ضمير: اصلًا اينها رفتند بحرين چه كنند؟

ميرفتاح: حالا آنقدر ش��ما سوال كنيد كه ستون كرگدن 
به مشكل بخورد. اصلًا آقا من بيدار بشوم به نفعم است.

كپورچال�ي: پس مصرع اول س��تونت را اصلاح كن. بگو 
»در بحري��ن ببس��تند خدا را مپس��ند...« بقيه اش هم كه 

اصلًا انگار حافظ نگفته.

در خبر ها مي آيد كه تالار مولوي پلمب ش��ده 
اس��ت. توضيح��ات تكميلي ضد و نقيض اس��ت. 
زمزمه مي ش��ود كه به دليل بدحجابي بوده است. 
غيرمنطقي به نظر مي آيد. چند روز قبل تر رئيس 
دولت در گفت وگوي تلويزيوني خود اشاره كرده بود 
كه برخورد هاي قهر آميز با مس��اله حجاب را قبول 
ندارد و اينكه بايد برخورد ها را فرهنگي كرد. عجيب 
به نظر مي آيد كه چند روز بعد دانش��گاه تهران به 
عنوان يكي از ارگان هاي زيرمجموعه دولت دست 

به چنين حركت قهر آميزي بزند آن هم با يك مكان فرهنگي. زمان 
كه مي گذرد صحبت هاي ديگري به ميان مي آيد؛ بحث اختلاف دو 
ارگان بر سر مالكيت اين تالار. يك سو دانشگاه تهران و سوي ديگر 
جهاد دانشگاهي. نتيجه هم مي شود تعطيلي دوروزه تالار مولوي و 
ترك صحنه گروه هايي كه در اين تالار روي صحنه بودند. درست كه 
بعد از دو روز درها باز مي شود و اجرا ها از سر گرفته مي شود اما نحوه 
برخورد مهم است. انگار هيچ مهم نيست كه در اين تالار گروه هايي در 
حال اجرا و در كار توليد فرهنگي بوده اند. شبانه در ها پلمب مي شوند تا 
صبح اهالي هنر پشت در بمانند. قضاوت بين اين دو نهاد درگير براي 
اهالي هنر و مطبوعات تا امروز ممكن نيست. هيچ كس شفاف سخن 
نمي گويد. سيدمحمد مقيمي معاون دانشگاه تهران به مهر مي گويد: 
»اسمش را پلمب نگذاريد. اين عنوان ناشي از ناهماهنگي هاي كاري 
است كه بايد هماهنگي لازم صورت مي گرفت.« سيدمهدي قمصري 
يكي از اعضاي هيات رئيس��ه دانشگاه تهران به همين خبرگزاري 
مي گويد: »نارضايتي از حواشي هايي كه فعاليت تالار مولوي در فضاي 
عمومي و فضاي سازمان مركزي دانشگاه تهران ايجاد كرده بود نه تنها 
در زمان مديريت فعلي بلكه از زمان مديريت قبلي دانشگاه نيز مطرح 
بود.« و تاكيد بر اينكه: »به طور منطقي بايد اين تالار در اختيار امور 
فرهنگي دانشگاه تهران قرار گيرد.« وقتي حميدرضا فرهمند رئيس 

جهاد دانش��گاهي تهران هم سخن مي گويد كاملًا 
مشخص مي شود بحث بر سر مالكيت  و مديريت 
اين تالار است. او به ايسنا گفته است: »در صحبت 
مفصلي كه با دكتر رهبر داشتم وي نظر داشت كه 
جهاد دانشگاهي و دانشگاه صحبت كنند و درباره 
اختيار مس��ووليت اين تالار تصميم گيري شود و 
البته پيش��نهاد دادند كه از الان ت��ا يك ماه تالار 
تحويل دانشگاه ش��ود و بعد مذاكره صورت گيرد 
كه بنده معتقد بودم اين درست نيست؛ چراكه اگر 
بحث هنر و ممانعت از حاشيه سازي بيروني مطرح است بايد اجازه 
داد مديريت تالار در يك ماه آينده بر عهده جهاد دانشگاهي باشد و 
البته جهاد در اين دوره تصميم جديدي براي برنامه هاي آتي تالار 
نگيرد تا نتيجه نهايي براي در اختيار داشتن مسووليت تالار مولوي 
مشخص شود.« تا زماني كه اين دو ارگان به شكل شفاف اختلافات 
و دلايل خود را رسانه اي نكنند امكان داوري وجود ندارد. اما نقد رفتار 
اتفاق افتاده با تئاتر و اهالي تئاتر وظيفه هنرمندان و اهالي اين حوزه 
است. باور بفرماييد با ساكنان يك خانه مسكوني معمولي هم چنين 
برخورد نمي شود كه ناگهان با قفل هاي پلمب روبه رو شوند كه حالا 
بروي��د بيرون. اهالي هنر اين همه اظهارات ضد و نقيض را چگونه 
بايد تحليل كنند؟ عبارت هايي همچون»با توجه به مسائل فرهنگي 
پيش آمده« يا »نارضايتي از حواشي فعاليت تالار مولوي در فضاي 
عمومي« به طور دقيق چه معني اي مي دهند؟ چه حواشي فرهنگي 
در اينجا پيش آمده كه متفاوت است با حواشي فرهنگي پيش آمده در 
حوزه موسيقي يا سينما؟ تالار مولوي به خودي خود يك چهارديواري 
است مثل  همه چهارديواري هاي ديگر. هويت اين مكان را هنرمنداني 
تعريف كرده اند كه سال ها در اين تالار زندگي روي صحنه را تجربه 
كرده اند. همان ها كه مديران هنگام تصميم گيري براي پلمب تالار 

هيچ به آنها فكر نكردند.

در حالي كه مهم ترين مضمون سينماي هنري 
اروپا در چند س��ال گذشته تبعات مهاجرت است، 
آنچه در تيم هاي فوتبال ملي كشور هاي اروپايي در 
جام جهاني مش��اهده مي شود، حكايت از  پذيرش 
همه جانبه بيگانگان دارد. در حالي كه سينماگران 
نخب��ه اروپا در آخرين س��اخته  هاي خ��ود تقابل 
فرهنگ هاي مهاجر با فرهنگ هاي ساكن اروپايي 
را به نمايش مي گذارند، تيم هاي ملي كش��ور هاي 

اروپايي پر از همزيستي مهاجران و ساكنان است كه با پيراهن تيم 
ملي يك كشور به ميدان مي روند و از آن برخورد هاي تند فرهنگي 
و قومي و مليتي كه در سينماي روشنفكري اروپا دستمايه فيلم ها 
مي ش��ود، خبري نيست. در حالي كه همه س��اله چندين فيلم از 
سينماي فرانسه با مضامين برخورد فرانسويان با مهاجران مسلمان 
و آفريقايي به نمايش درمي آيد، تيم ملي فرانسه به تيم ملي شاخ 
آفريقا شباهت دارد و تيم ملي الجزاير را مي توان به راحتي تيم ملي 
دوم فرانسه ناميد. در سينماي آلمان از »ورنر فاسبيندر« تاكنون 
فيلمسازان درباره خشونت هاي قومي و برخور د هاي فرهنگي بين 
مهاجران با ش��هروندان فيلم هاي بسياري ساخته اند اما آلمان در 
جام  جهاني با تيمي پا به عرصه بازي هاي جام جهاني گذاشته كه 
تركيبي از نمايندگان اروپاي شرقي، تركيه و آفريقا در آن مانند يك 
تيم باش��گاهي حضور دارند. در حالي كه سينما به عنوان ويترين 
هر جامعه  نشان مي دهد كه اروپاييان مهم ترين مساله فكري شان 
كنار آمدن با س��يل مهاجران است، در فوتبال به عنوان شاخصي 
مهم در مفهوم مليت در ابعاد گسترده رسانه اي مي توان نرمش هاي 
فراوان��ي دي��د. البته مي توان از اين ديدگاه هم نگاه كرد كه اروپا با 
مهاجرت نخبگان )از جمله فوتباليست هاي( جهان سومي نه تنها 

مس��اله اي ندارد، بلكه از آنها استقبال هم مي كند.  
اما داس��تان وقتي غم انگيز مي ش��ود كه اروپاييان 
مهاجرت نابغه هاي جهان س��وم را مي پذيرند و آن 
داس��تان  هاي هولناك كه در پرده سينما ها تكرار 
مي ش��ود، متعل��ق به همه آن مهاج��ران بي نام و 
نشاني اس��ت كه براي زندگي بهتر از كشور خود 
راهي اروپا ش��ده اند. مهاجرت سيلي است متداوم 
كه همه را با خود به س��وي مقصد مي برد. مرز ها 
را با خود مي شويد و از شهر ها و اقليم ها مفاهيم تازه اي مي سازد. 
پاريس را به قلمرو رنگين پوستان درمي آورد و بن را پايتخت دوم 
ترك ها. اما مهاجرت مهم ترين مساله جهان اول و بي  اهميت ترين 
مساله جهان سوم است. براي مردم كشور هاي جهان سوم كه هنوز 
مفاهيمي چون مليت و وابستگي ملي با حضور مهاجران بي معني 
نش��ده است، حضور يك هموطن در تيم  ملي يك كشور اروپايي 
ش��ايد مايه مباهات هم باشد، اما براي نخبگان اروپايي )از جمله 
فيلمس��ازان( انگار همه چيز در حال از دست رفتن است. چمن 
بازي هاي جام جهاني فقط نمونه هايي هستند براي تماشاي زوال 
مفهوم مليت. نيازي به كندوكاو زيادي نيس��ت. همان سينماي 
روشنفكري اروپا خودش بدون مهاجران همه چيزش لنگ مي زند. 
وقتي بهترين كارگردان س��ينماي آلمان، فاتح آكين، يك مهاجر 
ترك است، ديگر نبايد از هنرنمايي »مسعوت اوزيل« در تيم ملي 
آلمان كسي جا بخورد. وقتي در آلمان كه تا چند سال پيش حتي 
يك بازيكن سياه اجازه بازي نداشت، داستان از اين قرار است، ديگر 
در همه جاي اروپا داستان را مي توان تا آخر حدس زد. مليت در 
دنياي امروز بهانه اي براي حضور در جهاني است كه مرز هايش را 

نه خطوط مرزي كه امواج ماهواره اي رس��انه  تعيين مي كنند.
ادامه از صفحه اول

وقتي عكس خودم را ديدم كه دس��ت گذاش��ته ام زير چانه با 
كله كچل زل زده ام به مادرجون، فهميدم قيافه ام خيلي مضحك 
شده و از خودم خنده ام گرفت. مادرجون گفت: »مي خندي؟ گريه 
داره والله.« گفتم: »چرا مادرجون مگه چي نوش��تم؟« گفت: »چرا 
مثه بچه ها مي نويس��ي؟« گفتم: »يعني چي؟« گفت: »آقاي دكتر 
مي گفت.« آقاي دكتر  همسايه ما در طبقه بالاست. دامپزشك  است 
اما به سياس��ت و فرهنگ خيلي علاقه  دارد. گفتم: »چي گفت؟« 
گفت: »گفت مثه بچه ها مي نويس��ي.« گفت��م: »چرا؟« مادرجون 
گفت: »دكتر ميگه موضوع مهم كش��ور الان سوكاليسمه.« گفتم: 
»مادرجان سكولاريسم.« گفت: »تو كه اينقدر كتاب مي خوني چرا 
درباره  سوكاليسم نمي نويسي؟« گفتم: »آخه...« گفت: »آخه نداره. 
سخت سخت بنويس كسي نفهمه.« گفتم: »آخه چرا مادربزرگ مگه 
مريضم؟« گفت: »مردم نفهمن چي نوشتي فكر مي كنن  آدم مهمي 
هستي.« گفتم: »چشم مادرجون دفعه بعد سخت سخت مي نويسم.« 
بحث فايده اي نداش��ت. اگر من 
آقاي دكتر حبيب اللهي را ببينم 
چنان زوزه اي س��رش مي كشم 
كه ديگر سكولاريسم را فراموش 
كند. توي خانه نشسته بودم كه 
تلفن زنگ زد. گوشي را برداشتم. 
از شهرستان بود. دايي جان بود. 
تا دانست گوشي را من برداشتم  
بدون معطلي وارد بحث سياسي 
ش��د و گفت: »آقا اوضاع خيلي 
خراب��ه چه خبره توي مجلس؟ 
حالا ديگه نوب��ت اصولگراها  با 
اصولگراه��اس. اصلاح طلبا  رو 
كه فرس��تادين ت��وي باقاليا.« 
گفت��م: »والله طبيعيه. بالاخره 
عالم سياس��ت همينه.« گفت: 
»آقا جان كجاش طبيعيه؟ اين 
آقاي كوچك زاده با پسر مرحوم 
مطهري درگير بشه، طبيعيه؟« 
گفتم: »بالاخره سياس��ت توش 
دعوا داره.« گفت: »ما هم نگفتيم 

دعوا نداره ولي چرا يه طرف همش مي زنه، يه طرف همش مي خوره؟« 
مي خواستم بگويم طبيعيه، ترسيدم فحش را بكشد به جانم. گفتم: 
»والله نمي دونم.« گفت: »معلومه نمي دوني اون چه يادداشتي بود 
ديروز نوشتي حرف نزني، ننويسي، خناق مي گيري؟« گفتم: »دايي 
جان ستون سرمقاله صادق زيباكلام كه درباره هاشمي رفسنجاني 
بود، خيلي تند بود حذفش كردن جاش خالي بود، ناچار شدم، من 
يه چيزي جاش بنويسم تا پر شود، و روزنامه برود چاپخونه.« گفت: 
»ما كه نفهميديم اي��ن زيباكلام كدوم طرفيه!« گفتم: »مگه بايد 
كدوم طرفي باشه. نويسنده س، كارشناس سياسيه.« گفت: »آخه 
حرف هاي روشنفكرانه مي زنه ادعا مي كنه روشنفكره ولي از هاشمي 
دفاع مي كنه. آخه مرد مومن اين دوتا با هم جمع نميشن مثل آب و 
روغن اند.« گفتم: »بله درسته.« البته غلط مي گفت. ولي آدم زنده كه 
وكيل و وصي نمي خواست. با مادرجون كار داشت. گوشي را دادم 
به او و خودم را خلاص كردم. خواستم ماهواره نگاه كنم كه زنگ در 
خانه به صدا درآمد. دكتر حبيب اللهي بود. گفت: »واقعاً از يادداشت 
شما لذت بردم. چقدر شما ساده و صميمي مي نويسين. البته خدمت 
مادرجون عرض كردم. ببخشيد، دو تا تخم  مرغ دارين، قرض بدين 
خانم مي خوان كتلت درست كنن.« رفتم از توي يخچال تخم مرغ 
بياورم كه قيافه خودم و دكتر حبيب اللهي دامپزشك را توي آينه 
ديدم. وقتي مطمئن شدم، پشت گوش هايم مخملي نيست، لبخندي 
ب��ه آقاي دكتر تحويل دادم و رفت. موبايلم زنگ زد. س��عيد ليلاز 
بود. گفتم: »سلام آقا سعيد.« گفت:  »اين چه جوكيه پشت سرت 
ساختن.« گفتم: »كدوم؟« گفت: »نشنيدي؟« گفتم: »نه آقا سعيد.« 
گفت: »من نميگم ديگرون ميگن. پس بشنو: يارو ميره طوطي بخره،  
سه تا طوطي بوده اولي دو ميليون بوده، خريدار ميگه آخه چرا دو 
ميليون؟ فروشنده ميگه اين ديوان حافظ  رو حفظه. دومي رو قيمت 
مي كنه، فروشنده ميگه چهار ميليون، خريدار ميگه آخه چرا؟ ميگه 
اين هم حافظ  رو حفظه، هم شاهنامه رو، هم سعدي. مرد ميره سراغ 
سومي مي بينيه قيمت طوطي سوم 20 ميليونه ميگه چرا اينقدر زياد؟ 
فروشنده ميگه اين نه حافظ رو حفظه، نه سعدي رو، نه شاهنامه 
رو، اص��لاً حرف هم نمي زنه. خريدار ميگه پس چرا اينقدر گرونه؟ 
فروشنده ميگه ولي بقيه طوطي ها به اين ميگن استاد.« صداي خنده 
سعيد ليلاز به خنده ام مي اندازد. عجب اوضاعيه. آدم جرات نمي كنه 
چيزي واسه دل خودش بنويسد. انگار سعيد ليلاز فكرم را مي خواند. 
مي گويد: »خوب بود بابا، بي خيال، بنويس. ناراحت نشدي كه.« گفتم: 

»نه اتفاقاً حال كردم.« عجب اوضاعيه واقعاً.

ب��راي تاريخ ايران وق��ت بگذاريم. من به همه 
آدم هاي اهل مطالعه توصيه مي كنم كه رمان ها و 
داستان هاي كوتاه و علمي- تخيلي راكنار بگذارند و 
اول سراغ كتاب هاي تاريخ بروند. كتاب »روزگاران« 
نوشته عبدالحسين زرين كوب كه به تاريخ ايران از 
آغاز تا سقوط س��لطنت پهلوي مي پردازد يكي از 
بهترين روايت هاي تاريخي ايران است. بعد از اينكه 
تاريخ ايران را كامل خوانديد سراغ تاريخ جهان برويد. 

مطالعه تاريخ ما را متوجه افق هاي دورتر مي كند. تاريخ به ما مي آموزد 
كه از حوادث و اتفاقات عبرت بگيريم. تاريخ برايمان بازگو مي كند 
كه چه بوده ايم و به كجا رسيده ايم. تاريخ سرزمين ها مجموعه اي از 
اطلاعات واقعي است. هرچه بيشتر بدانيم بهتر مي توانيم زندگي كنيم. 
حواس مان هست كه اشتباهات گذشتگان را تكرار نكنيم. آگاهي 
حق همه ماست و تاريخ يعني آگاهي نسبت به آنچه در گذشته رخ 
داده است. اگر آگاه باشيم، مي توانيم در اداره جامعه هرچند اندك 
مش��اركت داشته باش��يم.  اما به تازگي فيلمي نديده ام كه ارزش 
پيش��نهادكردن داشته باشد اما چند ماه پيش فيلم »خاك آشنا« 
بهمن فرمان آرا را ديدم - حتماً تاكنون موسسه رسانه هاي تصويري 
زحمت پخش خانگي اش را كشيده- اگر اين فيلم را در سينما نديديد 
منتظر پخش خانگي اش شويد.»خاك آشنا« يك موضوع اجتماعي 

را ب��ا ظرافت دنبال مي كرد و بازي هنرمندانه رضا 
كيانيان خس��تگي را از چشمان مخاطب كه خيره 
به پرده سينما مي نگريست دور مي كرد. اين فيلم 
من را ياد فيلم »زيرپوست شهر« ساخته رخشان 
بني اعتماد انداخت. هنوز هم گاهي سراغ سي دي 
اين فيلم مي روم و گاهي با خودم مي گويم كاش باز 
هم فيلم هايي اين گونه ساخته شود. ما در كميسيون 
فرهنگي مجلس ششم تلاش هاي زيادي براي احياي 
اجرا و تماش��اي تئاتر انجام داديم. نمي دانم اين تلاش ها اين روزها 
هم دنبال مي شود يا نه؟ اما اين را مي دانم كه هنوز هم براي تئاتر 
تبليغات جدي صورت نمي گيرد، من از اهالي تئاتر مي خواهم كه 
خودش��ان براي گس��ترش فرهنگ تئاتر رفتن عموم تلاش كنند. 
چند وقت پيش نمايش »يك دقيقه سكوت« آيدا كيخايي را تماشا 
كردم. نمايش بسيار خوبي بود. الان اجراي آن تمام شده است اما 
اگر اجراي فوق العاده اي براي اين نمايش در نظر گرفته شد آن را از 
دست ندهيد. اما توصيه آخر من اين است كه در ميان مشغله هاي 
روزانه از كنسرت هاي موسيقي هم غافل نشويد. موسيقي جدي ذهن 
را باز مي كند، فرقي نمي كند پاپ باشد يا كلاسيك. فقط براي اجراي 
خوانندگان مطرح به كنسرت هاي موسيقي نرويم. گاهي كنسرت هاي 
موسيقي محلي مي تواند حال و هواي ما را به طور كلي تغيير دهد. 

هتل ه��اي بين الملل��ي و پن��ج س��تاره ش��هرهايي همچون 
ژوهانس��بورگ و دورب��ان هرگز در طول حيات ش��ان ميزبان اين 
تعداد از س��تاره ها و چهره هاي مشهور نبودند. از فوتباليست هايي 
كه حالا هر كدام شان تبديل به يك اسطوره شده اند تا ستاره هاي 
سينماي هاليوود كه با خانواده شان به آفريقاي جنوبي آمده اند و 
خواننده هاي مشهوري كه براي جام جهاني خوانده اند، اين روزها 
با مردم عادي راهي اس��تاديوم مي شوند و در جشن هاي خياباني 
ريو در كنار مردم در بوق هاي ووووزلا مي دمند. در كنار همه اينها 
حض��ور دوروزه آنجلينا جولي در كنار برد پيت و يكي از فرزندان 
پسرش در طبقه ششم هتل بين المللي ژوهانسبورگ خبرسازترين 
بود. برد پيت به همراه امريكايي ها براي تشويق اولين بازي امريكا 
در مقابل انگليس به استاديوم آمده بود و همين حضور سبب شد 
رسانه هاي امريكايي به اندازه زمين فوتبال و بازي درباره واكنش هاي 
تماشاچيان فوتبال واكنش نشان دهند. اما حضور چارليز ترون هم 
كمتر از برد پيت خبرساز نشده است. چارليز ترون كه خود متولد 
ژوهانس��بورگ است، به عنوان يكي از ستاره هايي كه به برگزاري 
جام جهاني در آفريقاي جنوبي كمك كرده است، در ژوهانسبورگ 
حضور دارد. او در برنامه تلويزيوني كه به شكل مستقيم در تمام 
قاره آفريقا به مناسبت جام جهاني پخش مي شود، گفت: »هميشه 
ستاره هاي سينما و سلبريتي ها تنها زماني كه جايي از دنيا زلزله اي 
آمده باش��د يا اينكه اتفاق دردناكي رخ داده باشد براي حضور در 
يك حركت خيرخواهانه با مردم همراه مي شوند، اما جام جهاني 
فوتبال يكي از آن اتفاق هايي است كه سبب مي شود مردم جهان 
اين بار به خاطر يك اتفاق خوشايند در كنار هم قرار بگيرند و اين 

خود راهي اس��ت براي رسيدن به صلح.« چارليز ترون در دعوت 
بس��ياري از ستاره هاي عالم س��ينما و فوتبال به آفريقاي جنوبي 
نقش موثري داشت. او اكنون در كنار چهره هايي همچون ديويد 
بكام در بنياد بين المللي كيپ تاون سعي دارد نگاه مردم جهان را 
نس��بت به زيبايي هاي طبيعت آفريقا و توانايي بالاي اين قاره در 
جذب گردش��گر جلب كند. در كنار همه اينها حضور تام كروز و 
كام��رون دياز در يك برنامه تلويزيوني به دعوت چارليز ترون هم 
عنوان يكي از پربيننده ترين هاي ش��بكه اچ بي او را به دست آورد.

كامرون دياز و تام كروز در اين برنامه درباره لذت تماشاي فوتبال 
به گفت وگو نشستند. دياز در اين برنامه اعلام كرد تماشاي بازي 
»مسي« مهاجم محبوب فوتبال و بازي هاي ليگ هاي ايتاليا يكي 
از سرگرمي هاي هميشگي اوست. فرود جت شخصي خانواده جان 
تراولتا هم يكي از حضورهاي خبرساز اين روزهاي جام جهاني است. 
او به همراه همسرش كلي پرستون و دخترش الا هر روز به استاديوم 
مي رود و تا امروز بازي هاي تيم هايي چون انگليس، ايتاليا، آرژانتين و 
امريكا را تماشا كرده اند. تراولتا هنگام ورودش به فرودگاه بين المللي 
ژوهانسبورگ از سوي خبرنگاران و وزير فرهنگ آفريقاي جنوبي با 
استقبال روبه رو شد. به گزارش ديلي ميل هر شب در لابي و رستوران 
هتل هايي همچون كنتيننتال ژوهانسبورگ چيزي شبيه به مراسم 
اسكار برگزار مي شود. ستاره هاي سينما و خانواده هايشان در كنار 
بازيكنان و اسطوره هاي فوتبال دور هم مي نشينند و بخشي  ديگر 
از جذابيت هاي جام جهاني را رقم مي زنند. زين الدين زيدان، لوئيس 
فيگو، پله و همسر و فرزندان ديويد بكام اكنون در كنار خانواده هاي 
تراولتا، كروز و شكيرا و بسياري ديگر در يك هتل به سر مي برند.
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اين روزها س��خت مش��غول آم��اده كردن 
كتابي با عنوان »انديش��ه هاي سياسي در عصر 
مشروطه« هس��تم كه احتمالاً تا يك ماه ديگر 
براي انتش��ار به نش��ر »كوير« مي سپرم، البته 
دريافت مجوز و آمدن به بازار كتاب چه زماني 
باشد را ديگر نمي دانم. بيشتر سعي كرده ام در 
اين كتاب به نقد و ريشه يابي در باب نظريه هاي 
حكومت و جامعه سياسي در عصر قاجار بپردازم. 
تحليل عصر ناصري از اين منظر از دغدغه هاي 

هميش��گي من بود و اين بار فرصتي دس��ت داد تا ورود و پا 
گرفت��ن نظريه هاي حكومت را از عصر ناصري تا بعد از انقلاب 
مش��روطه بررسي كنم. در ساختار سياس��ي و اجتماعي ما تا 
پيش از اين دوره، در واقع چيزي به نام انديشه سياسي وجود 
نداشت و هر آنچه بود تنها در حوزه حكمت و فلسفه سياسي 
قرار مي گرفت.اما در دوره قاجار رفته رفته تحول نسبي صورت 
گرفت كه آغاز آن را بايد در اندرز نامه هاي سياسي جست وجو 
كرد؛ پديده اي كه آرام آرام از دنياي غرب وارد حوزه سياس��ي 
ش��د و پروبال گرفت، اما باز هم در قامت پيش��ين باقي ماند. 
نقط��ه عطف اين تغيير در دوره مش��روطه ب��ود. در اين عصر 
سياستمداران و انديشمندان ايران با مقولاتي همچون جامعه 
مدن��ي، حقوق ش��هروندي و انواع رژيم هاي سياس��ي آش��نا 
مي شوند و دستيابي به اين مقولات از خواست هاي اصلي شان 
به ش��مار مي رود و اين درست اوج رويارويي سنت و تجدد به 

حساب مي آيد.
بررسي اين چالش ها كه تا عصر  حاضر هم جامعه ما را رها 
نكرده است، اصلي ترين دليلي بود كه سبب شد نزديك به سه 
س��ال روي اين كتاب وقت بگذارم. 150 سال از عصر ناصري 
مي گذرد و ما همچنان با اين چالش ها روبه رو هستيم، همچنان 
رويارويي س��نت و تجدد مساله اصلي است و به نظرم اگر اين 
گره گش��ايي در ذهن ما انجام ش��ده بود و به شناخت درستي 
از عصر مش��روطه و مباني سياس��ي رسيده بوديم، امروز ديگر 
رسيدن به پاسخ اين دغدغه تا اين اندازه براي ما سرنوشت ساز 
نب��ود.در نهايت بايد بگويم كتاب »انديش��ه هاي سياس��ي در 

عصر مش��روطه« بررسي اس��ت تطبيقي ميان 
انديشه هاي سياس��ي روحانيون و روشنفكران 
در ب��اب نظريه هاي��ي همچون قان��ون، آزادي، 
اصلاحات و ترقي و چگونگي رويارويي با غرب.
در كنار تدريس و كار روي »انديشه هاي سياسي 
در عصر مشروطه« كار ديگري را هم از چندي 
پيش آغاز كرده بودم كه پس از اتمام اين كتاب، 
تم��ام وقتم را صرف آن خواهم كرد. عنوان اين 
اثر »رضاش��اه از پندار تا واقعيت« اس��ت، البته 
اين اثر حداقل يك سال ديگر وقت مي برد. »رضاشاه از پندار 
تا واقعيت« به نوعي يك تك نگاري است در باب جوانب مختلف 
رضاش��اه كه ش��يوه تفكر و عملك��رد او را در مقاطع گوناگون 
بررسي مي كند. به نظرم »رضاشاه« به سبب نقش تاريخي كه 
داشته چندان مورد توجه قرار نگرفته است.در اين اثر بيش از 
هر چيز سعي كرده ام به زبان اسناد، مدارك و شواهد تاريخي 
تكيه كنم و اين تصوير را فارغ از هرگونه نظر ش��خصي از دل 
منابع بيرون آورده ام. متاسفانه در موسسات پژوهشي )حالا با 
هر رويكرد سياسي( در بيشتر مواقع مبنا بر اين است كه پيش 
از آغاز پژوهش ها، هدف هاي تحقيق را معين مي كنند و سپس 
دس��ت به نگارش مي زنند و اين گونه است كه نمي توان نتايج 
آن بررس��ي را فارغ از پيشداوري دانست. با توجه به اين نكته 
س��عي من در كتاب »رضاشاه از پندار تا واقعيت« بيش از هر 
چيز اين است كه دست اسناد و مدارك را باز بگذارم و اجازه 
بدهم كه اسناد مرا راهنمايي كنند، فارغ از هر پيشداوري. در 
نتيجه تا اينجاي كار در ميان اسناد و مدارك به نتايج جالبي 
رس��يده ام كه به نظرم درباره »رضاشاه« تا امروز ناديده گرفته 
ش��ده يا اينكه جور ديگري جلوه داده شده اند. دست آخر بايد 
بگويم، در كتاب رضاشاه كوشيده ام فارغ از مطلق انديشي هاي 
ناشي از سياست زدگي، تاثير شخصيت و افكار او را آن گونه كه 
بود نشان بدهم )و نه آن گونه كه دوست داريم باشد( و بررسي 
كن��م. از اين رو به تصويري متفاوت و جديد دس��ت يافته ام؛ 
تصوي��ري كه به نظرم ضرورت پاره اي تجديد و بازنگري را در 

تاريخ نگاري معاصر ايران روشن مي كند.

دغدغه روشنفكري: از انديشه هاي سياسي عصر مشروطه تا تك نگاري رضاشاه

ضرورت بازنگري در تاريخ نويسي معاصر
ماشاءالله آجوداني

تولد يك رهبر
 البرادعي كه اكنون س��ردمدار مبارزه براي اصلاحات سياسي در 
مصر است رهبري اين تظاهرات را بر عهده داشت. تظاهرات اخير 
پس از برگزاري نماز جمعه در شهر بندري اسكندريه انجام شد. 
شاهدان عيني رقم تظاهر كنندگان را بين دو تا پنج هزار نفر تخمين 
مي زنند. به گفته جان لاين خبرنگار بي بي سي در قاهره اين يكي 
از بزرگ ترين اعتراضاتي اس��ت كه از هنگام پيوس��تن البرادعي 
به جنبش اصلاحات در مصر انجام ش��ده است. تظاهركنندگان 
ش��عارهايي همچون »زنده باد مصر« و »تس��ليت به آزادي« سر 
مي دادند. به گفته فعالان سياسي مرگ خالد سعيد نشان مي دهد 
قانون حالت فوق العاده مصر براي پليس نوعي معافيت از مجازات 
ايجاد كرده است. اين قانون حدود 30 سال پيش و به دنبال قتل 
انور س��ادات رئيس جمهور پيشين مصر توسط خالد اسلامبولي 
به اجرا گذاش��ته شد و اخيراً نيز براي دو سال ديگر تمديد شده 
اس��ت. مردم مصر به شدت نسبت به ادامه اين قانون و نيز تداوم 
رياست جمهوري حسني مبارك معترض هستند. محمد البرادعي 
پيشتر عنوان مي كرد براي دعوت به تغيير آمده است و مي خواهد 
به عنوان يك رهبر سياسي باشد تا يك نامزد براي رياست جمهوري. 
ش��رايط نامزدي رياست جمهوري در مصر به گونه اي است كه به 
امثال محمد البرادعي اجازه مشاركت در اين روند را نمي دهد. از 
اين رو البرادعي خواستار تغيير قانون انتخابات است كه تاكنون 
دولت به آن پاسخ مثبت نداده است. اخيراً البرادعي توانست خود 
را به اخوان المسلمين نزديك كند و اين نزديكي مي تواند راه را براي 
ايجاد تغييرات مهم در مصر فراهم سازد. فعاليت سياسي جنبش 
اخوان المس��لمين به صورت رسمي ممنوع است، با اين حال اين 
جنبش تعدادي نماينده در پارلمان اين كشور دارد. جنبش الكفايه 
نيز كه خواستار پايان دادن به رياست جمهوري مادام العمر حسني 

مبارك است از ايده هاي البرادعي دفاع مي كند. 


