
درباره آخرين س��اخته اصغر فرهادي، آنقدر گفته و نوشته 
ش��ده كه به نظر مي‌رس��د حرف ناگفته‌اي باقي نمانده است. 
خود وي نيز در گفت‌وگوهاي متعددش با رس��انه‌هاي داخلي 
و خارجي در باره ويژگي‌هاي اين فيل��م و ديگر آثارش به ويژه 
در زمين��ه تكنيك و ش��يوه‌هاي كارش نكته‌هاي بس��ياري را 
بازگو ك��رده و مي‌توان گفت حق مطلب ادا ش��ده. ام��ا اگر در 
نظر داشته باش��يم كه فرهادي تنها با س��اختن پنج فيلم بلند 
به چنين موقعيت رش��ك بر انگيزي دس��ت يافته، بايد به پس 
زمينه‌هايي كه او را به اين جايگاه رسانده توجه داشته باشيم. او 
در گفت‌وگوي مفصلي كه در آخرين شماره فصلنامه »سينما 
و ادبيات« با نگارنده داشته، گفته است كه نخستين فيلمش را 
در دوازده،  سيزده سالگي و در قالب هشت ميليمتري ساخته 
و با همان فيلم برنده جايزه هم ش��ده اس��ت. بنابر اين بخشي 
از اين موفقي��ت را بايد به حس��اب جنم و غريزه‌اي گذاش��ت 
كه در او وج��ود دارد. به عب��ارت ديگر فرهادي يك فيلمس��از 
ژني به معني واقعي كلمه اس��ت اما اين توانايي فطري ش��رط 
كافي براي موفقيت، آن هم در س��طح جهاني نيست. بي گمان 
نقش دانش، شعور و ش��ناخت را در اين معادله نبايد فراموش 
ك��رد. تصويري ك��ه او در مجموع��ه آثارش حت��ي در يكي دو 
س��ريالي كه در تلويزيون كار كرده و از روابط انساني و شرايط 
اجتماعي ارايه ك��رده، باورپذير‌ترين تصاويري هس��تند كه از 
دنياي اين روزهاي ما در سينماي ايران نقش بسته. به عبارت 
ديگر آنچه در آثار او ديده‌ايم نس��بت فراواني ب��ا واقعيت‌هاي 
اجتماعي دارند، با اين تفاوت كه بر خلاف برخي س��ينماگران 
هم نس��ل‌اش مس��تند نمايي نمي‌كند بلكه مس��تند‌هايش را 
در قال��ب درام‌هاي قوي عرض��ه مي‌كند. خ��ودش هم يكي از 
رموز موفقيتش را تاكيد روي درامات��وژي موضوع و مضامين 
آثارش مي‌داند. كم نيس��تند فيلمس��ازاني كه ب��ه لحاظ ژني، 
دس��ت كمي از فرهادي ندارن��د ولي، به دلي��ل ناديده گرفتن 
نقش درام در آثارش��ان و توجه بيش از حد به وجه بصري كار، 
نتوانسته‌اند با انبوه مخاطب ارتباط بر قرار كنند و در عين حال 
نخبه گرايان را هم راضي نگه دارند. نمونه‌اش دوس��ت عزيزم 
فرهاد مهرانفر اس��ت كه به لحاظ توانايي در كارگرداني و ارايه 
تصاوير ش��اعرانه از واقعيت‌ها، يكي از برجسته‌ترين‌هاس��ت 
اما ب��ه دليل لجبازي با قصه پردازي و دش��مني ب��ا درام، هنوز 
به جايگاه شايسته‌اش دست نيافته اس��ت. سال‌ها پيش زنده 
ياد جلال مق��دم در گفت‌وگويي با نگارن��ده و در توصيف فيلم 
خوب گفت كه »فيلم خوب فيلمي اس��ت كه يقه مخاطبش را 
بچس��بد و رهايش نكند.« خب، البته اين يك تعبير كلاسيك 

مس��ايل و معضل‌هاي اجتماعي هم��واره تم اصلي 
‌فيلم‌ه��اي فرهادي را تش��كيل داده‌اس��ت ؛ آدم‌هايي 
كه كمتر در جامعه ديده ش��ده و اگ��ر نگوييم بيش از 
همه، كه همپاي ديگران زحمت مي‌كشند؛ ولي از اين 
زحمت طرفي ب��ر نمي‌بندند؛ آدم‌هاي��ي كه صادقند و 
درس��تكار و برخ��وردار از خ��وي و خصلتي انس��اني. 
آدم‌هايي كه در چنبره مناسبات اجتماعي براي حفظ 
باورهاي خود تلاش ك��رده و به‌رغم عدم برخورداري از 
موقعي��ت و درآمد اجتماعي با ثبات، حاضر مي‌ش��وند 
تا به آخر بر س��ر پيمان باقي بمانند. برخ��ي از اينان در 

آخرين لحظات مي‌شكنند. 
وقتي نابرابري‌ه��اي اجتماعي آنان را به س��وي له 
ش��دن مي‌برد. آنان به نظ��م موجود ت��ن مي‌دهند. و 
اينجاس��ت كه دروغ بر عدم اعتقاد آنان پيروز ش��ده و 
ابزاري مي‌ش��ود تا آنان بتوانند در ش��رايط بي‌ثبات و 
ش��ديدا ناامن اجتماعي، زندگي خود و خانواده‌شان را 
در تعادل نگاه دارند. ولي س��مت غالب اين رويكرد در 

فيلم، با سيطره‌ي حقيقت بر دروغ پايان مي‌پذيرد. 
در اين مي��ان فرهادي بيش و پي��ش از آنچه بر فرد 
به عنوان فاعل، مقصر، مجرم تكيه كند و او را مس��بب 
بداند، بر ش��رايط اجتماعي تاكيد م��ي‌ورزد. و جدايي 
نادر از س��يمين، به عنوان پنجمين و آخرين ساخته‌ي 
او، پيچيدگ��ي معضل اجتماعي را ب��ا مهارت و ظرافت 
بيش��تري به نمايش مي‌گذارد. و از اين منظر مي‌توان 
‌فيلم‌ه��اي او، به وي��ژه دو فيل��م آخر وي: درب��اره الي 
)1387(، و فيل��م جدايي نادر از س��يمين )1389( را 
در ش��مار اگر نه اسناد، كه در ش��مار منابعي دانست تا 
شرايط اجتماعي امروز ما را در خود قاب كنند. فيلم به 
راحتي، تصوير روشني از زندگي امروز ما را در خود باز 
مي‌تاباند. دشواري زندگي و معضلي كه شخصيت‌هاي 

فيلم در راه تامين معاش خود دارند.  
سيمين ناراضي از اين ش��رايط تصميم مي‌گيرد با 
پذيرش تمام عواقب آن، خود و خانواده‌اش را به منظور 
دس��تيابي به يك زندگي بهتر و بي‌دغدغه‌تر به شرايط 
ناش��ناخته‌اي پرتاب كند. او آنطور كه در س��خنانش 
اشاره مي‌كند دلبس��ته تامين شرايط رش��د و زندگي 
بهتر ب��راي دخترش ترمه اس��ت. در برابر او ن��ادر قرار 
دارد. انس��اني با عاطفه كه قادر نيس��ت پدر سالخورده 
و بيمارش را در ش��رايطي كه دچار فراموشي و آلزايمر 
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 »جدايي نادر از سيمين«

     فرقي نمي‌كند كدام‌ش��ان؛ هرك��دام از مامي توانيم 
نادر، س��يمين، راضيه، حجت يا حت��ي ترمه و پدربزرگ 
باش��يم. اين خاصي��ت فيلم»جدايي نادر از س��يمين« 
است. فيلمي سرش��ار از جزييات بهم پيوسته، ميزانسن 
عال��ي، فيلمب��رداري فوق‌الع��اده و بازي‌ه��اي خوب و 
زيرپوس��تي و در مجموع س��اختاري بي‌عي��ب و نقص. 
فيلم��ي محترم، ص��ادق و تاثيرگ��ذار.  دوربين فرهادي 
مثل ناظ��ري بي‌طرف به خانواده‌اي س��رك مي‌كش��د 
كه در آس��تانه فروپاشي اس��ت. زن و ش��وهري از طبقه 
متوس��ط كه با دخترش��ان زندگي مي‌كنند؛ سيمين به 
فكر آينده ترمه اس��ت و مي‌خواهد به خ��ارج برود و نادر 
به خاطر نگه��داري از پ��در بيمارش قصد مان��دن دارد.  
نادر اصول خاص خودش را دارد و حاضر نيس��ت ذره‌اي 
از آنها كوتاه بياي��د. نمونه‌اش هم س��كانس پمپ بنزين 
اس��ت كه نادر به ترم��ه تاكيد مي‌كند كه بقي��ه پولش را 
بگيرد و البته كاري هم به اين ندارد كه ماش��ين پش��ت 
س��ر منتظر اس��ت و مدام بوق مي‌زند. ديگ��ر اينكه بعد 
از افتادن راضي��ه از پله‌ه��ا، همه تلاش��ش را مي‌كند تا 
دس��ت‌كم خودش متوجه شود كه در س��قط شدن بچه 
او مقصر نبوده است. اما س��يمين اين طور نيست و دنبال 
راه‌هاي كوتاه‌تري مي‌گردد. اهل معامله است انگار. مثلا 
با راضيه صحب��ت مي‌كند كه نادر پول��ي به حجت بدهد 
و قال قضيه كنده ش��ود، نادر ه��م چيزي از اي��ن قرار و 
مدار نمي‌فهمد. زماني كه حجت و راضيه وارد داس��تان 
مي‌ش��وند، در واق��ع طبق��ه متوس��ط در مقاب��ل طبقه 
فرودست قرار مي‌گيرد. اين تقابل هيچ كجايش شعاري 
نمي‌ش��ود و با ظرافت و دق��ت و كاملا واقع��ي به تصوير 
كش��يده مي‌ش��ود. حرف‌هايي كه حجت به نادر مي‌زند 
مصداق روش��ن اين تقابل اس��ت؛ مثل اين: »ش��ما فكر 
مي‌كنيد بچه‌هاي شما آدمند و بچه‌هاي ما توله سگ؟« 
و... حالت‌ه��اي عصبي ك��ه حجت با ب��ازي خيلي خوب 
شهاب حسيني به نمايش مي‌گذارد، خستگي، عصيان، 
تق�ال و ناراحتي اين جن��س آدم‌ها را به راحت��ي براي ما 
قابل لمس مي‌كند و مخاطب را چهارچش��مي پاي فيلم 
نگه مي‌دارد.  همان طور كه »درب��اره الي« مفهوم دروغ 
را برجس��ته مي‌ك��رد، در»جدايي نادر از س��يمين« هم 
باز با دروغ س��روكار داريم و در بس��ياري از موقعيت‌هاي 
مختلف خواس��ته و ناخواس��ته، خ��ودآگاه و ناخودآگاه 
دروغ‌هاي پي در پي گفته مي‌ش��ود. اي��ن دروغ‌ها باعث 
ايجاد موقعيت‌هاي پيچيده‌اي مي‌ش��وند ك��ه همه را به 
ش��كلي درگير مي‌كند. البته قضاوت هم از ديگر عناصر 
محوري فيلم است. هر كس��ي مي‌تواند در جايگاه قاضي 
بنش��يند و قضاوت خودش را بكند. شايد به همين خاطر 
است كه ما هيچ وقت قاضي را نمي‌بينيم و نادر و سيمين 
از نماي نقطه نظر نشان داده مي‌شوند. ضمن اينكه، اين 
اتفاق مي‌تواند براي هر كس��ي رخ دهد. به نظر مي‌آيد ما 
تماش��اگر صرف نيس��تيم. ما هم تبديل به جزئي از فيلم 
شده‌ايم. حس همذات‌پندارانه‌اي كه گريبانمان را هنگام 
تماش��اي فيلم مي‌گيرد و رها نمي‌كند، ش��ايد ناشي از 
هراس باش��د. آنقدر همه چيز واقعي و حساب شده است 
كه ما به راحتي خودمان را ج��اي بازيگرها مي‌گذاريم و 
مي‌ترسيم و مي‌انديشيم كه اگر اين اتفاق براي ما بيفتد 
چه سرنوش��تي پيدا خواهيم كرد. نگاه ضدارزشگرايانه 
فرهادي هم س��بب ش��ده تا با روايتي واقعي‌تر و دقيق‌تر 
روب��ه‌رو ش��ويم. به مخاط��ب الق��ا نمي‌كند ك��ه ارزش 
چيس��ت و ضدارزش كدام است و س��عي نمي‌كند سره 
را از ناس��ره تميز ده��د.  يك��ي از نكات با اهمي��ت فيلم، 
حضور ترمه، پدربزرگ و دختر كوچك راضيه اس��ت كه 
به عنوان ناظراني بي طرف و همچنين وجدان بيدار عمل 
مي‌كنند. پدربزرگ با وجود اينك��ه آلزايمر دارد اما مدام 
س��يمين را صدا مي‌زند و نمي‌خواهد عروس��ش خانه را 
ترك كند. در ابتداي فيلم هم دست سيمين را مي‌فشرد 
و رها نمي‌كند. خيلي جاها دخت��ر راضيه را مي‌بينيم كه 
گويي از دني��اي كودكانه‌اش فاصل��ه مي‌گيرد. دخترك 
در دادگاه ب��ا كنج��كاوي همه جا را س��رك مي‌كش��د. 
دس��تبند مجرمي را مي‌بيند و دنياي آل��وده و ناپاكي را 
كه وارد آن ش��ده اس��ت.  گناه ترمه اين وسط چيست؟ 
به ظاهر دعوا بر س��ر آينده اوس��ت. مادرش نمي‌خواهد 
اينجا زندگي و تحصيل كند اما ب��ه چه قيمتي؛ به قيمت 
نابودي خان��واده و جدايي از پدر و م��ادرش؟ ترمه هم با 
دروغي ك��ه در دادگاه مي‌گوي��د به تدريج و ناخواس��ته 
از عال��م نوجوان��ي جدا مي‌ش��ود. فيل��م سرش��ار از اين 
نشانه‌هاس��ت. نش��انه‌هايي كه بايد با دقت ديده شوند. 
يكي از نش��انه‌هايي كه در نگاه اول س��وال‌برانگيز به نظر 
مي‌رس��د، اين اس��ت كه علت مخالفت نادر با مهاجرت، 
مراقبت از پدرش اس��ت. اما در انتهاي فيل��م كه متوجه 
مي‌ش��ويم پدر فوت كرده، باز هم س��يمين و ن��ادر را در 
دادگاه مي‌بيني��م. با فوت پ��در، علي‌القاعده ن��ادر نبايد 
مشكلي داشته باش��د، اما اين دادگاه از جنس دادگاه اول 
نيست. نادر حالا به ش��ناخت ديگري از سيمين رسيده 
است. شايد حالا او را در مورد مسايل مهم‌تري هم مقصر 
بداند و ترمه در آزموني دشوار بايد دست به انتخاب بزند. 
انتخابي ميان دو س��بك مختلف زندگي.  جدايي نادر از 
سيمين فيلم تلخ و تكان دهنده‌اي است اما اين داوري را 
هم نمي‌توان در مورد اصغ��ر فرهادي پذيرفت كه او قصد 
القاي تلخي و س��ياهي دارد. »جدايي نادر...« تلخ اس��ت 
چون اين تلخي‌ها وجود دارند. كافي است سر بچرخانيم 
و دوروبر خودم��ان را نگاه كنيم. اتفاق��ا اين هنر فرهادي 
اس��ت كه به بهترين ش��كل و كاملا واقعي اين مفاهيم را 
به دور از س��طحي نگري‌هاي رايج و نس��خه پيچي‌هاي 
بي‌س��روته به ما نشان داده اس��ت. اين سبك فيلمسازي 
و چنين فيلم‌هايي هي��چ گاه نبايد فراموش ش��وند اما با 
تبحري كه از فرهادي در فيلمنامه نويس��ي و فيلمسازي 
سراغ داريم، دوست دارم او سراغ مضامين شاد هم برود. 
فيلم طنز او هم قطعا ديدني خواهد ب��ود. طنزي با نگاه و 

قلم فرهادي؛ شايد خيلي هم دور از ذهن نباشد... 

آیینه‌های روبرو كاغذ بي خط

مروري بر فيلم كپي برابر اصل 
طعم فرانسوی

     اگر اهل فيلم‌هاي فرانس��وي باشي، مي‌داني 
كه حتي اگر در فرانسه نگذرند، تصاويرآشناشان 
ما را به ذائقه فرانس��وي ب��از مي‌گردان��د: مرد و 
زني كه جواني را همچون آرزوهاي ش��ان پشت 
سرگذاش��ته‌اند، از محله‌هاي زيبا مي‌گذرند، در 
كافه‌ها مي‌نش��ينند، گاه يكي‌شان بيرون مي‌رود 
و ديگري به نجواه��اي پندآمي��ز كافه‌چي غالبا 
دنيا ديده و نكته س��نج گوش مي‌س��پارد و زوج 
اصلي مان در خلوتي كه گاه اتومبيل اس��ت، گاه 
رس��توران و گاه خانه‌اي نه چندان مجلل، حرف 
مي‌زنن��د و ح��رف مي‌زنند و ح��رف مي‌زنند. در 
اين قالب س��هل ممتنع، دوربين در بيشتر موارد 
ثابت اس��ت و حركت‌ه��اي اندك اش بيش��تر به 
كار دنبال كردن آدم‌ها مي‌آي��د. دراين موقعيت 
اگر فرم به س��مت س��ادگي محض پيش برود و 
اهميتي ب��راي مفاهيم قائل باش��يم به قصه‌هاي 
اخلاقي اريك رومر مي‌رسيم كه يكي از فرازهاي 
چنين گرايش��ي‌ اس��ت. اگر به خانواده نزديك‌تر 
ش��ود و رخدادها به روابط خانوادگ��ي و عاطفي 
محدود شود، بي آنكه بيش از اندازه احساساتي به 

نظر‌آيد، به يادكلود سوته مي‌افتيم. 
كپي برابراص��ل، ك��ه در ايتالي��ا مي‌گذرد و 
توس��ط كارگرداني ايراني س��اخته ش��ده است، 
بي آنكه لزوما به ق��درت آثارگروه اول باش��د، به 
آنها نظردارد اما گاه به آث��ار گروه دوم نيز همانند 
مي‌ش��ود. بااين حال و به رغم ساخته شدن كپي 
برابر اص��ل در فضايي غريب )براي فيلم‌س��ازي 
كه بيش��تر فيلم‌هايش دراي��ران مي‌گذرد( حال 
و هواي ش��خصيت‌ها به مراتب بهتر از فيلم‌هاي 
ايراني دهه 1990اش منتقل مي‌شود. از گزارش 
به اين سو، كيارس��تمي علاقه )و ش��ايد جرات( 

اين را به خود نداده بود كه به زن و مردي در كنار 
يكديگر اجازه س��خن گفتن بده��د. واقع‌گرايي 
دوره اول او )تا خانه دوس��ت( به تدريج در نوعي 
طبيعت‌گراي��ي انتزاع��ي و دس��ت‌كاري ش��ده 
)از كلوزآپ تا ده( غرق ش��ده بود و ساده‌س��ازي 
موقعيت‌ها )اتومبيل/طبيعت، اتومبيل/ش��هر(، 
تابلوهاي مقطعي )پاي��ان زير درختان، تكه‌هايي 
از خانه دوس��ت، طعم گيلاس، باد م��ا را خواهد 
برد( را از خاطر زدوده و تصاويري فاقد عمق را در 
ذهن بينندگان‌اش به جا گذاشته بود. ازاين نظر، 
كپي برابر اصل خيزشي دوباره )گيريم نه كامل و 

به اندازه( محسوب مي‌شود.
 اين بار، بندهاي سست و آزاردهنده جغرافيا 
از دس��ت‌هايش باز مي‌ش��ود و روابط انسان‌هاي 
مدرن ش��هري در فضاي��ي واقعا م��درن خود را 
پيدا مي‌كن��د. قاب‌ه��اي ثابت، نماه��اي درون 
اتومبيل وپن‌هاي تصحيح‌كننده مس��ير حركت 
ماش��ين در نماهاي دور )عناصر بصري فيلم‌هاي 
قبلي كيارس��تمي( به كار مي‌آيند؛ چون اين بار 
برخلاف اغلب موارد پيش��ين، پيرنگ داس��تاني 
دقي��ق و ديالوگ‌هاي موث��ري وج��ود دارد كه 
توسط »بازيگران« ادا مي‌شود )و لهجه و بدويت 
اجب��اري و تصنعي‌اي در كارنيس��ت(. مهم‌ترين 
پيروزي فيلم، ساختن ش��خصيت و رابطه از دل 
روايت »ي��ك مرد، يك زن« اس��ت و بزرگ‌ترين 
ناكامي‌اش كه باز نس��بت به آثار طبيعت گرايانه 
پيش��ين‌اش نوعي موفقيت به حس��اب مي‌آيد، 
وق��ت تلف ك��ردن ب��ا پيرنگ‌هاي فرعي س��ت. 
فيلمنامه دير ب��ه راه مي‌افتد، رابطه آغازين مادر/
پس��ر به نوعي مانع ب��راي گس��ترش رابطه زن و 
مرد منجر مي‌ش��ود )و به نظر مي‌رس��د كه خود 
فيلمس��از هم در نهايت ترجيح مي‌دهد از شرش 
خلاص شود(. س��طحي‌نگري نس��بي فيلمنامه 
)در قي��اس ب��ا كارگردان��ي و بازيگري(، نش��انه 
عدم اعتماد به نفس نويس��نده است. گويي خود 
او ه��م اطمينان ندارد كه با ژرف‌ت��ر كردن رابطه 
دوشخصيت اصلي فيلم‌اش مي‌تواند بيننده را با 

خود همراه سازد.
 به همي��ن دليل، فيل��م باتردي��د و بدگماني 
شروع مي‌ش��ود به تدريج جان مي‌گيرد، با ورود 
ايده‌هاي دم دست )مثل حضور ناگهاني پيرمرد 
و پيرزن دركليسا، يا نقش��ي كه ژان كلود كري‌ير 
به دشواري ايفا مي‌كند( مي‌لغزد و با صحنه‌هايي 

قدرتمندانه ومتقاعد‌كننده به انتها مي‌رسد. 
ژوليت بين��وش از طريق ب��ازي‌اش و ويليام 
شيمل از راه چهره‌اش، ش��خصيت‌هاي ملودرام 
خويش��تن‌دار كيارس��تمي را كه به رغم نصايح 
گاه‌به‌گاه‌اش درباب تفاهم و پيوند، يكس��ر درباره 
ازهم پاش��يدگي و فراموش��ي اس��ت، باورپذير 
مي‌س��ازند؛ همچنان كه صداي زنگ كليس��اي 
پايان فيلم، هم از پيوند نشان دارد و هم از فقدان. 
يكي از مع��دود دفعاتي ك��ه مل��ودرام، موضوع 

فيلمي از عباس كيارستمي‌است؛ نه بهانه آن. 

از سينماست و ش��امل همه سينما نمي‌ش��ود چرا كه اگر فقط 
اين معيار را مد نظر قرار دهيم، فيلم س��اكن، س��اكت و س��رد 
»سال گذش��ته در مارين باد« اثر جاودانه آلن رنه را بايد فيلم 
بدي قلمداد كنيم كه مي‌دانيم چنين نيس��ت و آن فيلم يكي 
از شاهكار‌هاي مس��لم تاريخ سينماس��ت. منظور من نوعي از 
سينماست كه بيشتر نقش رسانه‌اي دارد و به قصد تنوير افكار 
ساخته مي‌ش��ود و آثار اصغر فرهادي به طور عمده در اين رده 
قرار مي‌گيرند. مقوله‌هاي مطرح ش��ده در اين فيلم‌ها بيش��تر 
صبغه اخلاقي دارند و موقعيتي ايجاد مي‌كنند براي س��نجش 
ميزان تعامل مخاطب با خويش��تن خويش. در »جدايي نادر از 
سيمين« ش��خصيت محوري اين درام هولناك دو تن بيشتر 
نيستند راضيه )س��اره بيات( و ترمه )س��ارينا فرهادي( دو زن 
از دو نس��ل كه در گيرودار يك مخمصه اخلاقي، ‌بخش پنهان 

وجود خود را بر ملا مي‌كنند.
 راضيه زني اس��ت متعبد، متش��رع و پايبند به آموزه‌هاي 
ديني اما او هنگامي كه كيان خان��واده‌اش را در خطر مي‌بيند، 
به راحت��ي دروغ مي‌گويد يا ب��ه تعبير س��اده‌تر پنهان كاري 
مي‌كند و مس��ووليت مرگ جنينش را بر دوش نادر مي‌اندازد. 
زمينه‌س��ازي‌هاي محكمي هم ب��راي فريب تماش��اگر ايجاد 
مي‌ش��ود اما واقعيت چي��ز ديگري اس��ت. در واقع فيلمس��از 
به عدم مطل��ق ب��ودن پديده‌هايي اش��اره دارد ك��ه در ظاهر 
مطلق به نظر مي‌رس��ند اما از آنجا كه اصولا انس��ان موجودي 
پيچيده و چند وجهي اس��ت، باي��د در موقعيت ق��رار گيرد تا 
چهره واقعي خ��ود را عيان نمايد. اين ش��ايد اصلي‌ترين حرف 

شده اس��ت تنها گذاش��ته و زندگي خود و خانواده‌اش 
را نجات بخش��د. س��يمين به او مي‌گويد كه كار عبثي 
مي‌كند چرا ك��ه پدرش ن��ه او را بخاطر م��ي‌آورد و نه 
زحمتش را مي‌فهمد، و نادر در پاس��خ مي‌گويد من كه 
مي‌فهمم او پدر من اس��ت. و به اين ترتي��ب از وجدان 
آگاه و بيداري خبر مي‌دهد كه ب��ه افق‌هاي رفيع‌تري 
نظر دارد. فراتر از منافع خود و خانواده‌اش. به اعتقادات 
انس��اني‌اش، به اخ�الق. متاعي ك��ه در ش��رايط روز 
پش��يزي ارزش ندارد؛ ولي مدام م��ورد ارجاع و تظاهر 

قرار مي‌گيرد. 
ترمه دختربچه‌ اي��ن دو كه مي‌رود پا به آس��تانه‌ي 
نوجواني بگذارد و از شعوري مس��تقل برخوردار شود، 
مي‌كوش��د براي بازگرداندن مادر و حف��ظ كانون گرم 
خانواده با پدر همداس��تان ش��ود  ليكن روند تحميلي 
پيش��رفت رخداد‌ه��ا، او را ناگزيز بر س��ر دوراهي قرار 

مي‌دهد. 
در برابر اين خانواده حجت كه كفاش��ي ورشكسته 
اس��ت و همس��رش راضيه قرار دارند. حجت ش��رايط 
دش��واري دارد. طلبكاران��ش او را مدام بي��ن زندان و 
خانه در آمد و ش��د قرار مي‌دهند. ثبات مالي، روحي و 
امنيت خانواده او دچار بحران شده است و او مستأصل 
و عصبي مي‌كوشد به نوعي آرام و قرار را بر خانواده‌اش 
مس��تولي كند. راضيه كه باردار نيز اس��ت، مي‌كوشد 
بدون اطلاع همس��رش به عنوان پرستار، در منزل پدر 
نادر ب��ه كار بپردازد تا از اي��ن راه به برق��رار ثبات مالي 
و آرامش خانوادگ��ي كمك كرده باش��د. در اين ميان 

ده دقيقه براي مقدم��ه چيني و معرفي اوليه ش��خصيت‌هاي 
محوري كافي اس��ت و حداكثر در دقيقه پانزده��م بايد نقطه 
عطف اول اتفاق بيفتد تا داس��تان ش��روع ش��ود و تماشاگر با 
رغبت آن را دنبال كند اما مي‌بينيم ك��ه مقدمه اين چند فيلم 
آخر فرهادي به ويژه درباره الي و جدايي نادر از سيمين، بيش 
از 30دقيقه به ط��ول مي‌انجامند و اين ب��ا معيار‌هاي حرفه‌اي 
فيلمنامه نويس��ي، مغايرت دارد. در اين زمان نس��بتا طولاني 
كه علي‌القاعده بايد باعث كس��الت و خستگي تماشاگر بشود، 
او بذر تمامي ح��وادث بعدي را م��ي‌كارد و هنگام��ي كه وارد 
داستان اصلي شد كه در اين فيلم با اتهام دزدي راضيه از سوي 
نادر ش��كل مي‌گي��رد، از دانه‌هايي كه با ظرافت تمام كاش��ته 
شده‌اند، حاصل بر مي‌دارد. ضرباهنگ نفس‌گير داستان از اين 
لحظه به بعد چنان ش��تابان پيش مي‌رود كه تماشاگر فرصت 
نمي‌كند به كس��الت آور بودن آن مقدمه طولاني فكر كند. نه 
تنها فكر نمي‌كند كه به مرور متوج��ه ظرايف نهفته در مقدمه 
مي‌شود و شروع مي‌كند به چيدن قطعات اين پازل دشوار و به 
اين ترتيب خود را در فرايند حوادث س��هيم احساس مي‌كند. 
هنگام ديدن فيلم‌ه��اي فرهادي تماش��اگر نمي‌تواند منفعل 
باش��د. گويي ش��خصيت‌ها از او به اصرار مي‌خواهن��د كه وارد 
ماجرا شود. تكنيك و شيوه دكوپاژ و ميزانسن‌ها نيز به گونه‌اي 
است كه حضور دوربين از س��وي مخاطب به كل ناديده گرفته 
شده و او خود را در وسط مهلكه مي‌بيند و اين مهم‌ترين ويژگي 
سبكي فرهادي در كارگرداني اس��ت. از اين لحاظ او را مي‌توان 
با داريوش مهرجويي مقايسه كرد اما بخشي از قدرت باوراندن 
داستان بي‌گمان به بازي‌هاي درخشاني كه در آثار او ديده‌ايم 
برمي‌گردد. ترانه عليدوستي در هيچ فيلم ديگري همپاي شهر 
زيبا و چهار شنبه‌سوري ظاهر نش��ده. اين خانم ساره بيات كه 
متأسفانه از پيش��ينه او بي‌خبرم چنان در نقش يك زن سنتي 
جلوه‌گر ش��ده كه تو گويي او نه يك بازيگر كه خود ش��خصيت 
است. و پيمان معادي كه بيشتر او را به عنوان فيلمنامه نويس 
مي‌ش��ناختم، در دو فيلم درب��اره الي و همي��ن فيلم تصويري 
فراتر از يك بازيگر معمولي از خود اراي��ه مي‌دهد. و البته بازي 
درخش��ان و حيرت‌انگيز بابك كريمي در نقش رييس دادگاه 
را ه��م فراموش نكنيم ك��ه از فرط واقعي ب��ودن حتي نگارنده 
را به اين ش��ك انداخت كه او يك نابازيگر اس��ت ك��ه از ميان 
قضات دادگاه انتخاب شده است. اين شيوه بازيگري بي‌ترديد 
مرهون تلاش فرهادي در كمال‌گرايي اس��ت. فيلمسازي كه 
به گفته خودش در گفت‌وگويي دوس��تانه ب��ا نگارنده، پيش از 
ش��روع كار و در حين كار چنين وانمود مي‌كند كه همه عوامل 
فيلم فكر كنند اين مهم‌ترين و بهترين فيلمي است كه تاكنون 
كار كرده‌اند. به عبارت ديگر او ابتدا خود و س��پس همكارانش 
را به اين باور مي‌رساند كه قرار اس��ت يك شاهكار خلق كنند. 
نتيجه اين كمال‌گرايي مي‌ش��ود موقعيت ممت��از فرهادي در 

سينماي ايران. 

را با گذر از بحراني فيلم ناديده بگيرد. بايد رفت. 
فيل��م در س��ينمايي‌ترين پاي��ان ممكن ب��ه انتها 
مي‌رسد. ترمه با چش��م گريان در محضر دادگاه بايد از 
تصميم خود مبني بر انتخ��اب يكي از والدينش بگويد. 
او ابتدا با قاطعيت به قاض��ي مي‌گويد كه تصميمش را 
گرفته اس��ت، ولي در حضور پدر و م��ادرش نمي‌تواند 
آنرا بي��ان دارد. قاضي نادر و س��يمين را از اطاق بيرون 
مي‌كن��د. و دوربين فرهادي س��رگرداني اين زوج جدا 
ش��ده را در راهرو دادگس��تري به تصوير مي‌كش��د. و 
مخاطب هيچگاه از تصميم ترمه آگاه نمي‌شود. اگرچه 
دلالت‌هايي در فيلم ديده مي‌ش��ود كه حاكي از دوري 
ترمه از پدرش ش��ده است؛ مقابله س��اده و معصومانه، 
او را ب��ا پ��درش، زماني كه ل��ب به اعتراض گش��وده و 
دروغ‌گويي پ��درش به رخ او مي‌كش��د و موارد ديگري 
از اين قبيل، ولي فيلم با سرگرداني آدم‌هايش به پايان 
مي‌رس��د. چيزي تغيير نكرده اس��ت. حجت و راضيه 
كماكان باي��د زير س��ايه‌ي اضطراب و نگران��ي و عدم 
امنيت مالي و ش��غلي، به زندگي خود ادامه دهند، نادر 
با پدرش مي‌ماند، و خود را از داش��تن موقعيتي مشابه 
پدرش، وقتي به سن و س��ال او رسيد، محروم مي‌كند. 
سيمين در جست‌وجوي يك زندگي بهتر و منطقي‌تر 

خود را به آب و آتش مي‌زند. 
در جداي��ي ن��ادر از س��يمين، روياروي��ي و مصاف 
حقيقت و دروغ؛ شان والاي انس��اني پيروزي تلخ خود 
را سر مي‌دهد. اگر نه در ش��يپور كه در نگاه‌هاي نجيب 
و به درآلوده‌ راضيه، وقتي اتهام دزدي را از خويش دور 
كرده و دس��تمزد كار روزانه خ��ود را مطالبه مي‌كند. 
در خش��م و رفتار پرخاش��گر حجت كه از له شدن تن 
مي‌زند. بي‌كس و بي س�الح، مقهور شرايط اجتماعي 
نابساماني كه او و خانواده‌اش را هر لحظه بيش از پيش 
به س��وي فروپاش��ي مي‌برد و در ن��گاه حقيقت طلب، 
رنجيده و س��رزنش‌بار پدر گنگ نادر كه سمت‌گيري 
واقعيت‌گري��ز فرزن��دش را ب��ه س��ود منافع��ي مالي، 
مي‌نگرد و بر آن اعتراض خاموش خود را چون ش��عري 

مي‌سرايد. 
فرهادي همانطور كه پيش‌تر نيز اش��اره كردم كار 
خود را به‌خوبي كرده اس��ت. چه به عنوان وجداني آگاه  
و چه به عنوان س��ينماگري كه در كالبد س��ينماي ما 
خوني تازه و تميز جاري مي‌سازد. ما چه مي‌كنيم؟ چه 
در برابر تاريخ و چه در برابر او؟ آي��ا با ديدار مكررمان از 
فيلم او و توصيه به ديگران، به او نش��ان خواهيم داد كه 
ما نيز در مصاف با جهل و ريا، مصم��م و محكم در كنار 
او ايستاده‌، و همچون نياكانمان، حقيقت و روشنايي و 

عشق و انسانيت را پاس مي‌داريم؟ 

و پي��ام فيلم باش��د. به همين ترتيب ش��خصيت ترم��ه نيز در 
برگيرن��ده خصلت‌هايي اس��ت ك��ه بيانگر تعارضن��د. مثلا او 
از اينكه پ��در و مادرش در ح��ال متاركه‌اند، چن��دان ناراحت 
نيس��ت بلكه مش��كل اصلي‌اش اين اس��ت كه با كدام بماند. با 
مادرش به س��فر خارج برود يا با پدر بماند و يك زندگي دشوار 
را ادامه ده��د. به پايان فيلم توجه كنيم ك��ه چگونه فرهادي از 
ش��يوه پايان باز اس��تفاده كرده و قضاوت را بر عهده تماشاگر 
مي‌گذارد. به عبارت ديگر در اين فيلم، ما با نگاهي نس��بي‌گرا 
به واقعيت‌ه��اي دور و برمان روبه‌رويي��م. از درونمايه فيلم كه 
بگذريم، درخش��ش اين فيلم و ديگر س��اخته‌هاي فرهادي به 
اجراي خلاقانه و بي بدي��ل آنها بر مي‌گردد. س��اختار اين آثار 
ملودرام هس��تند و مي‌دانيم كه ملودرام به لحاظ تأثير‌گذاري 
بر مخاط��ب، از قوي‌ترين ساختار‌هاس��ت. فراموش نكنيم كه 
تعداد قابل توجهي از بر جس��ته‌ترين آثار تاريخ سينما از جمله 
داستان توكيو )ياساجيرو ازو( جاده )فدريكو فليني( و ده‌ها اثر 
ديگر از همين ساختار پيروي كرده‌اند. موضوع ملودرام روابط 

انساني است و شخصيت‌هاي محوري‌اش هم زنان هستند. 
خب ما اين ويژگي را در س��اخته‌هاي پيش��ين فرهادي از 
جمله شهر زيبا، چهار شنبه‌س��وري، درباره الي و همين فيلم 
مورد بحث مي‌بيني��م. به همين دلي��ل اين آثار م��ورد توجه 
اقشار مختلف در داخل و خارج كش��ور با هر ارتفاع شعوري كه 
داشته باش��ند، قرار مي‌گيرد. اما روش داستان‌گويي فرهادي 
با آموزه‌هاي كلاس��يك يك تفاوت اساس��ي دارد. طبق اصول 
و قواعد س��نتي روايت، در يك فيلم مثلا ن��ود دقيقه‌اي حدود 

دختربچه‌اش نيز او را ياري مي‌‌دهد. 
در ش��رايطي كه به خاطر مراجعه ب��ه دكتر راضيه 
ناگزي��ر از ترك خانه، و بس��تن پدر نادر ب��ه تختخواب 
مي‌شود، نادر وارد مي‌ش��ود. ابتدا راضيه را كه به فاصله 
كوتاهي از او وارد خانه ش��ده اس��ت را به سوءاستفاده 
و س��پس به دزدي متهم ك��رده و او را از خان��ه بيرون 
مي‌كند. راضيه از پله‌ها س��قوط كرده و بچه‌اش سقط 
مي‌شود. كار به دادگاه كشيده شده و خشونت و تهاجم 
و پرخاش به اوج خود مي‌رس��د. ش��ايد دست تصادف 
فرص��ت خوبي ب��راي حجت فراه��م آورده باش��د تا با 
استفاده از ديه فرزند سقط شده‌اش به اوضاع آشفته‌ي 

زندگيشان سر و ساماني بدهد. 
ولي راضيه حاضر به اين كار نمي‌شود چرا كه ترديد 
دارد بچه او در اين رابطه سقط ش��ده باشد. و سرانجام 
تنش و مخالفت‌هاي همس��رش را تاب م��ي‌آورد ولي 
حاضر نمي‌ش��ود ديه‌ را از نادر بپذيرد. حركات و رفتار 
عصبي و مستأصل حجت او را در وضعيت مبهمي قرار 
مي‌دهد. كه مي‌تواند بر مجروح شدن يا مرگ او دلالت 

داشته باشد. 
بحران حاص��ل اگرچ��ه به تلخ��ي، ول��ي بالاخره 
به پايان مي‌رس��د و همه چيز ب��ه نقطه‌ي آغ��از فيلم 
بازمي‌گردد ب��ه جدايي نادر از س��يمين. اي��ن بحران 
نيز اگر س��يمين را در تصميمش به مهاجرت قاطع‌تر 
نكرده باش��د، در او تزلزلي نيز ايجاد نكرده است. او در 
اين ميان اگرچه نهايت تلاشش را در حل بحران نشان 
مي‌دهد؛ ليكن حاضر نمي‌شود عقلانيت تصميم خود 
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