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اتوبيوگرافي

»جدايي نادر از سيمين« در خيابان هاي تهران به پايان رسيد 
فيلمبرداري »جدايي نادر از سيمين« جديدترين فيلم اصغر فرهادي 27 آبان ماه در خيابان هاي 
تهران به پايان رسيد. طبق اعلام مشاور رسانه اي اين فيلم، در آخرين سكانس سارينا فرهادي، 
پيمان معادي و ليلا حاتمي مقابل دوربين محمود كلاري رفتند تا با س��پري ش��دن 74 جلسه 
فيلمبرداري، »جدايي نادر از سيمين« به سرانجام برسد. بيش از 50 درصد از تدوين همزمان 
فيلم توسط  هايده صفي ياري انجام شده است و همچنان ادامه دارد. »جدايي نادر از سيمين« 
با بازي  ليلا حاتمي، ش��هاب حس��يني، پيمان معادي، س��اره بيات، سارينا فرهادي، علي اصغر 
شهبازي، بابك كريمي، شيرين يزدان بخش، كيميا حسيني و با حضور مريلا زارعي روايت مي شود. 

اميل�ي امرايي: دانش��گاه اس��تنفورد به 
تازگ��ي در تحقيقات��ي جدي��د 10 رمان برتر 
روس��يه را معرفي كرده اس��ت. 10 رماني كه 
به بيش��تر زبان هاي دنيا ترجمه ش��ده اند، اما 
ويژگي اصلي اين آثار تاثيرگذاري عجيب شان 
روي نويس��ندگان ديگر كشورهاست. در واقع 
براس��اس اين تحقيق اين 10 كتاب بر مبناي 

گفت وگوهايي كه با بيش از هزار نويس��نده اروپايي و امريكايي 
شده است، انتخاب شده اند. برخي از اين نويسندگان در گفت وگو 
با مس��وولان اين تحقيق در دانش��گاه استنفورد از اين كتاب ها 
ن��ام برده اند و برخي از آنها هم درگذش��ته اند و پيش از اين در 
گفت وگوهايشان درباره كتاب هاي تاثيرگذار روي كارشان از اين 
10 رمان نام برده اند. ديميتري مدودف رئيس جمهور روسيه در 
آغاز س��ال 2010 گفت: »امسال در روسيه سال تولستوي بود، 
صد س��ال از م��رگ او مي گذرد و ادبيات روس��يه هنوز خود را 

مديون اين نام ها مي داند.«
 آنا كارنينا 

آناكارنين��ا در طول تاريخ از چنان ف��روش بالايي برخوردار 
ب��ود كه تيراژ آن با فروش كتاب مقدس قابل مقايس��ه اس��ت. 
داستايوفسكي او را بزرگ ترين رمان نويس تاريخ مي داند و گوستاو 
فلوبر كه خود با كتابي همچون مادام بواري درخشيد، معتقد بود 
هيچ كس همچون تولس��توي نمي تواند يك زن را روانشناسي 
كند. جيمز جويس و ويرجينيا وولف هم درباره تاثيرگذاري اين 

رمان  بسيار نوشته اند.
 جنگ و صلح 

»سامرس��ت موام« نويس��نده صاحب نام فرانسوي در كتاب 
تحليلي 10 رمان برتر دنيا پيش از هر كاري از »جنگ و صلح« 
نام مي برد. من معتقدم بالزاك بزرگ ترين رمان نويسي است كه 
تاكنون جهان ش��ناخته است، ولي عقيده دارم »جنگ و صلح« 

تولستوي بزرگ ترين رمان عالم است. «

 لوليتا 
ولاديمي��ر ناباك��ف با لوليتا آنچنان ش��هرتي پي��دا كرد كه 
س��ال گذش��ته مجله پرفروش »پي بي« اعلام ك��رد 60 درصد 
كتابخوان هاي امريكايي تنها اثري را كه از يك نويسنده روسي 
خوانده اند همين رمان لوليتا است. اين رمان براي ناباكف شهرتي 
جهاني به  همراه آورد. نام ولاديمير ناباكف با اين رمان پرآوازه اش 

گره خورده است.
 داستان هاي كوتاه آنتوان چخوف

چخوف براي اهالي تئاتر با نمايشنامه هايش تبديل به يك اسطوره 
شده است، اما براي اهالي ادبيات، داستان هاي كوتاه او شبيه به يك 
معجزه هستند. پل استر مي گويد هرآنچه درباره اعجاز آموخته مديون  
بيش از 700 داستان كوتاه چخوف است. لئو تولستوي چند سالي 
پيش از مرگش مي نويسد: »چخوف از معدود نويسندگاني است كه 
مانند چارلز ديكنز و پوشكين، هميشه مي شود كارهايشان را دوباره 
خواند.« نويسنده »جنگ و صلح« اين را اواخر قرن نوزدهم، زماني 
نوش��ت كه شهرت و اعتباري جهاني داشت و پنهان نمي كرد آثار 

نويسندگان نسل جوان زياد به مذاقش خوش نمي آيد.

 جنايت و مكافات 
جنايت و مكافات بيشترين تيراژ را در ميان آثار داستايوفسكي 
در كشورهاي انگليسي زبان داشته است. راسكلنيكف  سال 2010 
لقب يكي از عجيب ترين مردان تاريخ ادبيات را به دس��ت آورد. 
پل استر درباره او مي نويسد: »مواجهه با مرگ و نگاهش به مرگ 

بعد از هر بار خواندن باز هم هراس آور است.«
 برادران كارامازوف

اورهان پاموك نوبليست ترك »برادران كارامازوف« را بهترين 
كتاب هزاره مي داند. او مي نويسد: »به باورمن بهترين اثر هزاره، 
رمان »برادران كاراما زوف« از داستايوفسكي نويسنده نابغه روس 
است. غير از اين كتاب، من هيچ اثري را نمي شناسم كه تا اين 
حد مبين حس زندگي در جهان، ارتباط اجتماعي با انس��ان ها، 

و مسائل ناشي از آرزوي دنيايي نوين باشد. 
 آتش رنگ پريده

لوليتا س��بب حس��ن شهرت ناباكف شد و بس��ياري او را به 
واس��طه توصيف متفاوت از يك عش��ق ميان دختري نوجوان و 
مردي مسن ستايش مي كنند، اما آتش رنگ پريده پيچيده ترين 

و خوش ساخت ترين اثر ناباكف نام گرفته است. 
»آت��ش رنگ پريده« حاص��ل درهم آميختن 
»وردزورث« و »گولدس��ميث« اس��ت و اين 
همان بازي هاي ناباكف اس��ت. ناباكف حروف 
را س��ر و ته مي كند. به اين آساني هم نيست. 
اين تردستي لفظي و اين گذر مداوم از واقعي 
ب��ه غيرواقع��ي از زمينه ه��اي غيرواقعيت به 
زمينه ديگر، به خواننده القا مي كند كه با يك تردس��ت واژه ها 

روبه رو است.
  سواره نظام سرخ

ايساك بابل نويسنده غريبي است. ماجراهاي او در زندان هاي 
اتحاد جماهير شوروي دردناك ترين روايتي است كه مي توان از 
برخورد ديكتاتوري ها با روشنفكران پيدا كرد. در همين سال ها 
بود كه مجموعه داس��تان بابل به نام »سواره نظام سرخ« منتشر 

شد و او را به عنوان نويسنده اي بااستعداد و جسور شناساند.
  نفوس مرده

سازمان يونسكو سال 2009  مصادف با دويستمين سالگرد 
تولد نيكلاي گوگول را به نام اين نويسنده پرآوازه روسي نامگذاري 
كرد. نفوس مرده غريب ترين اثر اوست، اثري كه بسياري معتقدند 
واكنش ها نس��بت به اين اثر بود كه او را به كام مرگ كشاند. او 
با داستان شنل محبوب شد و با گستاخي و بي رحمي اي كه در 

نفوس مرده نسبت به سرزمين اش داشت، از دنيا رفت.
  مرشد و مارگريتا 

ميخائيل بولگاكف با اين اثر فصل تازه اي را در رمان نويس��ي 
مدرن روسيه باز كرد. در زمان استالين اجازه چاپ به اين اثر داده 
نشد و سرانجام در سال 1965 با حذف 25 صفحه و تغيير برخي 
نام ها و مكان هاي ذكر شده در تيراژ محدودي به چاپ رسيد كه با 
استقبال شديد مردم مواجه شد. نسخه هاي آن يك شبه  به فروش 
رف��ت و كتاب با قيمتي نزديك ب��ه صد برابر قيمت روي جلد به 

كالايي در بازار سياه تبديل شد.

بعضي وقت ها آدم خبرهايي مي شنود كه روي تخم چشمش، 
چنار هفت سر سبز مي شود. 

كپورچالي: بگو بلكه روي تخم چشم ما هم سبز شود. قديم ها 
كه خيلي كيف داشت، الان نمي دانم.
مويدي: هم  الان مي گويد كه بداني.

ميرفتاح: گفتند كه قرار است توي دانشگاه ها درس همسرگزيني 
تدريس شود...

روشن ضمير: هزار وعده خوبان، يكي وفا نكند.
ميرفت�اح: يعني قب��لًا هم قرار بود اي��ن درس را توي دروس 

دانشگاهي بگنجانند؟
روش�ن ضمير: نخير. منظورم چنار هفت س��ر است. هي وعده 

مي دهي كه سبز مي شود، دريغ از يك ترتيزك.
موي�دي: خب براي اينكه ما مرده اي��م و تبديل به روح مجرد 
ش��ده ايم. روح مجرد كه تخم چشم ندارد كه حالا چنار رويش 

سبز شود يا ترتيزك.
كپورچالي: پس براي همين من هم متوجه كيف خاصي نشدم... 
نه اينكه ما خيلي س��رزنده و سرحاليم، بعضي وقت ها فراموش 

مي كنيم كه جزء امواتيم.
روش�ن ضمير: همين، گذاش��تند ما بميريم، بعد بروند درس 
همسرگزيني تدريس كنند. آن موقع كه ما مي خواستيم همسر 

بگزينيم، مي گفتند اين كار را بسپار به عمه و خاله ات.
اميرش�اهي: بعد هم »به حرف عمه و تعريف خاله« يك عمر 

بدبخت شديم و رفت پي كارش.
موي�دي: يعني اگ��ر اي��ن درس را مي خواندي��م، زن بهتري 

مي گرفتيم؟
كپورچالي: به جاش چي به ما ياد دادند؟ همه اش جانور شناسي، 

گياه شناسي، علم الاشيا... دريغ از يك درس به درد بخور.
روشن ضمير: ببينم اين درس فقط نظري است، يا عملي هم 
دارد؟ قديم كه دوره ما بعضي دروس، دو واحد نظري داش��ت، 
دو واحد هم بايد مي رفتيم كارگاه، تا مدير كارگاه امتحان بگيرد 

و نمره بدهد.
ميرفتاح: من كه اصلًا با اين نوع دروس مشكل دارم. شما الان 

محيط دانشگاه را نمي شناسيد...
كپورچالي: كي نمي شناسد؟ ما مي شناسيم. اتفاقاً من كه خيلي 

خوب مي شناسم.
مويدي: تو فقط علمي، كاربردي را مي شناسي. راست مي گويد 

ديگر، تو دانشگاه هاي بزرگ را كه نمي شناسي...
ميرفتاح: من عرضم اين است كه مردم هزاران سال است كه 
خودش��ان از پس زن گرفتن و شوهر كردن شان برآمده اند. مال 
امروز و ديروز كه نيس��ت. 10 هزار س��ال است كه دارند ازدواج 
مي كنند و بچه دار مي ش��وند، احتمالاً هزاران سال ديگر هم به 
همين منوال ادامه پيدا مي كند. اينها حالا اين وسط چه چيزي 

مي خواهند ياد بدهند كه مردم خودشان بلد نيستند...
كپورچالي: راست مي گويي. بعد هم جواني كه دلش براي يكي 
رفت و گلوش پيش كسي گير كرد، حرف ننه، باباش را نمي شنود، 

حالا بيايد حرف استادش را بشنود؟
مويدي: كي مي شنود؟ مگر ما نصيحت پدران مان را شنيديم؟ 
مگر پس��ران مان نصيحت ما را شنفتند؟ اين قضيه اين جوري 
است كه خدا مي زند پس كله آدم و آدم يك كاري مي كند و يك 

لحظه غفلت مي كند و يك عمر پشيمان مي شود.
ميرفت�اح: م��ن مي گويم من ك��ه دارم ميرم، پ��س چرا هلم 
مي ده��ي؟ اينها را بايد يك كاري كرد كه يك مدت اصلًا قصه 
زن و ازدواج و اي��ن چيزها را فراموش كنند. به جاي اين كارها 
بايد بروند و توي غذاي س��لف كافور بريزند، نه اينكه آتش اين 

بندگان خدا را تيز كنند.
مويدي: به قول ش��يخ اجل »من گرس��نه در برابرم سفره نان/ 

همچون عزبم بر در حمام زنان«.
روشن ضمير: لااقل اگر زنده بوديم، با اين تجارب گرانبهايي كه 

داريم، استاد خوبي مي شديم...
كپورچالي: چه بسا در اين رشته خاص، استاد نمونه و ماندگار 

هم مي شديم.
ميرفتاح: اما حيف كه عمرتان كفاف نداد.

آنجلينا جولي در بوسني كليد زد
تجرب��ه  اولي��ن  فيلمب��رداري 
كارگردان��ي بازيگر امريكاي��ي كه از 
مدت ها قبل جنجال بسيار به پا كرده، 
از چهارشنبه پيش در بوسني آغاز شد. 
به گزارش خبرآنلاين، ادين ساركيچ 
يكي از تهيه كنندگان پروژه فعلاً بي نام 
آنجلينا جولي به خبرگزاري فرانس��ه 

گفت فيلمبرداري بدون حضور جولي در لوكيشني در سارايوو 
آغاز شد. ساركيچ به راديوي ملي گفت قرار بود فيلمبرداري در 
17 لوكيشن در بوسني انجام شود، اما اكنون قرار است كار تنها 

در پنج لوكيشن دنبال شود.

»رد پاي چه  گوارا« در لندن

فيلم »رد پاي چه گوارا« ساخته عليرضا رفوگران در بخش 
مسابقه بيستمين دوره جشنواره امريكاي لاتيني لندن شركت 
مي كند. اين جش��نواره هر سال فيلم هاي مربوط به فرهنگ و 
كشورهاي امريكاي لاتين را در انگلستان به نمايش مي گذارد. 
فيل��م »رد پاي چه گوارا« تنها فيلم ايراني تاريخ 20 س��اله اين 
جش��نواره اس��ت. هدف اين جش��نواره كه يكي از بزرگ ترين 
جش��نواره هاي خارج از كشورهاي اسپانيايي زبان است، ارتقاي 
فرهنگ و س��ينماي امريكاي لاتين است. جشنواره 2010 در 
هفت سينما در سراسر لندن برگزار مي شود. »رد پاي چه گوارا« 
با الهام از زندگينامه چه گوارا و بيش از چهار س��ال تحقيق در 
كش��ورهاي امريكاي لاتين و اروپا س��اخته ش��ده. در اين فيلم 
كارگ��ردان همزمان با ترجمه زندگينامه چه گوارا با دوس��تان، 
همرزمان و حتي كس��اني كه در قتل او سهيم بودند گفت وگو 
كرده است. اين فيلم پيش از اين در جشنواره هاي مختلفي به 
نمايش درآمده كه از مهم ترين آنها مي توان به جشنواره مستند 

بارسلون، سائوپائولو، تيبران كاليفرنيا، سياتل و... اشاره كرد.

گزارش آخر: هزار نويسنده بهترين هاي روسيه را انتخاب كردند
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سكانس آخر

تجربه بيولوژيك را بايد ش��كل خاصي از رابطه 
انسان با جهان تلقي كرد كه در آن كنشگر يا گروه 
اجتماعي از طريق دس��تگاه حسي خود )حس هاي 
پنج گان��ه(، از طريق سيس��تم بيولوژيك و از جمله 
سيستم ش��ناختي خود )مغز( و در نهايت از طريق 
اندام هاي كنش��ي و ابزاره��اي نمادين خود، به ويژه 

زبان، با جهان بيروني در تماس قرار گرفته بر آن تاثير مي گذارد 
و از آن تاثي��ر مي گيرد؛ تاثيرپذيري هايي كه مي توانند ش��كل 
بيماري، شوك هاي كالبدي، حافظه پذيري و انباشت تجربه هاي 

طبيعي، عواطف، احساسات و... هستند. 
پرسشي كه در اينجا مطرح مي شود اين است كه اين گونه از 
تجربه ها كه به دليل انباشت و پردازش شدن شان درون سيستم 
شناختي به  هر رو به بخشي فرهنگي از تجربه زيستي عمومي ما 
تبديل مي شوند و رابطه اي چرخه اي با بيولوژي برقرار مي كنند، تا 
چه حد قابل تعريف به مثابه سرمايه فرهنگي هستند. در پاسخ 
به اين پرس��ش پيش از هر چيز مي توانيم به مفهوم انتساب در 
فرهنگ تاكيد كنيم. هر انساني از لحظه تولد خويش درون يك 
سيستم فرهنگي به دنيا مي آيد كه مشخصات خود را به صورت 
گس��ترده و از راه هاي بي ش��ماري به او منتقل مي كند و در او 
س��اختارهاي ذهني و كنش��ي لازم و بالقوه اي را ايجاد مي كند 
كه س��پس مي توانند در فرآيندهاي آموزش��ي كه ما به آنها نام 
»اكتساب« را مي دهيم به اشكال بالفعل تبديل شوند. به گروهي 
از انباشت هاي بيولوژيك اشاره كنيم كه در حد بسيار بيشتري 
در قالب بيولوژي قابل تعريف هستند. اين گونه انباشت ها به باور 
ما مي توانند به مثابه سرمايه فرهنگي نيز به حساب بيايند و وارد 
عمل مبادله سرمايه اي شوند و در اغلب موارد نيز چنين مي كنند. 
بياييم به عنوان مثال تجربه درد و تجربه ترس را در نظر بگيريم.

در درد و در ت��رس ما با موقعيت هاي بيولوژيكي س��روكار 
داريم كه كاملًا از لحاظ كالبدي و حتي عصبي و هورموني قابل 
توضيح هس��تند. اما اولاً كميت و كيفيت اين انباش��ت ها بنا بر 
فرهنگ هاي گوناگون، دوره هاي مختلف زماني و موقعيت هايي 
كه كنش��گران فردي يا گروهي در آنها قرار گرفته اند به شدت 
متفاوتند و بنابراين ميزان كنترل كنش��گر اجتماعي بر آنها بر 
اس��اس اين مولفه ها تغيير مي كند و ثانياً به دليل تفاوت اوليه 
يعني قالب فرهنگي بروز تجربه بيولوژيك، ش��كل انباشت نيز 
تف��اوت يافته و به خصوص ش��كل بروز بعدي آن در او متفاوت 
مي ش��ود. در حوزه علوم انس��اني، نخستين بار فرويد بود كه با 
مطرح كردن روانكاوي به مثابه ش��اخه جديدي از علم پزشكي 
و ايج��اد ارتباط ميان كالبد بيولوژيك در رش��د آن از كودكي 
تا بزرگس��الي و كالبد فرهنگي، از رابطه اي مس��تقيم ميان اين 
دو گونه تجربه س��خن گفت. بعدها، روانشناسان ديگري نظير 

ويلهل��م رايش )روانش��ناس اجتماعي فاشيس��م(، 
فيلس��وفاني چون هربرت ماركوزه )اروس و تمدن( 
و هانا آرنت )درباره توتاليتاريسم( و جامعه شناساني 
چون رالف دارندورف )انسان اجتماعي( در ادامه اين 
بحث تلاش كردند برخي از حادترين و دردناك ترين 
تجربه هاي تاريخي جوامع انساني نظير شكل گيري 
جامعه س��رمايه داري صنعتي يا فاشيسم را تحليل كنند. و هر 
چن��د توضيح و تحليل آنها امروز كاملًا قانع كننده نمي نمايد و 
به نظر مي رسد از تعداد بي شماري از ابعاد در اين تحليل غافل 
مانده اند زيرا طبعاً داده هاي گوناگون ما را در حوزه هايي چون 
زيست شناس��ي، ژنتيك، رفتارشناس��ي جانوري، روانشناسي و 
جامعه شناسي و انسان شناسي در اختيار نداشتند، اما بايد اذعان 
كرد به وجود آمدن همين رابطه نخس��تين يعني قابليت صرفاً 
مفروض ايجاد رابطه ميان كالبد فردي و زيست ش��ناختي فرد 
و كالبد مفروض اجتماعي او، قدمي بس��يار بزرگ در شناخت 

موقعيت هاي انساني و اجتماعي به شمار مي رود.
ام��روز، ما اغلب در موقعيت هايي قرار مي گيريم كه گفتمان 
پزشكي، گفتمان بدن، و گفتمان عامليت كالبد كنشگر اجتماعي، 
موضوع مناقشه و رقابت ميان سيستم هاي هژمونيك بي شماري 
هستند كه هر يك مايلند از اين راه به بيشترين ميزان از امتيازات 
دست يابند و در اين ميان آنچه هر چه بيشتر به فراموشي سپرده 
مي ش��ود خود انس��ان است. از اين رو شايد مفيد باشد در مقابل 
اين گونه گفتمان ها كه در آنها انسان به شدت شيئي مي شود، 
ولو با رويكردي كه خود را كاملًا انساني مطرح مي كند، گفتمان 
انسان شناختي و فرهنگي را در اصيل ترين اشكال و محتواهايش 
مطرح كنيم، يعني گفتماني كه در آن موقعيت زيستي انسان، 
بخش��ي از س��رمايه فرهنگي او اس��ت و بايد به همان اندازه به 
آن ارزش داد و آن را بخش��ي از وجود وي به ش��مار آورد. بحث 
محرمانه بودن مشخصات كالبدي و از جمله پزشكي افراد، بايد 
به همان اندازه مورد توجه و دقت ما باش��د، كه بحث محرمانه 
بودن سرنوش��ت اجتماعي انس��ان ها. اصولاً اين يك چارچوب 
هستي شناسانه اساس��ي است كه ميزان حق دخالت جامعه در 
تجرب��ه بيولوژيك و اجتماعي افراد بايد به حداقل ممكن، يعني 
به مرزهايي كه اين تجربه به تماميت و تجربه زيستي – فرهنگي 
ديگر افراد جامعه ضربه و زياني وارد كند، محدود ش��ود. مساله 
به طور ساده آن است كه ورود در سيستم هاي اجتماعي هر چه 
بيش��تر به صورت يك »حق« درآمده و از شكل يك »وظيفه« 
خارج ش��ود به صورتي كه نت��وان فرد را به دليل ناهماهنگي يا 
ناخواني اش با سيستم اجتماعي مورد  برخورد قرار داد بيولوژي 
ما بخشي از فرهنگ ماست و بايد به مثابه چنين بخشي از آن در 

برابر دستكاري شدن و سوء استفاده ها حمايت كرد.

اين روز  ها در حاش��يه برخي از جش��نوار ه ها و 
بعض��ي از اظهارنظر ها و در حاش��يه برخي فيلم ها 
و شيوع شايعاتي درباره موضوع برخي از فيلم هاي 
در حال توليد، حرف هايي شنيده  و واكنش هايي 
رصد مي ش��ود كه سينماي سياسي ايران در حال 
تولد اس��ت. اما اين نوزاد هنوز متولد نش��ده و پا 

به عرصه گيتي نگذاش��ته، آنقدر ح��رف و حديث با خود به 
هم��راه آورده ك��ه واي ب��ه روزي كه واقعاً ب��ه عرصه بيايد.  
س��اختن فيلم سياس��ي در اي��ران- آثاري ك��ه قهرمانانش 
سياس��تمداران و داس��تانش مسائل سياس��ي باشد- رويايي 

محال به نظر مي رس��د.
 به نظر نحوه نگرش سياس��تمداران، چه آنها كه بر مسند 
قدرتن��د و چ��ه آنها كه از صحنه سياس��ي كن��ار رفته اند، به 
سياس��ت و س��ينما در ايران به گونه اي نيست كه مجال بروز 
واكنش سياسي در قالب فيلم سينمايي داده شود. سينما گران 
هم از يك س��و به خاطر منش هاي ايراني علاقه اي به واكنش 
سياس��ي در قالب اثرش��ان ندارند و از س��وي ديگر سينماي 
سياس��ي را ارزشمند نمي دانند. در طول نيم قرن گذشته كه 
اس��توديو ها و دفاتر فيلمسازي ايراني به توليد فيلم داستاني 
رو آورده اند، چنته توليدات سياسي خالي تر از هر گونه ديگر 
اس��ت. سايه سياس��ت بر سر س��ينما مانند همه فعاليت  هاي 
اجتماعي و فرهنگي س��نگين اس��ت و اين سايه آنقدر قدرت 
داشته كه س��ينماگران ايراني از آن هميشه فاصله گرفته اند. 
اگر فيلمسازي هم قصد و ايده اي براي ساخت فيلمي سياسي 
در سر پرورانده، توسط همكاران و مديران با هشدار و عتاب، 
عطاي فيلمس��ازي سياسي را به لقايش بخشيده و به ساخت 

ملودرام هاي گريه دار و خنده دار رايج روي آورده اس��ت. 
س��اخت فيلمي با موضوع سياسي خود به خود ارزشمند 
محس��وب نمي ش��ود، اما نكته اينجاس��ت كه در س��ينماي 
كش��وري كه همه چي��ز رنگ و بوي غليظ سياس��ي دارد و 
ب��دون حضور سياس��تمداران هيچ اتفاقي كامل نيس��ت، آيا 

س��ينما مي تواند سياس��ي باش��د، اما اثر سياسي 
نداش��ته باش��د. وقتي فيلم  س��اختن و نس��اختن 
فيلمس��ازان يك رفتار سياس��ي تفسير مي شود و 
در حال��ي كه هر ديالوگ دو پهلو و گاه بي معنايي 
از سوي مخاطبان كنايه  سياسي پنهان فيلمساز به 
شرايط تعبير مي شود و در زماني كه معمولي ترين 
كنش هاي حرفه اي در س��ينما زير لواي جريان هاي سياسي 
برچس��ب مي خورد و در دوراني كه مديران سينمايي بيشتر 
از آنكه حواس ش��ان به س��ينما گران زيردست ش��ان باشد به 
سياس��تمداران بالادست اس��ت، چرا خودمان را بايد از اين 
جمله محروم كنيم كه سينماي ايران سياسي ترين سينماي 
دنياس��ت كه يك اثر شاخص سياس��ي ندارد. اصلًا سينما و 

فرهنگ مفر و گريزگاه سياس��ت اس��ت.
 در ايران هيچ كس فيلم نمي سازد كه سياست را نقد كند، 
چون سينما صلاحيت نقد سياست به جز شكل تبليغاتي اش 
را ن��دارد و هيچ مخاطبي به س��ينما نمي رود تا ادامه اخبار 
رس��انه ها را در س��الن س��ينما ها دنبال كن��د. نهايت كنش 
سياس��ي در بطن خلق يك اثر س��ينمايي در تاريخ سينماي 
ايران چه از س��وي هنرمند و چه از سوي مخاطب اين است 
كه فيلمس��از به زبان نماد  و اس��تعاره چيز هايي در فيلمش 
بگنجان��د ك��ه در نظر منتقدان و اهل بخي��ه، خيلي پرت از 
مرحله به نظر نرس��د و مخاطب هم كه روي صندلي س��ينما 
ل��م داده  در كنار پيگيري سرنوش��ت س��وزناك و فرح بخش 
قهرمانان از كش��ف اين اس��تعاره ها لذت برده و با بغل دستي 

خود پچ پچ كنان نماد روي پرده را رمزگش��ايي  كنند.
  پرون��ده سياس��ت در س��ينماي ايران انباش��ته و فايل 
فيلم هاي سياسي ايراني پاك پاك است. چرايش را بد نيست 
از زبان هزاردس��تان كهنه كار س��اخته علي  حاتمي بشنويم. 
بالانشيني كه در برابر عرض اندام سياسي رئيس فاسد نظميه 
به او توصيه مي كرد به جاي مشق سياست مشق طرب كند، 

چرا كه در طرب حداقل آدم به س��از خودش مي رقصد....  

قضيه شكل اول، قضيه شكل دوم: سينماي سياسي و سياست سينمايي در ايران
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ب��ا اينك��ه فق��ط 72 س��اعت 
كمونيس��ت بودم ام��ا همين 72 
س��اعت من را بيچاره كرد. جنگ 
شروع شده بود. پدرم گفت: »بايد 
بري س��ربازي تا آدم شي.« مادرم 
گفت: »اين عقل درست و حسابي 
نداره ميره كش��ته ميش��ه، اس��ير 
ميشه.« پدرم گفت: »كشته بشه خوبه، اسير بشه آبرومون 
رو مي ب��ره.« مادرم گفت: »وا چ��را؟« پدرم گفت: »ميره 
رادي��و بغ��داد به زمين و زمون فح��ش ميده تا جونش رو 
نجات بده. ديگه نمي تونيم س��رمون رو تو در و همس��ايه 
بلن��د كنيم.« مادرم گفت: »پس بذار بره س��ر كار.« رفتم 
دنبال كار. رفتم كارخانه اگزوزس��ازي در كيلومتر 9 كرج 
استخدام شوم. كس��ي كه گزينش مي كرد، عينكي بود و 
صورت چاق و گردي داش��ت. گفت: »آدم صاف و صادقي 
هس��تي. به درد ما مي خوري.« در امتحان گزينش قبول 
شدم. مشغول كار ش��دم تا تحقيقات محلي انجام شود و 
استخدام شوم. دو روز بعد صدايم كردند دفتر. گفتند: »شما 
اخراجين.« گفتم: »چرا؟« گفتند: »جواب تحقيقات محلي 
منفيه.« دو روز حقوقم را ندادند. آمدم خانه، مادرم گفت: 
»چ��را زود اومدي؟« گفتم: »اخراجم كردن.« پدرم گفت: 
»اي بي لياقت.« مادرم گفت: »برو س��ر يه كار ديگه.« اين 
بار رفتم كيلومتر 10 جاده كرج كارخانه لاستيك س��ازي. 
آقاي چهارش��انه اي كه  سبيل هاي كلفتي داشت گزينشم 
كرد. گفت: »آدم صاف و صادقي هس��تي.« رفتم سر كار. 
كار س��ختي بود. جلوي ك��وره پدر آدم درمي آمد. قطعات 
لاستيكي ماشين را بايد از توي قالب هاي داغ درمي آورديم. 
دو روز بع��د صدايم كردند دفتر. با خودم گفتم: »بدبخت 
ش��دم، اخراجم.« با ترس و لرز رفتم داخل. مدير پش��ت 
ميز بود. تا من را ديد بلند شد و گفت: »رفيق...« فهميدم 
تحقيق��ات محل��ي كار دس��تم داده. نشس��تم روي مبل 
چرم��ي. مدير گفت: »نبايد كارخونه ها رو از دس��ت بديم 
مي فهم��ي كه؟« نمي فهميدم. الك��ي گفتم: »بله.« گفت: 
»مذهبي��ا مي خوان كارخونه ها رو از دس��ت ما دربيارن.« 
گفت��م: »بل��ه.« گفت: »وظيفه تو س��نگينه.« گفتم: »بله 
قرب��ان.« گفت: »قربان نه.« گفت��م: »بله آقا.« گفت: »بله 
رفيق. وقتي با هم هس��تيم احتياط لازم نيس��ت.« گفتم: 
»چشم.« گفت: »شما مسوول سالن شماره يك هستين.« 
باورم نمي شد. از خوشحالي داشتم بال درمي آوردم. گفتم: 

»بله قربان. بله رفيق.« 
مسوول سالن شماره يك شدم. با خوشحالي رفتم خانه. 
به پدر و مادرم گفتم: »مسوول شدم.« پدرم گفت: »تو؟« 
گفتم: »بله.« مادرم گفت: »ديدي، پسر منه.« پدرم گفت: 
»نشاش��يده شب درازه.« فردا رفتم اداره. همه چيز عوض 
ش��ده بود. تا رفتم توي س��الن همه سرش��ان را انداختند 
پايين و بي اعتنا به من مشغول كار شدند. چند لحظه بعد 
صدايم كردند دفتر. مديري كه ريش داش��ت و پيراهنش 
را انداخته بود روي شلوارش گفت: »مدير كارخونه عوض 
ش��ده، برين خونه صداتون مي كنيم.« گفتم: »اخراجم؟« 
گفت: »لازم ش��د، صداتون مي كني��م.« حقوقم را ندادند. 
رفتم خانه. مادرم گفت: »چرا اينقدر زود اومدي؟« گفتم: 
»اخراجم كردن.« پدرم خنديد و گفت: »ديدي؟« مادرم 
گفت: »فداي س��رت چيزي كه زياده كار.« رفتم كيلومتر 
11 كرج كارخانه كنسروسازي. با خودم عهد كردم همان 
اول هر چه پرس��يدند راس��تش را بگويم و نگذارم كار به 
تحقيقات محلي بكش��د. باز آدمي شبيه همان آدم دومي، 
لاغر با ريش كه پيراهنش را انداخته بود روي ش��لوارش 
جلوم نشس��ت. فقط تسبيح س��بزرنگي توي دستش بود. 
مهرب��ان و خوش برخورد بود. پرس��يد »درس خوندي؟« 
گفتم: »تا ديپلم.« گفت: »نماز مي خوني؟« گفتم: »آره.« 
گفت: »مس��جد هم ميري؟« گفتم: »بعضي وقتا.« گفت: 
»كار سياسي كردي؟« گفتم: »هان؟« گفت: »كار سياسي 
ك��ردي، عضو گروهي بودي؟« گفتم: »نه... بله... فقط 72 
س��اعت كمونيست بودم.« بعد داستان خودم و مريم را و 
اينكه فقط به خاطر او كمونيست شدم برايش تعريف كردم. 
آنق��در دقيق و با حوصل��ه حرف هايم را گوش مي كرد كه 
لذت بردم. وقتي حرف هايم تمام ش��د لبخندي زد. خيلي 
نرم و مهربان گفت: »آدم صاف و صادقي هستي.« دانه هاي 
تسبيح اش را دانه دانه انداخت. مثل وقتي كه آدم استخاره 
مي كند. بعد گفت: »جوان بايد پاك بشي.« گفتم: »بله؟« 
گفت: »تو نجسي؟« گفتم: »نه آقا به خدا نجس نيستم.« 
خنديد و گفت: »نه منظورم اون نيس��ت، منظورم اينه كه 

تو كمونيست بودي و نجسي.«
گفتم: »آقا من فقط 72 س��اعت كمونيست بودم، اونم 
الك��ي.« گف��ت: »فرزندم يه فضله م��وش يه ديگ غذا رو 
نج��س مي كنه.« گفت��م: »پس اس��تخدامم نمي كنين؟« 
گفت: »برو پاك ش��و قول ميدم خودم استخدامت كنم.« 

گفتم: »چه جوري؟«
گفت: »بخواي راهش رو پيدا مي كني.« از كيلومتر 11 
تا كيلومتر 9 كرج تا اولين كارخانه يعني اگزوزسازي پياده 
آمدم. اگزوز يك ماشين را با چند تا اگزوز ديگر جوش داده 
بودند و ش��ده بود شبيه آدم. يك كلاه كهنه حصيري هم 
گذاشته بودند سرش. شبيه مترسك ها بود. خسته و كوفته 

رفتم خانه. مادرم گفت: »اسد و ابراهيم دنبالت بودن.« 
رفتم در خانه اسد. گفتم: »كار گير نميارم، چه خاكي 
تو س��رم بريزم؟« گفت: »يكي زيرآب��ت رو مي زنه... حاج 
اصغر ركن آبادي.« گفتم: »واس��ه چي؟« گفت: »بالاخره 
كارش اين��ه ديگه.« گفتم: »اون كه كارش كاس��بي يه.« 
گف��ت: »واس��ه همين با ت��و كار داره.« گفتم: »حالا چي 
كار كنم؟« گفت: »بريم س��ربازي.« گفتم: »ميريم جبهه 
مي زنن چهار چرخمون ميره هوا.« گفت: »آخرش چي؟« 
گفت��م: »نمي دونم.« گف��ت: »نبايد با اون دختره آش��نا 
مي ش��دي!« گفتم: »بابا من فقط 72 س��اعت كمونيست 
بودم.« گفت: »اس��كل اينو كه م��ن مي دونم، حاج اصغر 
ركن آبادي نمي دونه فكر مي كنه تو س��ركرده چريك هاي 

فدايي  هستي.«

 تمركززداي��ي بي ترديد ضرورت كنوني زندگي ما 
براي پيشرفت  و امري حتمي است.

تمركززداي��ي جزيي از تفكر دموكراتيك ش��ما و 
اجازه دادن به شكفتن »ديگري« و حضور متكثر است.

معناي واقعي تمركززدايي در نقاشي معاصر ما آن 
است كه تنها نگاه به تهران به عنوان پايتخت هنري، 

ب��ه معني نابودي و محو اس��تعدادهاي بالقوه مناطق جغرافيايي 
ديگر، شهرستان ها و فضاهايي است كه در آن استعدادهاي پيشرو 
و آوانگاردي دارد. اجازه دهيم شهرستان ها هم در تجربه مدرن به 
پاي تهران برسند وگرنه تهران در خود مي ميرد و به تنهايي كاري 

از آن ساخته نيست.
مثلًا گيلان از دوران آغازين نقاش��ي مدرن، يك پيشگام بود. 
حبي��ب محمدي، ضياپ��ور، بهمن محصص، حس��ين محجوبي، 
حاجي زاده و... و سپس نسل بعد از آنها، و بالاخره پس از يك وقفه 
و پس��رفت،  نسل جوان حاضرش كه فعلًا دارد گالري هاي تهران 

و اروپا را فتح مي كند.
پيش��نهاد آخرم اين است كه پس از تماشاي كارهاي روزبه ها 
)پدر و دختر( و محمد خداش��ناس، حالا به س��راغ گالري آريا و 

كارهاي اس��تادانه روي بوم و كارهاي آوانگارد و عالي 
حلب هاي زنگ زده محمد زحمتكش و س��پس برنامه 
آينده گالري سيحون كارهاي حامد بهروز كار نقاشان 
گيلاني برويد كه ادوارد لويي اسميت نظري ستايش آميز 

روي كارهايش داده است.
»اوربان 21« و »بازنمايي ش��هر« و نمايشگاه هاي 
لاهيج��ان را ب��ه ي��اد داريد؟ اينه��ا ادامه همان حرك��ت در آن 
طرف هاس��ت. باور خواهيد كرد كه به جاي يك پايتخت هنري، 
ما به مراكز پيشرو هنري متعدد در ايران مي توانيم دست يابيم و 
مدرنيسم را در سراسر ايران شكوفا سازيم نه فقط در تهران ضمناً 
با توجه به فضاي فاسد و مافيايي داد و ستد هنري تفكري لازم 
است. به شما اطمينان مي دهم براي اين معرفي ها، جز علاقه  به 
كارهاي مدرن، نه يك ريال مي گيرم، نه بند و بستي در كار است 
و ن��ه تابلوهاي مجاني دريافت مي كنم. تنها رخداد بزرگ رهايي 
از فضاي بس��ته در زندان تفكر محافظه كار و درك اس��تعداد كار 
هنري نو در همه ايران برايم مهم تر از هر پول به ويژه پول دلالي 
و حرام است. هنر محروم و مدرن شهرستان  ها نيازمند شناخت 

و توجه است، همين!

آخرين پيشنهاد :  »در بارانداز اندوه« نمايشگاه آوانگارد محمد زحمتكش

آوانگارديسم عليه تمركزگرايي
احمد ميراحسان

يكي از اتفاق��ات اخير دنياي مجازي، وبلاگي به 
نام »صبح ش��و« است كه با مش��اركت خوانندگانش 
به روز مي ش��ود. خوانندگان اين وبلاگ هر روز صبح، 
هنگامي كه از خ��واب برمي خيزند، تصويري از خود 
ثبت مي كنند و براي اين وبلاگ مي فرستند. هيچ نام 
و هويتي از صاحبان تصاوير نيست. مهم اين است كه 

صبح افراد مختلف، مس��تقل از هويتي كه دارند، در اين وبلاگ 
ثبت  شود. چهره انسان در آغاز صبح، بسيار مستقل از شخصيتي 
است كه دارد. هر چقدر از زمان بيدار شدن مي گذرد، چهره افراد 
به تصوير بيروني شان شبيه مي شود و خوددروني شان پشت آن 
تصوير پنهان مي شود. اين چهره ها، طبيعي ترين حالت افراد است 
كه در معرض ديد ديگران قرار گرفته اس��ت. اين وبلاگ با يك 
اي��ده ابتكاري آغاز ب��ه كار كرده و خود را از فتوبلاگ هاي ديگر 
متمايز كرده  اس��ت. همين امر س��بب شده  است مورد استقبال 

مخاطبانش قرار بگيرد.
ن��كات جالب��ي در اي��ن تصاوير نهفته اس��ت. بررس��ي هاي 
جامعه ش��ناختي نش��ان مي دهد جامعه ايراني با پنهانكاري خو 
گرفته  است. حسن  نراقي در كتاب »جامعه شناسي خودماني« بر 
همين نكته دست گذاشته  است. به عنوان مثال به »اتاق ميهمان« 
در خانه هاي ايراني اشاره مي كند كه بهترين وسايل خانه در آن 
ج��اي دارد و ميزبان س��عي دارد زندگ��ي اش را متفاوت از آنچه 
هس��ت به ميهمان نش��ان بدهد. و البته ميزبان اسم كار خويش 
را ميهمان نوازي مي گذارد. مثال هايي از اين قبيل نشان مي دهد 
رس��م جامعه ايراني است كه خوددروني خويش را پشت تصوير 
بيروني خويش پنهان كند. با فرض اين مساله، استقبال خوبي از 
اين وبلاگ ش��ده كه فرض فوق را زير س��وال برده  است. اين امر 
نش��ان مي دهد يا نس��ل جوان از اين خصيصه جامعه ايراني دور 
شده اند يا ماهيت شبكه هاي مجازي سبب شده  است اين دوگانگي 

به يگانگي برسد. در هر دو حالت، اين موضوع گزينه 
خوبي براي بررسي هاي كارشناسانه است. 

نكته دوم اين است كه در اكثر تصاوير، چهره افراد 
به دور از ش��ادي و انرژي اول صبح است. عكس هايي 
در مي��ان اين مجموعه اس��ت كه ب��ا اينكه چهره ها 
خواب آلود است، اما شادماني در چهره شان هويداست. 
اما تعداد اين عكس ها بسيار كم است. انگار آدم ها از اينكه صبح 
جديدي آغاز شده  است، بيزارند و با اكراه تصميم به بيدار شدن 
مي گيرند. اين هم يك نكته كليدي است كه مي تواند مورد توجه 

صاحب نظران قرار بگيرد. 
نكته سوم، تنهايي آدم هاست كه در عكس ها ثبت شده  است. 
ش��ايد به دليل معذوريات اخلاقي، اين امر بس��يار پررنگ شده 
اس��ت، با اين حال مفهوم  تنهايي واقعيتي است كه در عكس ها 
مس��تتر است. اين شايد يك تضاد باش��د كه به تصوير كشيده 
 شده است. اينترنت بستري است كه سبب شده  است ارتباطات 
اجتماعي تس��هيل ش��ود و هر فردي با افراد بيشتري در ارتباط 
باشد. اما واقعيت خلاف اين امر است. بررسي هاي روانشناختي 
نشان مي دهد »احساس تنهايي« در افراد بيش از هر دوره زماني 
ديگر است. نائومي آلدرمن در كتاب »چگونه در مدرسه زندگي 
تنها باشيم« معتقد است »تنهايي يكي از بزرگ ترين مشكلاتي 
است كه توسط رسانه هاي الكترونيكي امروزي براي ما به ارمغان 
آورده شده است.« اعتماد و وابستگي به شبكه هاي مجازي سبب 
مي شود ارتباط انساني بين افراد كاهش يابد و اي ميل يا پيامك 
جايگزين ارتباط حضوري شود. اين خصيصه جامعه مدرن است 
و از آن گري��زي نيس��ت. تصوير اين تنهايي ه��ا در يك وبلاگي 
در ش��بكه جهاني اينترنت – كه خود از دلايل ش��كل گيري آن 
اس��ت – ش��ايد طنزي تلخ باش��د كه براي چند دقيقه مخاطب 

خود را به فكر فرو برد.

در هزارتوي اينترنت: نگاهي به فتوبلاگ »صبح شو«

تصاوير بي رتوش از يك صبح ايراني
سعيد احمدي پويا

مينا اكبري
akbari.mina@gmail.com
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