
اينها حوادث بسيار ناگواري هستند و ايستوود نه به 
قصد برانگيختن احساسات، بلكه براي نشان دادن اين 
حقيقت ك��ه همه ما در هر لحظه چقدر به فراموش 
شدن نزديكيم، آنها را هدايت مي كند. مثلًا در مورد 
مري، او تجربه نزديك به مرگ را با همان مشخصات 
هميشگي نور سفيد و ديدن اشخاص از سر مي گذراند. 
آيا افرادي كه در چنين وضعيتي هستند واقعاً مرده اند 
يا تصاويري را مي بينند كه زاييده ذهن مادي آنها در 

لحظات پيش از بيهوشي است؟
توس��ط  ك��ه  ش��خصيتي  ق��درت  اينك��ه   ب��ا 
مت ديمون بازي مي ش��ود ب��ه نظر حقيقي مي آيد، 
با اين حال مش��كل اس��ت كه بگويي��م اين قدرت 
چه چي��زي را اثبات مي كند. در يكي از صحنه هاي 
عاش��قانه فيلم او مي گويد چيزي اس��ت كه ممكن 

است حقيقت داشته باشد يا نه، ولي در هر دو حالت 
مهربانانه اس��ت. هنگامي كه او دست فرد غريبه اي 
را در دس��ت مي گيرد، موج��ي از درون بيني ذهني 
را تجرب��ه مي كند، ولي فيلم هرگز در جايي اش��اره 
نمي كند كه بينش او واقعاً از روح يك شخص مرده 

سرچشمه مي گيرد.
 ايستوود و بازيگرانش به آهنگي دست مي يابند 
ك��ه در آن قطعات تنها اجرا نمي ش��وند بلكه جزيي 
از آن مي ش��وند. شبيه رويا نيس��تند بلكه بيشتر به 
خيالباف��ي مي مانند. ش��خصيت هاي فيلم به دنبال 
نتيجه گيري پاياني داستان نيستند. براي قصه هاي 
آنها راه حلي وج��ود ندارد. تنها درجات مختلفي از 
تسلي دادن وجود دارد. و گاهي هم وجود ندارد. آنها 
ديالوگ ها را با قدرت ادا نمي كنند. آنقدر از خودشان 

مطمئن نيستند كه بخواهند نفوذ داشته باشند. مثلًا 
جرج گوشه گير و غمگين است، چون قدرت او برايش 

تبديل به يك مانع شده است.
 در داس��تان فرعي عاش��قانه اي ج��رج با ملاني 
)هاوارد( دختر هم گروهش در كلاس آشپزي ارتباط 
برقرار مي كند. ملاني عزيزي را از دس��ت داده است. 
جرج نمي خواهد به ذهن او وارد شود. او آرزو دارد كه 
يك زندگي معمولي داشته باشد. توانايي ذهن خواني 

مثل يك نفرين غيرقابل تحمل است. 
اس��تعداد او خيلي سخت و تلخ روي رابطه شان 
تاثير مي گذارد. ماري گوينده اخبار، توسط سيسيل 
دو فرانس آنقدر دوست داشتني و زنده بازي مي شود 
كه احساسات تماشاگران را كاملًا درگير مي كند و ما 
مي فهميم كه آنچه در صحنه هاي هراس آور آغازين 

فيلم بر وي گذشته، او را از اساس تغيير داده است. 
فرانك��ي مك لارن در نقش پس��ري جدي و مصمم 
در يافتن برادر مرده اش ظاهر مي ش��ود و نقش��ي را 
كه مي توانس��ت خيلي عميق اجرا شود ساده و روان 
بازي مي كند و همچنين بايد به بازي ريچارد كايند 
دقت شود كه در نقش مردي كه همسرش را از دست 

داده، بسيار تاثير گذار است.
 فيلمنامه اين فيلم اثري از پيتر مورگان )نويسنده 
فيلمنامه ملكه( اس��ت. فيلم او بيانگر اين اس��ت كه 
چگونه عشق ما را به اعتقاد داشتن به مفهوم زندگي 
پ��س از مرگ نيازمند مي كند. اين فيلم را مردي با 
روحي آرام س��اخته است. تنها چيزي كه با فيلمش 
به اثبات مي رساند اين است كه براي انسان ها اهميت 

زيادي قائل است.

به نظر مي رسد كلينت ايستوود اين اواخر، هر 
پاييز جماعت س��ينمارو را كمي غافلگير مي كند: 
يك فيلم غيرمنتظره و نسبتاً كم هزينه با موضوعي 
كه به نظر س��خت در قالب ايستوود قابل تعريف 
است. سال 2004 »عزيز ميليون دلاري« درباره 
ي��ك مش��ت زن زن ب��ود و س��ال 2008 »گران 
تورينو« درباره يك كهنه كار متعصب جنگ كره 
با بازي خود ايس��توود كه به شكلي دور از انتظار 
با يك جوان آس��ياي شرقي دوس��تي صميمانه 
پيدا مي كند. اين پاييز هم ايس��توود با تازه ترين 
فيلم خود »آخرت« بازگش��ته كه از جمعه پيش 
به طور محدود در نيويورك اكران شد و از جمعه 
اين هفته به طور گسترده در سينماهاي امريكاي 
ش��مالي روي پرده م��ي رود. اين بار او وارد حوزه 
مضامين فراطبيعي شده؛ حوزه اي كه شايد آخرين 
جايي باش��د كه بتوانيد ايس��توود را در آن پيدا 
كنيد. »آخرت« خود را درگير موضوعي مي كند 
كه عنوان فيلم به آن اشاره دارد: پس از مرگ بايد 
دنبال چه باشيم؟ ايستوود اكنون 80ساله است و 
جاودانگي او هم به عنوان يك بازيگر و هم در قالب 
يك كارگردان قطعي است. او هيچ گاه و به هيچ 
عنوان فردي معنوي نبوده اس��ت. شخصيت هاي 
شناخته شده ايستوود - هري كثيف، مرد بي نام و 
حتي والت كوالسكي فيلم »گران تورينو« - همه 
مس��تقيماً و به ط��ور تزلزل ناپذير با مرگ روبه رو 
مي شوند، بي آنكه حتي خيلي به اتفاقات آن طرف 
فكر كنند. با اين حال »آخرت« داس��تان سه نفر 
را به هم مي تابد كه همگي تا حد زيادي مرگ را 
در ذهن دارند: يك گزارشگر تلويزيوني فرانسوي 
)سيسيل دو فرانس( كه در سونامي سال 2004 
تا حد مرگ پيش رفت، يك كارگر و »واس��طه« 
امريكايي گوشه گير )مت ديمون( كه تصاويري از 
آخرت در ذهن دارد و يك پسربچه لندني )فرانكي 
م��ك لارن( كه آرزويش برق��راري تماس با برادر 
دوقلوي مرده اش است. اين سه نفر در نمايشگاه 
كتاب لندن همديگر را مي بينند و داستان هايشان 
با هم تلفيق مي شود. آيا ايستوود كه به سرسخت 
بودن و داش��تن نگاه سرد معروف است، بالاخره 
نرم ش��ده است؟ او در گفت و گويي تلفني مهربان 
اما نه احساساتي به نظر مي رسيد. او گفت: »اين 
فكرها هر چند وقت يك بار به س��ر همه مي زند. 
آيا آخرت هست؟ چه شكلي است؟ همه مذاهب 

سعي كرده اند به اين سوال ها پاسخ بدهند.«

ايس��توود به اين نكته هم اش��اره كرد كه »از 
فيلمنام��ه خوش��م آمد، براي اينك��ه بدون هيچ 
اش��اره مذهبي مشخص حسي معنوي دارد.« اما 
آنچه بي��ش از همه او را مجذوب »آخرت« كرد، 
قصه گويي بود. ايس��توود گفت: »از نوع پرداخت 
فيلمنام��ه به اتفاق��ات معاصر مانند س��ونامي و 
بمبگذاري هاي تروريس��تي در لندن و استفاده از 
آنها در داس��تاني كه با كنجكاوي عمومي نسبت 
به آخرت و وجود آن سر  و كار دارد، خوشم آمد.«

ايستوود ادامه داد: »از نحوه به هم رسيدن سه 
داستان خوش��م آمد. اين چيزي بود كه تا پيش 
از اي��ن هيچ وقت امتح��ان نكرده بودم و قهرمان 
كم حرف هميشه جالب است؛ قهرماني كه اهميتي 

به استعداد خود نمي دهد.«
فيلمنام��ه »آخرت« را پيتر مورگان نوش��ته 
كه بيش��تر براي فيلم هاي خود در مورد خانواده 
س��لطنتي بريتاني��ا - »ملك��ه« و »ديگ��ر دختر 
بولين«- و نمايشنامه »فراست/ نيكسون« شهرت 
دارد ك��ه دومي را بعداً خ��ودش فيلمنامه اش را 
نوش��ت. حضور او در پروژه اي با موضوع آخرت از 
خيلي جهات از حضور خود ايستوود چشمگيرتر 
است و فيلمنامه او آن طور كه روند توليد آن نشان 
داد، ت��ا حد مرگ پيش رفت و بعد حيات دوباره 

پي��دا كرد. مورگان در حالي كه در اتومبيل خود 
در ترافيك وين گير افتاده بود، تلفني گفت: »ايده 
فيلم از كجا آمد؟ واقعاً نمي دانم.« او كه بخشي از 
سال را در وين زندگي مي كند و تقريباً تمام كار 
نويس��ندگي را در اين شهر انجام مي دهد، افزود: 

»من فردي از عصر روشنگري هستم.«
مورگان در ادامه منبع الهام »آخرت« را كتاب 
»اگر متاثر از روح هس��تيد: زندگي و عشق پس 
از مرگ« نوشته جاستين پيكاردي معرفي كرد؛ 
كتابي نوش��ته يك خبرنگار بريتانيايي كه مرگ 
پي��ش از موعد خواه��رش، روث او را نابود كرد. 
پي��كاردي كه همزمان اميدوار و ش��كاك بود به 
ديدن افراد معتقد به احضار ارواح، واس��طه هاي 
احض��ار روح و آدم هايي رف��ت كه ادعا مي كردند 
مي توانن��د صداي مردگان را ضب��ط كنند و بعد 
تجربه هاي خ��ود را از اين داغ ديدگي روي كاغذ 
نوشت. مورگان درباره كتاب گفت: »واقعاً مجذوب 
آن ش��دم. وادارم ك��رد درك كنم م��ا از زندگي 
پي��ش از تولد خيلي چيزه��ا مي دانيم، در حالي 
كه اطلاعات ما درباره آخرت خيلي كم است.« او 
كه در حالت عادي يك نويس��نده وسواسي است 
نوش��تن فيلمنامه »آخرت« را در حالي آغاز كرد 
كه خودش هم دقيقاً نمي دانس��ت قرار اس��ت به 

كجا برس��د. مورگان گفت: »من بيشتر وقت ها به 
دنبال ارائه راه حل يا توضيحات هستم، اما اين بار 
مي خواستم چيزي بنويسم كه پاياني كاملًا باز و 
بدون نتيجه نهايي داش��ته باشد. به دنبال جواب 

نبودم، مي خواستم سوال بپرسم.«
اولين ش��خصيتي كه او تصور ك��رد ماركوس 
دوقلويي بود كه برادرش را از دست داده و بعد دو 
شخصيت ديگر، گزارشگر و واسطه احضار ارواح به 
سرعت به ذهنش رسيدند. مورگان گفت: »به طور 
غريزي و تقريباً كلي مي نوشتم. به قدري پراكنده 
و استخواني بود كه صفحه ها تقريباً خالي بود.« او 
فيلمنامه را براي مدتي كنار گذاش��ت، اما پس از 
مرگ غيرمنتظره يك دوست نزديك دوباره آن را در 
دست گرفت. مورگان در مورد مرگ دوستش گفت: 
»واقعاً بهت زده ش��دم. در كليس��ا دائم به اين فكر 
مي كردم: چي؟ كجا؟ چه اتفاقي افتاد؟« مورگان كه 
تنها دنبال يك واكنش بود فيلمنامه را به كارگزار 
خ��ود نش��ان داد، اما او فيلمنام��ه را براي كاتلين 
كندي تهيه كننده فيلم هاي »پارك ژوراسيك« و 
»مورد عجيب بنجامين« فرستاد. كندي كه اعتقاد 
داشت فيلمنامه مورگان شبيه »حس ششم« است 
آن را به  ام. نايت شيامالان كارگردان آن فيلم نشان 
داد. بعداً كندي از قضا هنگام گفت و گوي تلفني با 

شيامالان سر صحنه فيلمبرداري »اينديانا جونز و 
قلمرو جمجم��ه بلورين« بود كه به گفته مورگان 
شنيد استيون اسپيلبرگ گفت: »از لحن فيلمنامه 
خوش��م آمد.« اسپيلبرگ آنقدر از لحن »آخرت« 
خوش��ش آمد كه فيلمنامه را خواند و توضيحات 
زيادي براي آن نوشت. مورگان بلافاصله بازنويسي 
فيلمنامه را آغاز كرد، اما او گفت: اسپيلبرگ اعتقاد 
داشت نسخه بازنويسي ش��ده به اندازه نسخه اول 
»متواضع« يا »خالص« نيس��ت. او گفت فكر كنم 
فيلمنامه تو را خ��راب كردم. بعد گفت »مي توانم 
آن را به دوس��تم كلينت )ايستوود( نشان بدهم.« 
چند ماه بعد مورگان وقتي ش��نيد ايس��توود كه 
حقوق س��اخت سينمايي »آخرت« را خريده بود، 
مدتي است فيلمبرداري اين پروژه را با اقتباس از 
همان فيلمنامه اول آغاز كرده، بيش��تر حيرت زده 
شد. مورگان كه به سرسختي در برابر روند سنتي 
تغيير و تحول كار مشهور است، به دنبال راهي براي 
همكاري با ايستوود بود. او گفت: »فرض را بر اين 
گذاش��تم كه همه حرف ها را درباره شخصيت ها و 
طرح داس��تاني زده ايم، اما ما هيچ وقت اين كار را  
نكرديم. آنچه شما روي پرده مي بينيد چيزي است 
كه من به طور پراكنده در كوه هاي اتريش نوشتم.« 
ايس��توود گفت عموماً اين ط��وري كار مي كند. او 
توضي��ح داد: »عميقاً به همان برداش��ت هاي اول 
اعتقاد دارم. وقتي چيزي ش��ما را تحت تاثير قرار 
مي ده��د و توجه تان را جلب مي كند، واقعاً دليلي 
ن��دارد با بداه��ه كار ك��ردن آن را از بين ببريد.« 
ايستوود حتي حاضر نشد پيشنهاد حضور پنه لوپه 
ك��روز در نق��ش زن اصلي فيل��م را بپذيرد، براي 
اينكه در آن صورت بايد اين ش��خصيت را از يك 
گزارشگر فرانسوي به يك اسپانيايي تغيير مي داد. 
مورگان گفت: »كلينت كاملًا غريزي كار مي كند و 
با نگراني مخالف است. صحنه فيلمبرداري »آخرت« 
يكي از ش��ادترين جاهايي بود كه تاكنون ديده ام. 
چنين فضايي زماني ايجاد مي شود كه به خودتان 
اطمينان داش��ته باش��يد و ترس را از بين ببريد.« 
مورگان با اشاره به ران هوارد كه نسخه سينمايي 
»فراس��ت/ نيكسون« را س��اخت، ادامه داد: »ران 
هم همين طور اس��ت. او سر صحنه فيلمبرداري 
فضايي ايجاد مي كند كه انگار در خانه هستيد. او 
و كلينت بيش��تر شبيه دريانورداني متعلق به يك 
قرن گذش��ته هستند. آنها هرچند وقت يك بار به 
بندر مي آيند، اما واقعاً در كشتي زندگي مي كنند. 

آنها ملاح هستند.«
منبع: خبرآنلاين
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نگاهي به »آخرت« آخرين ساخته كلينت ايستوود

زندگي پس از مرگ
 آزاده نوربخش

 چارلز مگراث / ترجمه: علي افتخاري

»آخرت« فيلم جديد كلينت ايستوود با صحنه اي باشكوه از بازسازي سونامي سال 
2004 ش��روع مي شود كه  شهري توريستي  در جنوب شرق آسيا را درهم مي كوبد. 
امواج اقيانوس كه در ابتدا عقب كشيده بودند، سهمگين و غيرقابل كنترل بازمي گردند 
و ساحل را درنورديده به خيابان هاي شهر رسيده، ساختمان ها و ماشين ها را مانند تكه 
چوبي خرد مي كنند و س��پس دختر توريست فرانسوي ماري )سيسيل دوفرانس( را 
با خود مي برند. ماري در اثر اصابت جس��م فلزي با س��رش بيهوش مي شود و در حال 
غرق شدن است. اين صحنه كه  تركيبي از تصاوير واقعي از موج هاي اقيانوس و توفان 
بازسازي شده در استوديو و امكانات ديجيتالي است، به كلي فيلم بي رمق بعد از خودش 
را در خود غرق مي كند. ماري نجات پيدا مي كند و تصميم مي گيرد شغل خود را به 
عنوان گوينده اخبار در پاريس از سر گيرد، اما تنها به اين دليل كه بفهميم او به وسيله 

تصاويري كه هنگام مواجهه با مرگ ديده بود- اشكال مرتعش و محو از افرادي كه در 
نور سفيدي منتظر او هستند – تسخير شده است. فيلمنامه پيتر مورگان داستان ماري 
را بين دو روايت موازي ديگر قرار مي دهد: در لندن، جيسون يكي از دو برادر دوقلوي 
دوست داشتني )كه به وسيله فرانكي و جرج مك لارن دو بازيگر دوقلو بازي مي شود( 
در اثر تصادف مي ميرد و برادرش ماركوس در پي يافتن راهي براي ارتباط برقرار كردن 
با اوست. در سانفرانسيسكو، جرج )مت ديمون( داراي همان توانايي ماورايي است كه 
ماركوس مي خواهد. جرج تنها با گرفتن دست بازماندگان عزادار فرد متوفي مي تواند او 
را احضار كند. جرج هم نور سفيد و اشكال مرتعش را مي بيند. جرج به دنبال ماديات 
نيست بلكه مي خواهد به بازماندگان سوگوار، آرامش ببخشد. در عين حال اين توانايي 
او را آزار مي دهد، او را با مردگان متصل مي كند ولي خودش در زندگي آرامش ندارد.
مت ديمون در نقش جرج زياد از حد به شخصيت تعريف شده در فيلمنامه وفادار 
است. چهره اش پف كرده است و رفتار كندي دارد. هيچ درخششي در او ديده نمي شود. 
حتي ذره اي خش��م نسبت به استعدادي كه دارد باعث نابودي زندگي اش مي شود در 
او نيست. اين اولين اجراي خسته كننده مت ديمون در طول دوران بازيگري اش است 
كه البته اين خنثي بودن ممكن است تقصير او نباشد. ايستوود، ارتباط با مردگان را 
به گونه اي نشان مي دهد كه اصلاً ترسناك نيست. جرج چند ثانيه دست فرد عزادار را 
در دست مي گيرد و بعد مشاهدات خود را در دنياي مردگان بازگو مي كند كه شامل 
پيغام هاي خيرخواهانه مردگان است كه مشتاقند با نصايح سودمند خود به زنده ها كمك 
كنند. يعني هيچ كدام آنها ارتباطاتي با شيطان نداشته است؟ يا حتي يك فكر خبيث 
از ذهنش نگذشته است؟ ايستوود مشخصاً تلاش كرده از شيوه هاي هميشگي ترساندن 
مخاطب و استفاده از راه هاي پيش پاافتاده براي ايجاد فضا پرهيز كند. او قصد نداشته 
يك قصه تخيلي فوق العاده  مثل »حس ششم« تعريف كند. ولي صحنه هاي ارتباطات 

با مردگان حتي ذره اي هم لرزه بر اندام مخاطبان نمي اندازند. 
 ايستوود نتوانسته فيلم را از نظر احساسي به درستي از كار درآورد: ماري بعد از 
كناره گيري از كارش، به نظر گيج و گنگ مي آيد، انگار همراه با از دست دادن ميل 
و رغبتش به كار كردن، عقلش را هم از دست داده است. ايستوود در مورد دوقلوها 
بهتر عمل مي كند. آنها بس��يار جذاب هستند. ايستوود با نشان دادن مشكلاتي كه 
طبقه كارگر و طبقه متوسط با آنها روبه رو هستند، همدردي بيننده را برمي انگيزد. 
براي اين امر مادر معتاد دوقلوها را به تصوير مي كشد و همچنان خانواده اي كه به 
آنه��ا كمك مي كنن��د و ماركوس را به فرزندي مي پذيرند. فيلم روايتي دلپذير ولي 
كم كش��ش دارد، با آدم هايي كه  وارد س��اختمان ها مي شوند، از ساختمان ها خارج 
مي شوند، از پله ها بالا مي روند و نامه ها و اسناد را مي خوانند ولي حتي ذره اي بي قراري 
و اضطرار ايجاد نمي كنند. به نظر مي رس��د  پيتر مورگان كه تاكنون فيلمنامه هاي 
هوشمندانه و البته واقع گرايانه اي مانند ملكه و فراست / نيكسون را نوشته است، تا 

حدي در ايده خود غرق ش��ده اس��ت. ايده اوليه اين فيلمنامه، بعد از اينكه يكي از 
دوس��تان صميمي اش را در اثر تصادف از دس��ت داد، در ذهنش شكل گرفت. او در 
اين باره گفته است: »ما با بعضي از اطرافيان مان بسيار نزديك هستيم، همه چيز را 
درباره آنها مي دانيم، همه چيز را با يكديگر در ميان مي گذاريم، و بعد ناگهان آنها 
مي ميرند و ما ديگر هيچ چيز نمي دانيم.« س��ردرگمي اي كه پس از از دست دادن 
عزيزي به وجود مي آيد  آنقدر از نظر احساسي قوي و تكان دهنده هست كه بتواند 
به تنهايي قصه را پيش ببرد، ولي با چرخش به س��مت موضوعاتي مانند اعتقاد به 
عال��م ارواح، ديدن تصاوير ماوراي��ي و مقوله زندگي پس از مرگ، مورگان به ورطه 
س��طحي نگري فرو مي غلتد بدون اينكه حتي بتواند مفهوم حزن و اندوه را منتقل 
كند. بيش��تر زمان فيلم به جاي پرداختن به مفهومي كه مرگ براي انسان ها دارد، 
در نمايش گپ زدن هاي دوستانه با ارواح سپري مي شود كه نه ايستوود و نه مورگان 
براي نمايش دادن موضوعاتي از اين دست چندان سليقه اي به خرج نمي دهند. هر دو  
موفق شده اند– البته اگر بشود نامش را موفقيت گذاشت- كه موضوعي را كه بايد 
شگفت آور و وهم انگيز باشد رام و سر به راه  كنند و در طول اين مسير، توانمندي شان 
را در تعريف كردن قصه كاملًا از دس��ت داده اند. آن اتفاق تصادفي اي كه در انتها، 
ش��خصيت هاي داس��تان را به هم مي پيوندد به طرز خنده آوري غيرقابل باور است. 
اگر اولين اشتباه  فيلمساز ورود به محدوده اعتقاد به عالم ارواح بود، دومين اشتباه 
وي سعي در دفاع از اين نظريه به وسيله نظريات شبه علمي اثبات نشده است. در 
سفرهاي مكرر ماري به كلينيكي فرانسوي در كوهستان،  بازيگر قديمي مارتي كلر 
بازيگر نقش دكتر، شبيه مرشد و راهبي شرقي از كار درآمده كه دارد در آلپ زندگي 
مي كند. او به ماري مي گويد بسياري از مردم وقتي مرگ را تجربه مي كنند، تصاوير 
ماورايي مي بينند. سپس ماري كتابي مي نويسد و عليه تعصب نسبت به  رويابيني 

مبارزه مي كند. »آخرت« با موج عظيم و توانمندي شروع مي شود.
منبع:هفته نامه نيويوركر

تماشاگران بار ديگر غافلگير مي شوند

ايستوود پس از مرگ دنبال چه مي گردد

ديويد دنبي/ترجمه: آزاده نوربخش
درباره آخرت

بازسازي سونامي

كلينت ايستوود در فيلم »آخرت« با ظرافت، دقت 
و به زيبايي به مقوله زندگي بعد از مرگ مي پردازد. 
برخلاف آنچه انتظار داش��تيم فيلم به شدت جذاب 
بود. اين فيلم اثري اس��ت درباره مفهوم زندگي پس 
از مرگ، به تنها چيزي كه تا حدي نزديك مي شود، 
هوش��ياري بعد از تجربه نزديك به مرگ اس��ت كه 
ام��ري پذيرفتني اس��ت. بس��ياري از نجات يافتگان 
تجربه نزديك به مرگ، مش��اهدات يكس��اني مانند 
نور ش��ديد، ديدن افرادي كه منتظر آنها بوده اند يا 

احساس خوشايند آرامش داشته اند.
يكي از شخصيت هاي فيلم به ظاهر داراي توانايي 
فوق بشري خارق العاده اي است. سوال اينجاست كه 
آيا او واقعاً قادر به ارتباط برقرار كردن با ارواح است؟ 
ش��ايد بتوان آن را نوعي تله پاتي دانست كه او تنها 
چيزي را دريافت مي كند كه سوژه هايش مي خواهند 
از عزيزان درگذشته شان بشنوند. در حقيقت او هيچ 
ارتباطي با ماورا ندارد و آنچه به مراجعه كنندگانش 
مي گوي��د، در واقع همان چيزي اس��ت كه در ذهن 

خود آنان گذشته است.
موضوعات��ي مانند زندگي بعد از مرگ معمولاً به 
س��مت و سوي احساسات كش��يده مي شوند. تعداد 
كس��اني كه به عقايد معنوي به وجودآمده در »عصر 
جديد« باور دارند، زياد اس��ت. فيلم ايستوود چنين 
افرادي را در ابهام و نگراني رها مي كند در اين بين 
به نظر مي آيد يك نفر راس��ت مي گويد. اما او اصلًا 

درباره چه چيزي راست مي گويد؟
اين فيلم براي مخاطبان هوشمندي ساخته شده 
كه فطرتاً نس��بت به آنچه پس از مرگ رخ مي دهد، 
كنجكاوند. ايستوود در اين فيلم سه داستان اصلي را 
پي مي گيرد. اين سه داستان در انتهاي فيلم با يك 
اتفاق تصادفي به يكديگ��ر مي پيوندند. اين اتفاقات 
معم��ولاً در فيلم هاي چندخطي بس��يار مورد توجه 
هس��تند. آيا احتمال دارد چني��ن چيزي رخ دهد؟ 
بله. آيا باورپذير است؟ در سرتاسر فيلم شخصيت ها 
به گونه اي معقول رفتار مي كنند و تمام احتمالات، 
آن ط��ور كه انتظار م��ي رود، قابليت آن را دارند كه 
روي دهند. ما بايد زندگي معمولي خودمان را بكنيم.
  بازيگران فيلم آخرت عبارتند از »مت ديمون« 
در نقش جرج، مردي كه قلباً معتقد اس��ت مي تواند 
با مردگان ارتباط برقرار كند ولي اين توانايي را رها 
كرده و خود را به شغلي كم اهميت مشغول مي كند. 
سيس��يل دو فرانس در نقش م��اري، گوينده اخبار 
تلويزيوني فرانس��وي؛ برايس دالاس هاوارد در نقش 
ملاني، دانش آموز جوان آشپزي با تاريكي هراس آوري 
در درونش؛ ريچارد كايند به نقش مردي كه سوگوار 
از دست دادن همسرش است؛ و فرانكي و جرج مك 
لارن در نقش دو برادر دوقلو كه يكي از آنها با يك 

كاميون تصادف كرده و كشته مي شود.
در اينجا من ضربات روحي غافلگيركننده اي را كه 
آنها از سر مي گذرانند شرح نخواهم داد. در »آخرت« 
وقايع غافلگيركننده نيز مانند بقيه اتفاقات باورپذيرند. 


